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Cinnost Martina Fladara sleduiji jiz fadu let. Oblast jeho muzikologického zéjmu je
v &eském kontextu pomé&rné minoritni, o to vice viak potiebna. Viysledky Fladarova snaZeni
povaZuji za vynikajici a mam radost, Ze se mohu Ucastnit jeho habilitatniho Fizeni.
PredloZena préace ,CLOVEK - HUDBA - TECHNIKA: K otazce vlivu technologii na hudebni
mysleni 20. a poéatku 21. stoleti” jednoznaénym zptsobem doklada erudici autora. Jedna
se o svého druhu cyklus tematickych blokl sledujicich spole¢nou linii, ktery vychazi
z prednadkové &innosti pisatele. Text podava (v Ceském jazykovém kontextu poprvé)
v ucelené a prehledné formé obraz zvoleného problému, dava prostor k zamy3leni i zdrave
polemice. B&hem jeho &etby jsem na Fad& mist vzty€oval vnitini otazniky, které byly vzépéti
témeér bez vyjimky vysvétleny. Jeden viak stéle z0stava: Jaka je pozice Martina FlaSara mezi
viemi (&asto protichtidnymi) probiranymi pFistupy? Jak se on k témto vzrudujicim tématim
stavi? Rozumim tomu, ¥e snad nechté&l subjektivnimi soudy ,znetistovat” svij text a do
urdité miry jsou ziejmé ze zav&ru préce, presto jsem na jeho vlastni nazory velmi zvédav.

Nasledujici Fadky necht nejsou chapany jako vytky, ale spide jako podnéty pro
diskuzi.

- Autor deklaruje, Ze v praci bude pouZivat vyrazy technika a technologie synonymné
(s.15). Domnivdam se, Ze to je moiné jen v oblasti technologii. V hudbé& je preci jen
zavedeno uZivani souslovi ,kompozi¢ni technika”, ,technika hry” apod. V pfipadé
dichotomie hudba/technika tak mizZe dojit k dezinterpretaci, protoZe v urcitém vyznamu je
technika sou&asti kazdé hudby (na coZ autor sdm poukazuje). V tomto pfipadé se, myslim,
nabizi spie uziti pojmu technologie (viz obr. 2 nas.11).

- PovaZuji za nepfesné tvrzeni, Ze ,ténové frekvence instrumentaini hudby [do 19. stol.] se
stale udrzujf v rozmezi reprodukovatelném lidskym hlasem” (s.43). Autor mél na mysli
nejspise ténové vysky zapsané do not.

- Na nékolika mistech (napt. s. 56) je, podle mého, mylné& uveden pojem granuldrnf
syntéza. Z kontextu je patrmé, Ze mél autor na mysli zfejmé& DDS (Direct Digital Synthesis).

- Za pomérné matouci povaZuji zplsob uZivani pojmi tén, zvuk, hluk, nebot zvuk je pojem
nadfazeny zbylym dvéma a tudiZ nelze vytvaret dichotomie tén/zvuk nebo zvuk/hluk (napf.
5.36, 82, 92). Autor je nejspige ovlivnén anglickou terminologif pitch/noise. Nékdy je to ale
dokonce v rozporu s anglickym origindlem, napf. ve formulaci ,[Sound-based music]
definuje jako druh uméni, jehoz zakladni jednotkou je zvuk, nikoliv tén” (s.124), by mélo
byt v &e&tiné namisto pojmu tén uzito, dle mého, pojmu nota (orig. musical note).

- V kapitole 5.3.1. se autor zamysli nad divody, které vedly skladatele k opusténi oblasti
elektroakustické hudby (s. 97). Napadl mé jeité jeden velmi specificky piiklad. Elianne
Radique (*1932) byla pravou virtuoskou na obrovsky syntezator ARP2500. Hudbu pro
akustické nastroje zacala psét teprve pred necelymi dvaceti lety, nebot ze zdravotnich
dGvody jiz nemohla celé dlouhé hodiny sedét u svého milovaného nastroje. V souladu



s Flagarovymi postiehy podotykam, Ze jeji akustické kompozice se aZ neuvéfiteln& podobaji
rozmanitému vyuziti zvl. kruhové modulace v pFedeslych akusmatickych dilech. Dokonce i
zptisob realizace obého je v né¢em shodny. K instrumentainim skladbam Elianne Radique
neexistuje partitura, autorka s konkrétnimi interprety zkousi tak dlouho, az dosahne
kyzeného zvukového vysledku. Podobné i své elektronické kompozice autorka nejdfive
,cvigila” na ARP2500 a poté je (v podstat& v rediném &ase) nahravala.

- Narozdil od pisatele si nemyslim, ze by ,materializace hudby v jinych médiich” (s. 131)
byla viastni predeviim novym médiim. Princip transmodality je soucasti naseho vnimani.
Souhlasim samoziejmé s tim, e digitalizace umoziuje prevod a manipulaci s daty
v obrovské, dosud nepoznané mite. Nejedna se oviem, dle mého, o ,rozpousténi viech
dosavadnich médii do nejjednodusdiho binarniho kédu”, ale spie o novou reflexi,
technologickou extenzi skute¢nosti sahajici k po&atkim uméni, ba dokonce lidského
vnimani jako takového.

- Osobng& jsem mél trochu problém s pfistoupenim na FlaSarovo zalibeni ve vytvareni
dichotomii nejrizné&jitho druhu: napt. technik/skladatel, improvizovani/komponovana,
artificialn{/nonartificidlni hudba, tén/zvuk, hluk/zvuk, objektivni/subjektivni, racionélni/
emocionalni apod. Je to samoziejm& legitimni zplisob jak se elegantné pohybovat ve
vytyéeném diskurzu. Ve skute¢nosti ale tyto krajni p6ly nikdy neexistuji a jedné se spide o
nekone&n& rozmanitou gkalu interakce obojiho, &i jeété 1épe mnohého. Prirovnal bych to ke
vztahu mezi klasickou newtonovskou a kvantovou fyzikou. S trochou nadsézky mizZeme fici,
se v nadem vesmiru plati bud oboji zaroven, anebo je to viechno jesté GpIné jinak. Podobné
i hudba maZe vykazovat rozdilné uspofadani v zavislosti na pfistupu analytika a méfFitku
jeho pohledu. Zvl&$té v sou€asné hudbé (ale i v hudbé pFedbarokni, <i hudbé jinych kultur)
mGzeme pozorovat tendence, které se evidentné vymykaji dichotomickému uvaZovani a
jdou jen s obtizemi (a &asto nasilné) vtésnat do moZnosti teoretickych nastroju tradi¢ni
muzikologie. Vystizné to doklada Deleuzovo promysleni konceptu labyrintu a rhizomu. Jeho
postieh ,Umélecké dilo opousti oblast reprezentace za Ucelem toho, aby se stalo
zkugenosti” (C.Deleuze: Différence et Répétition) je, myslim, velmi trefny. V Sirsim kontextu
povaZuji za nezbytné a prosp&iné hledat dnes jiné my3lenkové koncepty nezli dualistické. Je
totiz zfejmé, e nage spolenost je jimi presycena, netkuli rozdélena.

Dékuji Martinu Fladarovi ze podnétny text. Jsem presvédcen, Ze predloZené préace
predstavuje v ¢eském muzikologickém kontextu skuteény meznik.

Prace PhDr. Martina Flagara, Ph.D. ,CLOVEK - HUDBA - TECHNIKA: K otézce vlivu
technologii na hudebni mysleni 20. a po&atku 21. stoleti” splfiuje pozadavky standardné
kladené na Grovefi habilitaénich praci v oboru muzikologie.

V Praze 7.10.2020 doc. MgA.-StavomirHofinka; Ph.D.



