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1. Uvod

V srpnu 1582 se Vilém z Roimberka, vladar roimberského domu, nejvyssi purkrabi a
nejvyznamnéjsi predstavitel ceské stavovské obce seSel se svym zcestovalym bratrem
Petrem Vokem na nedavno ziskané tvrzi zvané Leptac, pobliz Netolic, teprve pozdéji nazvané
Kratochvile. U¢elem schlizky byl porada bratfi ve véci jasné vyjadfeného zaméru — ,slavné
staveni tu vyzdvihnouti“.! U&el pfedklddané préace je na prvni pohled prosty — pfedstavit
uméleckohistorickou monografii této ,slavné stavby“, nyni znamé jako ,statni zamek
Kratochvile” nedaleko jihoCeskych Netolic, ktery si na konci 16. stoleti nechal postavit a
vyzdobit Vilém z RoZzmberka (1535-1592) a pozdéji jej dotvofil jeho bratr Petr Vok (1539-
1611), dva posledni pfislusnici svého rodu. Je paradoxni, Ze pravé tato voluptarni
architektura zasazena do malebné jihoceské krajiny s rybniky, oborou a okrasnou zahradou
zdobenou plvodné sochami a fontanami souvisela s nakonec nenaplnénou nadéji dvou
poslednich manzelstvi Viléma z RoZzmberka na zachovani svého rodu. Do dnesnich dnu je
toto puvabné ,novomanzelské sidlo“ relativné dobfe zachované i se svou vyzdobou.
Zastupuje pfitom pomérné jedine¢nou pfilezitost analyzovat rezidenci, jejiz definice se
pohybuje od letohradku, lovecky zamek, okrajové sidlo az po vilu. Také tomuto
terminologickému vymezeni se bude prace vénovat. Neznamena to vsak, Ze by byla striktné
vymezena Uzce definovanymi uméleckohistorickymi limity, které by se omezovaly na otazky
formalné-stylové Ci architektonicko-typologické. Tim, ¢im je Kratochvile jedinecna, neni jen
jeji forma a dekorace, ale predevsim okolnosti a dGvody, proc vznikla, respektive pro¢ mohla
vzniknout zrovna v této a ne jiné podobé. Vyznamna je také tim, Ze i kdyz byla zaloZena ve
zdanlivé jihocCeské periferii, presto jeji stavebni Uloha, typ i vyzdoba predstavuji vdomacich
podminkach nesrovnatelné dilo, nalézajici i ve stfedni Evropé jen velmi malo srovnani. Jako
osobita rezidence vilového typu naopak vyvolava potiebu komparovat ji s italskymi vilami
pozdni renesance, za kterymi cCasové, typologicky, ale i kvalitou a strukturou
architektonickych i dekorativnich prvk( pfilis nezaostava. V centru pozornosti se proto objevi
vila Kratochvile také jako nositelka vyznamu/4,2 a to nejen pro sv(j jedineény program
vyzdoby, jehozZ ,Cteni jako klice” ma ovSem také svd omezeni, ale spiSe pro své socialni
funkce, které svym vlastnikim/objednavatelidm poskytovala. Stejné jako forma, tak i tento
obsah Kratochvile je typickym ptikladem zaalpské recepce italskych renesanénich forem, ale

! Jaroslav Panek (ed.), Véaclav BFezan: Zivoty poslednich RoZmberkd, Praha 1985, s. 4665.

2 Problémem mezi ,ikonologie architektury” se zabyva ve své praci o jedine¢né severoitalské vile
Sabine Glaser, Il Cataio. Die Ikonographie einer Villa im Veneto, Minchen — Berlin 2003, s. 62—64.
Pfipomina pfirozené jednu z nejcasnéjsich studii Glnthera Bandmanna, lkonologie der Architektur,
Jahrbuch fiir Aesthetik und algemeine Kunstwissenschaft 1, 1951, s. 67-109, pozdéji publikovanou
jesté samostatné (Darmstadt 1969), stejné jako pomérné fidké uzivani tohoto pojmu, na misto
Castéjsiho , Architektur als Bedeutungstrager”. | tak oviem muizeme aplikaci tohoto pfistupu doplnit
o dalsi tituly: v prvni fadé o prikladovou, jakkoliv pozdéji kritizovanou studii Erwina Panofského,
Gothic Architecture and Scholasticism, Latrobe 1951. Pozdéji se tématu vénovala série studii v
zajimavém sborniku Henry A. Millon — Linda Nochlin (eds.), Art and Architecture in the Service of
Politics, Cambridge (Mass.) — London 1978. Z posledni doby Ize jmenovat zejména némecké prace:
Klaus von Beyme, Politische Ikonologie des Architektur, in: Hermann Hipp — Ernst Seidl (eds.),
Architektur als politische Kultur, Berlin 1996, s. 19-32. — Wolfgang Schenkluhn (ed.), lkonographie
und lkonologie mittelalterlicher Architektur, Halle a.d. Saale 1999 ¢i jeden z poslednich dil¢ich
prispévkd: Thomas Buske, Das Berliner Schloss und seine Schlosskapelle, Neustadt a. d. Aisch 2009.
Obecné a souhrnné viz Barbara Baert — Ann-Sophie Lehmann —Jenke van den Akkerveken (eds.),
New Perspectives in Iconology, Brussel 2011.



i Zivotniho stylu. Text se proto pokusi naznacit onu osobitou synkrezi mistnich danosti,
specifik a tradic na jedné strané a cetnych importovanych ideji, véetné samotného konceptu
vily jako klasického humanistického tématu na strané druhé. Cilem tedy bude definovat
Kratochvili jako jedineCny stavebni typ pozdné renesancniho sidla, ale i jako osobity socialni
fenomén, ktery v dobé svého vzniku poskytoval svym stavebnik(im jak privatni, tak verejny
prostor a jeho specifické vyuziti.

Tato prdace vznikala jako vysledek nékolikaletého zajmu o roZmberskou Kratochvili a
dalsi souvisejici stavby a jejich vyzdoby,® dosud zdaleka ne dostate¢né analyzované, jakkoliv
tyto pamatky neunikaly pozornosti historik( a historikd uméni. Vysledkem tohoto zajmu byly
dvé kolektivni monografie, na nichZ jsem mél moznost spolupracovat s Vaclavem Blzkem a
Pavlem Kralem.* Tento text v zdkladnich rysech vychazi z publikovanych praci, oviem
vyraznym zpUsobem je prepracovava a dava do novych souvislosti. Pfedevsim druhd, devata
a desatd kapitola jsou oproti publikované monografii o Kratochvili zcela nové a vyrazné byla
pfepracovana rovnéz zejména Sesta, osma a jedendcta kapitola. Také ostatni zbyvajici ¢asti
byly revidovany a doplnény. Dékuji v této souvislosti prof. Vaclavu Blizkovi za jeho velkorysy
souhlas k nakladdani s jeho ¢asti spoleéného textu z knihy o Kratochvili, vSude tam, kde
vychazim z jeho ndzor( je na to dusledné odkazovdno.> Koneénym cilem této studie ovéem
neni jen shrnout poznatky a informace o analyzované pamatce, ale také vyuzZit tohoto
zkoumani k definovani moznych badatelskych pfistupl a jejich limitli, které umélecko-
historické badani tohoto typu nabizeji. Motivaci pro tuto préci byl také fakt, Zze tak vyznamna
pamatka, jakou Kratochvile bezesporu je, se dosud nestala predmétem komplexni
umeéleckohistorické analyzy. Pokud navic takova analyza pfinese i moznost zamysleni se nad
interpretacnimi mozZnostmi a limity historika uméni, pak ma snad takova prace své
opodstatnéni.

KdyZz v roce 1602 ziskal dnesni ,statni zamek” Kratochvile, spole¢né s centralni rodovou
drzavou Rozmberkd v Ceském Krumloveé cisai Rudolf Il., jednim z jeho prvnich zajm0@ tehdy
bylo nechat si zaslat podrobnou obrazovou dokumentaci tohoto sidla. Ceskokrumlovsky
malif Bartoloméj Beranek-Jelinek tehdy vyhotovil sérii zobrazeni Kratochvile v podobé vedut
celého komplexu ze vsech Ctyr stran, véetné pldorysu dvoru Leptac i Kratochvile ve vSech
podlaZich, a navic i zakreslil perspektivni zobrazeni interiérd kaple a vybranych mistnosti.b
Malby se bohuZel nedochovaly, ¢i o nich dosud nic nevime, a jedinou predstavu snad
poskytuje veduta Kratochvile s Netolicemi od Jindficha de Verle ze 17. stoleti. Pravé volba
ptaci perspektivy je totiz v obou pripadech jediné moznd pro jasné prehlédnuti celého

3 Vaclav Bzek — Ondrej Jakubec — Pavel Krél, Jan Zrinsky ze Serynu. Zivotni pfibéh synovce poslednich
RoZmberkd, Praha 2009, podilem autora byla interpretace tzv. tabulnice, jidelniho sdlu na zdmku
Rozmberk, s. 61-140. — Jiti Kroupa — Ondrej Jakubec, TelC. Historické centrum, Praha 2013. V této
publikaci jsem se pokusil 0 analyzu pohtebni kaple VSech svatych Zachariase z Hradce v aredlu
tele¢ského zamku, zejm. s. 47-56.

4Vdclav Blizek — Ondfej Jakubec, Kratochvile poslednich RoZzmberk, Praha 2012. Tématu se autor
vénoval ve smyslu architektonicko-typologickém i jinde: Ondrej Jakubec, Defining the RoZzmberk
Residence of Kratochvile: the Problem of its Architectural Character, Opuscula historiae artium, 61,
2012, ¢ 2,s. 98-119.

> Na zjisténi a formulace Vaclava Blzka je v ndsledujicim textu odkazovano formou citace spolecné
publikace Blzek — Jakubec (pozn. 4), ktera indikuje jeho dominantni autorsky podil.

® Frantidek Mares$ — Josef Sedlacek, Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém okresu
Prachatickém, Praha 1913, s. 85.



aredlu. Podobné byly dokumentované i medicejské vily v Toskansku ve slavnych lunetovych
malbach Giusta Utense. Nebyly ale zdaleka jediné. Vime, Ze stejné tak si nechal zahy po
dokonceni vytvofit nékolik vedut své vily v Tivoli kardinal Ippolito dEste, z nichZ nékolik
kreseb zaslal i cisafi Maxmilidnovi I.” Takovéto pohledy, které majitelé zejména vil ve stfedni
[talii druhé poloviny 16. stoleti vytvareli a Sifili, méli bezesporu programové pozadi, a snad
tak mUZeme vnimat i Jelinkovy pohledy, a v rezonanci i onu zachovanou de Verleho. Pohled
na idedlni obraz vily, vytvarejici kolem sebe sofistikovanou , kulturni krajinu“ obsahoval
zakédovany vzkaz, ktery referoval také o socialnich a politickych aspektech, které majitel
takovou stavbou a jeji prezentaci, stejné jako dalSimi verejnymi a vizualizovanymi
strategiemi, vyjadfoval.®2 Souvislosti Kratochvile s italskym prostfedim vilovych staveb se
tedy jiz v této fazi nabizi vice a miZeme tak snad pochopit zdjem Rudolfa Il. Toho musela
jisté poutat i naro¢nd zahrada s pneumaticko-hydraulickymi automaty, kterou mél sam
Vilém z RoZmberka jesté podle tradice ze 17. stoleti pfekonat podniky samotného cisare
Rudolfa.® Cisafe snad zaujala i $tukova vyzdoba vily all’antica, kterd pojednévala o
nejstarsich d&jinach Rima, vdzanych na aeneovskou legendu, k nému? se jako svému vzoru
Habsburkové a jejich genealogové tradi¢né obraceli.’®° Pozoruhodnych momentd bychom v
bohaté a luxusné vyzdobené Kratochvili, jak bude zahy predstavena, jisté nasli vice. To vSe
nepochybné presvédcuje o tom, Ze jsme konfrontovani s né¢im skutec¢né pozoruhodnym, co
ve zdejSim prostiedi poskytuje jen velmi malo srovnani. Jaké mozZnosti pro komparaci a
interpretaci se proto nabizeji?

Pfistup k problému

Historik uméni dnes mGze disponovat celou fadou metod &i pristupd, at uz si je vypéstovala
sama nase disciplina, anebo si je osvojujeme, ¢i se jimi inspirujeme u jinych védnich obor(.
Na druhé strané ale spise dlveéruji ,anarchistické” tezi filozofa védy Paula Feyerbenda, Ze
metodické a teoretické nastroje jsou jednak az pfiliS proménlivé a navic mohou vést k
jednostrannym a zplostujicim vykladim.! Z toho divodu mohu snad velice prosté definovat
své vychodisko, které se budu snazit v celé této praci dokazovat, a tim se mozna trochu
alibisticky vyhnout ,povinnému” citovani nejriiznéjsich ,metodologickych autorit®, jakkoliv
je to dnes obvyklé. ,Prosty” zvoleny ukol je po pravdé nepotrebuje. Ze shromazdénych dat
o vystavbé a vyzdobé roZmberské Kratochvile se prace bude snazZit sloZit obraz nejen jeji
historie, ale i vyznamu. Vyznamu ve smyslu postojl, ndzorli a predstav — individualnich,
stejné jako kolektivné sdilenych, které dobovy objednavatel ¢i jiny uzivatel do takové stavby
a jeji dekorace vkladal, stejné jako takovych, které v soudobém pozorovateli mohla tato
zajimava stavba vzbuzovat. To nemusi byt totéz, stejné jako to nemuseji byt zdaleka totozné
predstavy, které dnes Kratochvile vyvolava v soudobém navstévnikovi Ci interpretovi. Je to
de facto pfizndni, které se neztotoinuje vyhradné s autonomnim charakterem a

7 David R. Coffin, The Villa d Este at Tivoli, Princeton 1960, s. 125.

8 Claudia Lazzaro, The Sixteent-Century Central Italian Villa and the Cultural Landscape, in: Jean
Guillaume (ed.), Architecture, jardin, paysage. L environnement du chateau et de la villa aux XVe et
XVle siécles, Paris 1999, s. 29—-44, zejm. s 29-30.

9 Helena Businskd — Zderika Ticha (eds.), Bohuslav Balbin: Krdsy a bohatstvi éeské zemé. Vybor z dila
Rozmanitosti z historie Krdlovstvi ceského, Praha 1986, s. 138-139, 228.

10 Marie Tanner, The Last Descendant of Aeneas. The Hapsburgs and the Mythic Image of the
Emperor, New Haven — London 1993.

1 paul Feyerabend, Wider den Methodenzwang, Franfurt am Main 1986, zvl. s. 21-32.
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esencialistickym vykladem uméleckého dila. To co mé na ném, tedy na Kratochvili, zajima
nejvice je zdanlivé obecnéjsi, pritom vSak velmi konkrétni otazka, Ci jejich soubor. Co vlastné
spociva za tvorbou ,obraz(i“ (v SirSim slova smyslu — Bild, image) a za praxi divani se na nég,
respektive, jestli miZeme rekonstruovat zpusoby jeho vnimani ze strany rliznych druh(
publika?!? Tato ,riznodruhovost je kli¢ovd, protoZe souvisi nejen s riznymi aktéry a vztahy
vUci stavbé a jeji vyzdobé, ale i s moZnosti riznych vyklad(l, samoziejmé logicky a smysluplné
spojenych. Komplexita stavby Kratochvile, jeji bohaté vyzdoby i funkci pfirozené vola po vice
nez jednom absolutnim vykladu. Takovy vyklad, napfiklad pokud tradicné tvrdi, zZe
Kratochvile byla ,loveckym letohradkem” pracuje se zkratkou, nékdy pochopitelnou, ale
nesdélujici vlastné témér nic.

Obecné muizZeme fici, Ze praxi vytvareni a sledovani uméleckych dél Ize jisté vnimat
jako jistou formu komunikace (proto se v soucasnosti nékdy nazyvaji umélecka dila,
zajimavé, ale i ponékud zjednodusené jako ,média“), ovSsem komunikace na urcitych
urovnich, mezi vice adresaty. Martin Kemp pfipoming, jak pfedmoderni dilo miZeme chapat
v jeho ¢etnych vrstvach vyznamu ¢i vyznamu (,,broad context of meanings“) — napriklad vedle
pfimého vyznamu jako obsahu, mizZeme pracovat se smyslem dila jako vyjadfenim umélcovy
virtuozity, ¢i naopak patronova rozhledu, anebo Stédrosti, ¢i obecné jeho bohatstvi a
statusu, nebo ve smyslu konkrétnich dalsich socidlnich i politickych vyznam. Dilo se prosté
nikdy nevyhne tomu, aby neposkytovalo ,various degrees of interpretative scope for
spectators who will read into it“. To mlzZe na jedné strané vytvaret prostor pro prebujelou
interpretaci uméleckych dél, hledani skrytych souvislosti a symbolickych vyznam, anebo na
druhé strané pohled spiSe skepticky, hledajici pragmaticka feseni. Tak napfiklad Svetlana
Alpers zpochybnila na vykladu holandského malifstvi 17. stoleti nekompatibilitu pfilis
slozitého ¢teni vyznamu obrazd viaci jejich roli jako ,pouhé” dekorace nabizené trznim
prostiedim.® Také v Kratochvili budeme svédky jisté plurality vyznamu, vyskytu nékolika
vrstev, ktera je nesena jak ikonografickym programem jeji vyzdoby, tak funkci vily a
rGznorodymi adresaty (vila jako loveckd vila, novomanzelské sidlo, pfrileZitostna
reprezentativni rezidence, stejné jako arkadické Utocisté na venkové). Praveé tato pestrost a
neuniformnost vykladu ,vilového a reziden¢niho konceptu“ v Kratochvili predstavuje
unikum, ale i vyzvu pro jeji interpretaci. Pfi zkoumani rdznych funkci, motivaci, ideji a
inspiraci, které se ve vile Kratochvile objevuiji, je také dobré mit na paméti specificky vztah
mezi patrony (Vilémem a Petrem Vokem), jejich moZnymi poradci a umélci, ktefi zde pro né
pracovali. Interakce mezi nimi mohla byt spletita, pfirozené obousmérna, kdy zejména citlivi
a vzdélani patroni, kterymi oba posledni RoZmberkové bezesporu byli,** mohli rizné
stimulovat a ovliviiovat umélce a jeho styl. Pfirozené, RoZmberkové sami byli ve svych
uméleckych podnicich ovliviiovani jinymi vzorovymi pfiklady renesancni vytvarné kultury a
dvorského uméni a byli spiSe tim, ¢emu anglicka literatura fikd ,trend-followers”, spiSe nez
Jtrend-setters“.’> | tak vSak, anebo pravé proto, vznikal ve spletitém pFedivu adaptaci,

2 Martin Kemp, Behind the Picture. Art and Evidence in the Italian Renaissance, New Haven —
London 1997, s. 1-2.

13 Svetlana Alpers, The Art of Describing: Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago 1983. —
Eadem, Rembradt’s Enterprise: The Studio and the Market, Chicago 1986.

14 Elidka Fuc¢ikova, Rozmberské kulturni prostfedi v raném novovéku, in: Jaroslav Panek (red.),
RoZmberkové. Rod ceskych velmoZii a jeho cesta déjinami, Ceské Budéjovice 2011, s. 336—341.

5 Dirk Jacob Jansen, Taste and Thought. Jacopo Strada and the Development of a Cosmopolitan
Court, in: Lubomir Kone¢ny — Stépan Vacha (eds.), Hans von Aachen in Context. Proceedings of the
international conference Prague 22—-25 September 2010, Prague 2012, s.s. 171, 178.
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inspiraci a asimilaci, stejné jako originalnich inovaci, pozoruhodny objekt Kratochvile, a to
nejen jako forma, ale i ve smyslu riznorodého a komplexniho obsahového sdéleni. Védomi
toho vseho by ale nemélo znamenat pfiliSnou interpretacni svévoli, stejné jako na druhé
strané rezignaci pfi hledani vyznamu ¢i vyznam. Jakkoliv je takové hledani pro dnesniho
pozorovatele s jinou zkuSenosti, jinym ,dobovym okem®, jinymi, Ci spiSe omezenéjsimi
znalostmi obtizné. Slovy Johna Shearmana, ktery sledoval principy ,pozorovani“
renesanc¢niho dila: ,,NemiZeme vystoupit z naseho casu, vyhnout se vSem kontaminacim
soudobymi ideologiemi a ovliviiujicimi uddlostmi, ale tato nevyhnutelnd nedokonalost, by
neméla vést ke ztraté odvahy zkoumat historickou imaginaci. Je nepopiratelné, Ze pfitom
nebudeme vZdy rekonstrukci provddét zcela sprdvné.“'® Anebo, jak opét Martin Kemp
metaforicky pfipomina: to, Ze nemlZeme ukdzat na zadny konkrétni typ mostu, jesté
neznamena, Ze nikdo neprechazel feku. Avsak, na druhé strané, nem(zZeme nezodpovédné
a oportunisticky stavét nové mosty, takové, které nikam nevedou, Ci jsou az pfilis ovlivnény
tradi¢nimi pohledy a vyklady, jez nas formovali, a které mohou byt i ¢asto limitujici. Zdanlivé
jednoduchym navodem je potom pracovat s intuici a zdravym dsudkem, ovSiem opfenym o
znalost mentélniho habitu patrond, umélca a divak(.l” O néco takového se bude pokouset i
tento text, ktery prese vSechny vyhrady nezapre obdiv k pfistupdm kulturni historie a
historické antropologie.

Nedostatek striktné metodologického vymezeni a jediného interpretacniho modelu
tedy pfiznavam jiz na Uvod. Vychazi to nicméné z nijak revolu¢niho nazoru, Ze zdaleka
neexistuji ,jediné” déjiny uméni a pfirozené ani ,jediny” vyklad uméleckého dila. Existuje
nepochybné tolik déjin uméni, kolik je druh( historikd uméni. Ti se ubiraji k predmétu svého
badani rdznymi cestami, protoZe si jednak kladou rtzné otazky, zaméruji se na odlisné
problémy ¢i si voli rizné zplsoby interpretace, stejné jako to odpovida jejich profesnimu
zakotveni. Kazdy historik uméni, at uZ je to typ tzv. znalecky, vysvétlujici & porozumivajici,*®
si musi nalézt v uméleckém dile néjaky jeho smysluplny vyznam, na ktery se zaméfi, a jez se
bude predevsim snaZit objasnit a tlumodit. Vyznam dila pritom muzZe nalézat v jeho formé i
stylu, urcitém sdéleni opirajicim se o ikonografickou analyzu a mozny ikonologicky vyklad,
nebo mulzZe dilo povazovat za ,instrument” skryvajici jisty, napfiklad psychologicky di
politicko-instrumentalni smysl, anebo jej zaujmou jeho sociadlni (mnohostranné) funkce
(zdbavna, didakticka, reprezentacni, ndbozenska, kultovni, dekorativni, ekonomick3,
devocionalni...). | rozmberskou Kratochvili Ize tedy vnimat jako vZdycky tak trochu jiny
objekt, podle toho, na jaky aspekt se zaméfime. Historik uméni jej mize zkoumat jako
»Cistou architekturu”, tedy jako formalni priklad pozdné renesancni architektury, pfipadné
jako formu jisté stavebni typologie, napfiklad v rdmci dobové klasifikace (villa rustica). Vedle
toho se mUze jeho pozornost zaméfit na bohatou vyzdobu, respektive pozdné renesancni
souhru nejriznéjsich vytvarnych a dekorativnich elementd, jeZ se v exteriérech i interiérech
Kratochvile projevuji. A v neposledni radé je mozné na stavbu nahlizet jako na ,symptom
néceho jiného”, napfiklad socidlné-historické ¢i kulturné-historické skutec¢nosti, chceme-li,
jisté mentality. V rdmci toho pak stavbu mGZeme vnimat napfiklad jako architekturu 16.
stoleti ve smyslu modelového formdliniho feSeni urcité stavebni ulohy (vily, lovecké vily,
nupcialni architektury, vedlejsiho sidla atd.). Stejné tak je vsak vila vynikajici ukazkou
vyzdoby aristokratické rezidence své doby, opirajici se pfiznacné ve vétsiné svych casti o
vzornikové priklady. Vila byla ale instrumentem, médiem ¢i symptomem néceho jiného —

16 John Shearman, Only connect... Art and Spectator in the Italian Renaissance, Princeton 1992, s. 4
7 Kemp (pozn. 12), s. 167-173.
18 Jit{ Kroupa, Metody déjin uméni. Metodologie déjin uméni 2, Brno 2010, s. 50-53.
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nastrojem spolecenské reprezentace Viléma z Rozmberka, zazemi pro jeho politicka jednani,
ale i ukazkou kulturniho prehledu poslednich RoZzmberkd, ktefi napodobovali italské Ci
habsburské vzory. A jeSté v dalsi vrstvé mulZe Kratochvile se svou vyzdobou pfikladl
predstavovat zasifrovany vzkaz, i série vzkazu, o Vilémovi a jeho rodu a jeho ctnostech —
smérovany k navstévnikdm vily i své manzelce. Podobny specificky vzkaz se pfitom mohl
formulovat i smérem k manzelce, ¢i dokonce jiny zaSifrovany vzkaz o jeho manzelce mohl
byt urfen okruhu jinych osob a podobné. Ze souvisejiciho hlediska funkcionality a
komunikace uvnitf stavby mizeme prostory sidla také zkoumat z hlediska jejich hierarchie
vUci obyvatelll a ndvstévnikim, stejné jako v ramci ,,genderové teritoriality”. A snad by bylo
mozné pokracovat. Ukazuje se tedy, Ze kazda redukce Kratochvile jen na jeden okruh témat
by byla ochuzenim jejich interpretacnich moznosti. PfedevSim pokud bychom ji vnimali
izolované ,jen” jako stavbu — ,,stavbu” ¢i ,stavbu s vyzdobou”.

Presvédcenitohoto textu je jiné, v podstaté oviem docela prosté. Vérim, Ze umeélecké
dilo je mnohem vice nez jen materidlnim objektem, faktem definovanym svou formou, ktera
by se snad méla vyhradné zkoumat. Chapu jej mnohem vice jako socidlni skutecnost,
respektive historickou socialni skutecnost ve své zachovalé , fyzické podobé“, kterou by mél
historik, tedy i historik uméni odhalovat a srozumitelné priblizovat. To mlze jisté prinést
vyhrady, snad do urcité miry i opravnéné, nékterych tradicnéji orientovanych historikt
umeni, ktefi se primarné zaméruji na formalni, vytvarné Ci estetické kvality uméleckého dila.
V reakci na pfedchozi publikovani problematiky roZmberské Kratochvile!® se tak projevila
jista nelibost nad podcenénim pravé téchto kvalit, zkoumani stylu a uméleckych vychodisek
jednotlivych umélct & formalnich komparatistickych moZnosti.2°Dluzno fici, Ze tyto aspekty
byly s ohledem na spise ,kulturné-historicky zanr“ tehdy publikované priace pominuty
zamérné. Ale i zde budou spiSe upozadény, rovnéz védomé, jakkoliv by se jim mohla vénovat
jista pozornost. Tu vSak v tomto pfipadé neshledavam tolik podstatnou. Nejenom pro ne tak
zavratné vytvarné kvality, stejné jako pro obvyklou zavislost tvlrcl (malife i Stukatéra) na
grafickych predlohach, tady do jisté miry limitujici jejich tvirci potencial a ,,styl“. Soustredéni
se na formalni stranky dekorace by ovsem také nezadoucim zplUsobem preneslo akcent
analyzy vily Kratochvile a kladenych otdzek nékam jinam, coz jsem pro své vlastni a trochu
jiné cile nepovazoval za prioritni. Samozrfejmeé to nijak nevylucuje estetickou dimenzi stavby
a jeji vyzdoby. Pro stavebniky byla jisté jeji , krdsa” a vypravnost podstatnd, stejné jako je
podstatné studium tohoto dobového vnimani a ocenovani. Takto vnimané kvality se ale
odliSovaly od pohledu na , krdsu” dnesniho tradi¢niho historika uméni. Jako podstatnéjsi
shleddvam spise dobové reflexe Kratochvile, nez jednostranné formalné-analytické rozbory,
jakkoliv jsou z pohledu déjin uméni opravnéné. Tento prostor poskytnu rad jinym
badatelim.

Téma vily Kratochvile se naopak pro rozsifujici kulturné-historicky a socialné-
historicky pFistup jevi bezmala jako idealni. Tato stavba nabizi néco vice nez jen ,stavbu”,
tedy svou architekturu a formu. Byla mistem Slechtické relaxace, lovd, prestiznich
spolecenskych setkdvani, jednani a slavnosti, soukromého manzelského Zivota,
bohosluzeb... Tato polyfunkénost se také do jisté miry odrdzi v architekture celého arealu,
vily a jeji vyzdoby. Navic vila dodnes nabizi vedle své materidlni podstaty jesté mnohé z toho,
co mohl dobovy soucasnik v jejim arealu pocitovat a pro co jesté Bohuslav Balbin Kratochvili

¥ BUzek — Jakubec (pozn. 4).
20 Jan Chlibec, (Rec.) Vaclav Blzek — Ondrej Jakubec: Kratochvile poslednich Rozmberkd, Uméni 62,
2014, s.181-184, zvl. s. 183-184.

10



nazyval ,rozkosnym zdmeckem*.?! Jihoc¢eska vila se svou bohatou vyzdobou, ale zejména
prirodnimi prvky zahrady, rostlin, zvifat, vody a smiSenymi artificialné-naturalnimi formami
vodnich automatl a fontdn nabizela komplexni umélecké dilo uUtocici na smysly svych
navstévnik(, presné jak se od takového stavebniho podniku ¢ekalo. Pravé tento aspekt vil
byl v dobovych Uvahach, zejména v 16. stoleti v Italii vysoce hodnocen a zahrnoval jak
estetickou, pFipadné filozofickou dimenzi opirajici se o humanisticko-antikvafskou kulturu,??
tak ve svém jakoby protilehlém pdlu i praktické |ékarské ocefiovani pro svou relaxacni a
terapeutickou funkci.?® Takové vnimani uméleckého dila prostfednictvim estetickych a
senzualnich kvalit ma pfitom své misto i v dneSnim rozsifujicim se ramci
uméleckohistorického vyzkumu, ktery se zaméruje i na opomijené aspekty zdanlivé
hevédecké” kategorie krasy, jejiho vnimani a hodnoceni.?* Historickd dimenze tohoto
problému, dobfe mapovana na italskych vilach 16. stoleti, jez byly ocefovany pravé pro svou
bezmérnou paletu senzudlnich pozitk(i, nabizi jeden z moZnych pohledd také na
roZmberskou Kratochvili.

Kratochvile jako vila

Nasledujici text postupné predstavi rozmberskou Kratochvili jako typ specifické vilové stavby
— tedy jako venkovské, autonomni Slechtické sidlo prilezitostného a specialniho uzivani,
navic komfortné vybavené a doplnéné o systém vyzdoby a zahradné-krajinné navazujici
prostredi. Jiz zde ale miZeme narazit na radu obtiZi, které takové uréeni pro nasledujici
vyklad vyvolavaji. Obtize to mohou byt omezujici, stejné jako motivujici. Za prvé muize
pochybnosti vyvolat jiz na Uvod takové apriorni definovani rozmberského sidla, které
nepokryté hleda inspiraci v italskych vildch a zejména v badani o nich. Toto typologické
urceni bude ovsem dale a snad dlvodné vyloZeno. | tak vSsak mohou jistou rezervovanost
vyvoldvat i nékteré dalsSi nabizené analogie. Na druhou stranu vSak mohou obstat v logicky
podlozeném hledani pravdépodobnych paralel a vyznamu. Pokud je Kratochvile na zakladé
konkrétnich argumentl vnimana jako vila, je snad jediné prirozené opfit se pfi jejim vykladu
o nékteré postupy, které jsou v tomto ohledu jiz etablovany. Nota bene, kdyZz nenachazime
k dispozici Zadny jiny typologicky a vykladovy model, ktery by Kratochvili [épe vysvétlil. Vedle
nékolika prikladd, jakkoliv vyznamnych pro zaalpské prostiedi, vyzkumu vilové architektury
privilegované postaveni, ale i pro moznou nasi inspiraci, je nejen stav zachovani vil i Cetnych
dokladd, které mapuiji jejich vznik a fungovani. Podstatnou roli hraje také to, Ze italské vily
renesance a baroka predstavovaly pro zaalpské prostifedi obecné kulturni model. Nejen ve
smyslu inspirativnich architektonickych a uméleckych forem, ale i pro ideal jistého ,vilového

2L Helena Businskd — Zderika Ticha (eds.), Bohuslav Balbin: Krdsy a bohatstvi ¢eské zemé. Viybor z dila
Rozmanitosti z historie Krdlovstvi ceského, Praha 1986, s. 138-139, 228.

22 Claudia Lazzaro, The Italian Renaissance Garden. From the Conventions of Planting, Design, and
Ornament to the Grand Gardens of Sixteenth-Century Central Italy, New Haven — London 1990, s.
136, 144.

23 D. R. Edward Wright, Some Medici Gardens of the Florentine Renaissance? An essay in post-
aesthetic interpretation, in: John Dixon Hunt (ed.), The Italian Garden. Art, Design and Culture,
Cambridge 1996, s. 35, 42.

24 patrizia Di Bello — Gabriel Koureas, Introduction: Other than the Visual: Art, History and the
Senses, in: iidem (eds.), Art, History and the Senses. 1830 to the Present, Farnham 2010, s. 2-17, zvl.
s. 8.
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Zivota“, ktery je sam o sobé klasickym motivem sahajicim do antiky, ktery praveé italské
prostiredi védomé kultivovalo. Tento text bude na nékteré analogie mezi italskym a nasi
prostfedim ukazovat prosté proto, Zze nemohou byt pominuty, pro svou vétsi ¢i mensi
zjevnost, vzdy ale pfi tom musi zlstdvat na paméti védomi fundamentaliniho rozdilu mezi
politickym, socidlnim a kulturnim prostfedim Itdlie a zdalpské Evropy. Nejen v obecnych
rysech spolecenské struktury, ale v rdmci vil/venkovskych sidel jako typu rezidenc¢ni
architektury také ve smyslu jiného charakteru sidelni struktury aristokracie, stejné jako
funkci a forem téchto sidel.

Neni vSak jisté mozné automaticky prejimat italsky vilovy model, pres jeho dobovy
vliv, jako jediny a absolutni vzor pro nase prostredi, ktery navic prostfedkovala rada dalSich
medidtor( v zdalpské Evropé. Navic i v samotné Itdlii existovalo nékolik modell vilové
architektury — pfinejmensim toskanské, rimské a benatské, stejné jako se odliSoval jejich
socidlni, kulturni a ekonomicky kontext. Je evidentni, ze napfiklad koncepce benatskych vil,
villegiatury a ,agrarni ideologie”, definované kupfikladu Alvisem Cornarem,?> je naprosto
odliSnad od prostredi zaalpské Slechty, mozna ne tak ve snaze o ekonomickou exploataci
krajiny (jak ¢inil tzv. §lechticky velkostatek, zvla§té v rozmberskych jiznich Cechach),? ale
pfinejmensim v ideologickém a moralistnim pojeti vilovych sidel, které italské prostredi
tradi¢né vztahovalo k autoritam rei rusticae sriptores (Varro, Columella, Cato, Plinius ad.). |
kdyZz samoziejmé humanistické prostredi stfedni Evropy v 16. stoleti pracovalo s timto
antickym konceptem villegiatury, jen malo ¢i vibec se to projevovalo ve zdejsi stavebni
praxi.?” Podobné specificky se tento severoitalsky model obohacoval o prvek naplfovani
Boziho planu pfi kultivaci a zabydlovani venkova. Takovyto severoitalsky humanisticky
koncept Santa Agricoltura v zaalpském prostredi mizeme asi jen stézi hledat. Co to potom
vlastné znamena Cist zaalpskou Kratochvili — dnesni ,,statni zamek” — jako vilu? Je Slechticka
vila v Italii raného novovéku toté? jako $lechticky zdmek/zdmecek té doby v Zaalpi??® vV
mnoha ohledech jistéZze ne, i kdyZ problém pokryvajici rizné oblasti Sirokého obdobi 16. aZ
18. stoleti jisté zjednodusuji. Obecné je vSak hranice mezi venkovskym sidlem (zamkem,
zameckem) a vilou (kuprikladu loveckym zameckem) velmi tenkd pokud jde o formu i
funkci.?® Vila slouZila vidy jako vice & méné pfileZitostné sidlo, mohla sice do uréité miry
splnovat naroky ,vedlejSi rezidence” (spoleCenskym wvyuzivanim, komfortem,
reprezentativni vyzdobou apod.) nebyla ale centralni jednotkou v rdmci spravy panstvi,
sdruzujici arady — dvorské i patrimonidlni (s jistym specifikem bendtskych vil, funkéné
odlisSnych). | kdyZ i majitelé zamk( disponovali méstskymi rezidencemi, casto z hlediska
politického a spoleCenského vyznamnéjSimi neZ jejich venkovska sidla, ta i v jejich

% Reinhard Bentmann — Michal Miiller, Die Villa als Herrschaftsarchitektur. Versuch einer kunst- und
sozialgeschichtlichen Analyse, Frankfurt am Main 1981, s. 22-24.

%6 Napsledy shrnuje Ale$ Stejskal, Finance poslednich Rozmberk(, in: Jaroslav Panek (red.),
RoZmberkové. Rod ¢eskych velmoZ( a jeho cesta déjinami, Ceské Bud&jovice 2011, s. 174-177.

27 Pro pfipad Polska to dokladd Jerzy Kowalczyk, Willa v Polsce v XVI a w pierwszej potowie XVII
stulecia, Kwartalnik Architekturyi Urbanistyki 21, 1976, s. 304-305.

28 K typologické charakteristice rezidencn{ venkovské architektury $lechty raného novovéku u nas
zejména Jifi Kroupa, Palazzo in fortezza und palazzo in villa in Mahren. Zur kulturgeschichtlichen
Bedeutung der Bauaufgabe um 1600, in: Lubomir Kone¢ny — Beket Bukovinskad — Ilvan Muchka (eds.),
Rudolf Il, Prague and the World, Prague 1998, s. 64—69. — Idem, Palazzo in villa, memoria a bellaria.
Poznamky k sémantice architektonické ulohy v baroku, in: Jifi Kroupa (ed.), Ars naturam adiuvans.
Sbornik k pocté prof. PhDr. Milose Stehlika, Brno 2003, s. 117-132.

2 Barbara Arciszewska, The Baroque Villa — Probing the Paradox, in: Eadem (ed.), The Baroque Villa.
Suburban and Country Residences c. 1600—-1800, Warsaw 2009, s. 1-8, zvl. s. 3.
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nepfitomnosti fungovala jako vyznamna centra spravy slechtického dominia. S vyjimkou
svérazného typu benatskych vil od poloviny 16. stoleti se Zivot a vyznam vil odchodem
majitele a jeho dvora omezil na nezbytnou udrzbu. Vildm jednoduse dominovaly nad funkci
sidelni, hospodarskou a spravni spiSe Casové narazové ohledy relaxacni, spolecensky
mnohem vyhranénéjsi, ale pfitom o nic méné reprezentacni. V idedlnim pfipadé, stejné jako
i v Kratochvili, predstavovaly tyto vyjimecné vily osobita ,satelitni sidla“, poskytujici jako
soucast rezidencni sité prostor pro odpocinkové aktivity, ale ve svém luxusnim pojeti a
spole¢enském vyuZivani, koncentrovaném do omezenéjsiho ¢asu, viibec nezaostavajici za
centralnimi sidly.3° Uvidime dokonce, jak i Kratochvile v extrémnim ptipadé byla schopna
nahradit uUstfedni roZmberskou rezidenci a po témér cely rok zde poskytovat zdzemi pro
dvéstéclenny dvir. To je viak vyjimka, spiSe potvrzujici pravidlo distinkce mezi vilami jako
kratkodobymi a funkéné specializovanymi (loveckymi) sidly na jedné strané a ustfednimi
venkovskymi sidly Slechty (zamky), které na druhé strané vzdy tvofili hlavni osu majetkového
zazemi a rodové identity Slechtického vlastnika, ktery s nimi spojoval hospodarské i dvorské
zazemi. Naopak, vily poskytovaly to, ¢im centralni sidla plna provozu, rusivého elementu
zaméstnancl a dvorand, stejné jako uredni agendy nemohla nikdy disponovat, tedy vice ¢i
méné klidnym prostredim.

Priklad italskych vil renesance, navazujicich vedle zdejsi tradice i na anticky literarni
idedl blazeného Zivota na venkové, naopak lakal cetné zaalpské aristokraty, ktefi si vedle
svych centralnich sidel budovali prilezitostné venkovské vily — jak to zname jiz od druhé
poloviny 15. stoleti na prikladu vil Matyase Korvina v Nyéku a Visegradu c¢i loveckych vil
Zikmunda Habsburského v okoli Innsbrucku, nékteré priklady se v habsburském prostredi
uvadéji jiz pro konec 14. stoleti.3! | pozdé&ji budily mezi zdalpskymi vladafi a aristokraty italské
vily opravnény obdiv a snahu po napodobovani, malokdy vsak naplnénému. V sidelni
strukture zaalpské Evropy byla autonomni vila typu architektura recreationis stale
vyjimecnym zjevem. V 16. a pocatkem 17. stoleti vedle velkorysych prikladd jako Hellbrunn
u Salcburku ¢i specificky ,,zoo-park” v Neugebaude u Vidné, srovnatelnych s italskymi vzory
suburbannich vil funkci i slozitou vyzdobou, vznikaly spiSe méné narocné lovecké zamky.
Italské vily ovsem budily obdiv nejen naro¢nou vyzdobou, ale mezi zaalpskymi aristokraty i
svou bezprecedentni nakladnosti, zdlraznénou de facto praktickou (hospodarskou)
neuzitecnosti vil. Kdyz Maxmiliana Il. informoval v prosinci 1568 jeho fimsky agent Niccolaus
Cusanus o vzniku kardindlské Villy d Este, psal nejen, Ze ferrarsky kardinal postavil v Tivoli
»krdlovsky paldc plny nekoneénych poZitkii a mnoZstvi fontdn”, ale ptredevsim zdUraznil, Zze
tento podnik jej ,stdl vice neZ sto tisic dukdtl, a vskutku jsem takovy nevidél v celém
krestanstvu.” Kardinal Ippolito d’Este o tfi roky pozdéji zaslal cisafi ,nékolik kreseb mé
zahrady v Tivoli“, které mély zvidavému Habsburkovi zprostfedkovat tento vystfedni projev
humanisticko-aristokratické kultury manyrismu.3? Znaéné sofistikovany program estenské
vily totiz oZivoval antickou tradici zdejsiho mista spojeného s tiburtinskou Sibyllou a dalSimi
symbolickymi odkazy, které v bohaté a synkretické reci symbolickych forem koncipovali
antikvari jako malif a architekt Pirro Ligorio, pro néhoz kardinal predstavoval ztélesnéni

30 Samuel John Klingensmith, The Utility of Splendor. Ceremony, Social Life, and Architecture at the
Court of Bavaria, 1600-1800, Chicago — London 1993, s. 65-66.

31 Rbzsa Feuer-Toth, Art and Humanism in Hungary in the Age of Matthias Corvinus, Budapest 1990.
— Wolfgang Lippmann, Dal castello di caccia al Lusthaus cinquecentesco. La Maison des Champs
nell’ambiente austro-germanico, in: Monique Chatenet (ed.), Maisons des champs dans I'Europe de
la Renaissance, Paris 2006, s. 299-316, zde s. 302—-305.

32 Coffin (pozn. 7), s. 125.
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nového cisare Hadriana. Podobné dvorsky basnik Marc-Antoine Muret predstavoval svého
kardinala jako Herkula uprostfed zahrady Hesperidek, z niZ Cerpd své ctnosti.3® Je
pravdépodobné, Zze prave tato zkusenost vedla Maxmiliana Il. k vybudovani Neugebaude u
Vidné, bizarniho zahradniho a zvifeciho komplexu, ktery neposkytoval Zadnou obytnou
funkci, ale slouzil pravé jako takova ,neuzite€nd atrakce”. O to vice budi zdjem, Ze
Neugebdude patfila k nejvétsim stavebnim podnikiim Habsburkd, stejné jako je snad
priznacné, Ze nakonec patrné ne zcela slouZila svému plvodnimu ucelu, at uz byl jakykoliv.
Jeji vyuZivani, stejné jako vlbec vile ji dokoncit, nebyla zdaleka tak ¢astd, jak bychom od
takové exkluzivni stavby ocekdvali, podobné jako to ale mlizeme pozorovat u vyuzivani
Kratochvile. Kritérium kvantity, frekvenci a délek pobyt(i nebude nejspiSe tim hlavnim
méritkem.

Neugebaude byla jisté vyjimecn3, i kdyzZ jeji vliv mlzeme sledovat ve stfedni Evropé,
jak to bude pfriblizeno u samé Kratochvile. Pfestoze Neugebaude diky svému konceptorovi,
architektu a antikvari Jacopo Stradovi vyuZiva ¢etné odkazy a citace, literarni i umélecké, na
antické zdroje. Takovy programovy anticky revival bychom v Zaalpi a jeho vilach mohli hledat
jen velmi vyjimecné, stejné jako pfirozené stézi i v architekture Kratochvile. To ale
neznamena, Zze bychom tuto roZmberskou stavbu nemohli srovnévat s exkluzivnimi italskymi
vzory a jejich slozitym rejstfikem inspiracnich zdrojG. | v ,,mensim formatu“ totiz poskytuje
Italie zajimavé typologické i ikonografické analogie. Pro¢ Kratochvili neporovnavat treba s
vilou La Magliana, jednou z nejstarsich a nejdulezitéjsich papezskych rezidenci na fimském
venkoveé? Tato loveckd vila (palatium della Magliana) vznikala za Sixta IV. pocatkem
sedmdesatych let 15. stoleti, pozdéji to byl jeden z vyznamnych stavebnich podnikd Julia Il.,
na kterém se podilel mimo jiné i Bramante. Villa della Magliana byla pozdéji vyzdobena za
Lva X. a zahrnovala vedle bohaté zdobené kaple i sdl Muz s Apolldnem jako jejich ochrancem,
ktery mél spolecné s dalsi vyzdobou oslavovat intelektualné kultivovany, muzicky charakter
sidla, pfirozené propojeny s uslechtilou loveckou zdbavou.3* Chtélo by se fici, podobné jako
v Kratochvili, jak zahy uvidime. Italské vily renesance tedy mohou poskytovat zajimavé
komparatistické priklady, vZdy je tfeba ale mit na paméti dost rozdilny kontext, ve kterém
se svou vyzdobou vznikaly v prostredi sofistikované humanistické a antikvarské kultury
Apeninského poloostrova, a jak se uplatiiovala jejich imitace a nékdy neméné osobitd a
originalni adaptace za Alpami. Pro ni byl, jak skvéle doklada Dirk Jansen i v pfipadé
Neugebidude,® pfiznaény bytostné kompilativni a synkreticky duch, ktery mohl vyuZivat
nepreberného mnozstvi vizudlnich i literdrnich zdroj soucasného i antického plvodu, jimz
disponovali pouceni humanisti¢ti poradci a konceptofi (jako zvlasté jmenovany Jacopo
Strada), ale do jisté miry jej ovladali i kultivovani patroni. Toto kombinatorické mysleni

3 |bidem, s. 78-79, 96-97.

3 Vila nebyla nikdy zcela dokon¢ena, dodnes je spise torzem plvodniho konceptu, David R. Coffin,
The Villa in the Life of Renaissance Rome, Princeton 1979, s. 112-114. — Marco Dezzi Bardeschi,
L'opera di Giovanni da Sangallo e d Donato Bramante nella fabbrica della villa papale della Magliana,
L'arte 5, 1971 s. 111-173. — Francesca Cappelletti, L'uso delle Metamorfosi di Ovidio nella
decorazione afresco della prima meta” del Cinquecento. Il caso della Farnesina, in: Hermann Walter
— Hans-JUrgen Horn, Die Rezeption der Metamorphosen des Ovid in der Neuzeit. De antike Mythos in
Text und Bild, Berlin 1995, s. 115-128, zvl. s. 121.

% K tomu prozatim nepublikovany piispévek Dirka Jacoba Jansena pfedneseny na prazském kolokviu
,Looking for Leisure. Court Residences and their Satellites, 1400-1700“, v Cervnu 2014: ,,‘Adeste
Musae, maximi proles Jovis!’: Functions and sources of the Emperor Maximilian II's Lustschlof3
Neugebadude”.
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provazi nejen architektonicka reseni, ale podobné a snad jesté v pestrejsi formé i vyzdobné
programy aristokratickych sidel.

Podobné jako neni mozné prejimat z italského prostfedi absolutné sam typ vilové
stavby, nelze tak pfistupovat ani k vykladu vyzdobnych programd tamnich a zdalpskych
prikladl, jakkoliv mohou byt ¢asto v zakladnich rysech a tématech své ikonografické
struktury obdobné.3® Mohou naopak ukazovat propastny rozdil mezi imaginaci italskych a
zaalpskych vil. Jako pfiklad Ize uvést srovnani rozmberské Kratochvile s Villou Barbaro v
Maser, ktera ma nékteré elementy vyzdoby velmi podobné (napf. iluzivni kompozice figury
vystupuijici z fiktivnich dvefi, poetické vyjevy apod.). Jadrem obou vil jsou Ustfedni prostory
s naro¢nou a neméné programovou vyzdobou. V italské vile jsou to vétSinou centrdlné
disponované haly, v Kratochvili je to sal prvniho patra, zvany dnes Zlaty, ktery bude dale
detailné pfiblizen. V jeho centru se nachazi figura rozmberského jezdce, jako symbolické
figury Viléma z RoZmberka, ktery zde sice zastupné, ale presto dominantné a primo
zpfitomnuje majitele sidla. Ve Ville Barbaro v Maser sice odkazy na stavebniky také
potkdvame, pfinejmensim v rétoricky akcentovaném znaku na hlavnim praceli,3” ale tstfedni
sal nese pomérné komplikovanou ikonografii, v jejimzZ centru trini Divina Sapientia, zaklad
véeho byti, obklopena planetarnimi boZstvy jako radmcem harmonie kosmu, coz svou
inspiraci vede k platdnsky inspirovanym myslenkam, jez pozdéji nalezly svij idedlni utopicky
vyraz ve spisech typu Citta del Sole Tommasa Campanelly.3® Je pochopitelné, Ze takto sloZité
humanistické kosmologické koncepty bychom v zaalpském prostiedi, nerkuli v netolické
krajiné jiznich Cech asi hledali marné. To viak neznamena, Ze bychom v pfipadé Kratochvile
neméli co do ¢inéni s opravdu zajimavou ikonografii jeji vyzdoby. Naopak. Pfi pokusech o jeji
interpretaci se prirozené mizZeme opfit o italské, ale i zaalpské priklady, které pracovaly s
velmi obdobnymi dekorativnimi schématy a cykly. Jedna véc je ovSem obecny vyskyt
napriklad mytologickych motiv( v renesancnich vilach napti¢ Evropou, a druha to, do jaké
miry musi byt zakonité a vSude pritomna spekulativni rovina vyznami — ona ,,intellectual
decoration”, kterd humanisticka concetta italskych vil provazela. | v samotné Itélii totiz
dekorativni programy tamnich vil 16. stoleti provazi jistd dvojznacnost kombinujici
zaSifrovanou konceptudlnost s ,pouhym” dekorativnim pristupem. Slovy Davida Coffina:
»,The apeal of the Mannerist programs is twofold, first as intellectual compendia and even
enigmas conveying often a hidden fashion, ideas and morals, and secondly, in an almost
contradictory fashion, as pure decoration.“3®* Mnohem komplikovanéjsi maze byt takové
pozorovani malifské a socharské vyzdoby v Kratochvili, kde i pres lakavost Fady analogii musi
byt zachovana obezfetnost, odpovidajici minimdalné zdejSim kulturnim a myslenkovym
limitim, v porovnani napfiklad s prostfedim medicejského dvora Ci papeiské kurie.

3% Tato obdobnost byla dana i popularitou ustdlenych schémat v samotné Italii, viz napf. Elisabeth
Blair MacDougall, Fountains, Statues, and Flowers Studies in Italian Gardens of the Sixteenth and
Seventeenth Centuries, Washington 1994, s. 121.

37 Lex Hermans, Built-in Eloquence. Rhetorik in Architecture and the Villa Barbaro at Maser, Notizie
dia Palazzo Albani, Rivista di storia e toeria delle arti 34—-35, 2005—2006, s. 53—-74.

% Bentmann — Miiller (pozn. 25), s. 56=57. K programu vyzdoby Villy Maser napf. Richard Cocke,
Veronese and Daniele Barbaro: The Decoration of Villa Maser, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes 35, 1972, s. 226—246. — Douglas Lewis, Classical Texts and Mystic Meanings: Daniele
Barbaro’s Program for the Villa Maser, in: Jlirg Meyer zur Capellen — Gabriele Oberreuter-Kronabel
(eds.), Klassizismus. Epoche und Probleme. Festschrift fiir Erik Forssman zum 70. Geburtstag,
Hildesheim — Zirich — New York 1987, s. 289-307.

3 Coffin (pozn. 7), s. 68.

15



Nepritomnost védomé volenych humanistickych konceptl provazejicich italské vily vsak
nemusi znamenat, Ze by nékteré elementy téchto konceptualnich programd nemusely byt v
Kratochvili v rlizné podobé a mire, a za rlzného zprostifedkovani (patronem ¢i umélcem)
pfitomny.

Pfi vSech nasledujicich pokusech o vyklad ¢etnych ,,obrazt“ v Kratochvili se mi mimodék stale
a pochybovacné vkradala na mysl jedna z neddvnych medidlnich aktualit, s nadsazkou pojata
kritika volného a manipulativniho nakladani s ,,obrazy” v novinovém tisku. Nemanipuluji i
nase vyklady se studovanymi obrazy az prespfilis? Podobné jako popularni britsky denik
Mirror, ktery nedavno uverejnil jednu fotografii. Jeho ¢lanek pojednavajici o aktudlnim
problému zvysujiciho se poctu osob, i déti zavislych v Britanii na tzv. potravinovych bankach,
doprovazela fotografie hlady placiciho ditéte. Brzy se zjistilo, Ze skutecnost je zcela jina.
Fotografie totiz ukazovalo nikoliv britské, ale americké dité, nebyla aktudlni, ale pét let star3,
a dité neplakalo proto, Ze by mélo hlad, nybrz proto, Ze ztratilo hracku.*® Podobnych pfikladd
by jisté mohlo byt sneseno vice. Autor nasledujicich fadkd by si nic nepral méné, nez
dosahnout podobného vzdaleni se pravdépodobné skutecnosti pfi vykladu smyslu ,obrazu”
rozmberské Kratochvile. Snazil se mit naopak vidy na paméti konkrétni souvislosti, aktéry a
jejich zajmy &i potreby, které vznik Kratochvile provazely. Cilem pfitom jisté neni za kazdou
cenu presazovat pod dojmem pfitazlivych paralel s italskymi vilami sofistikovany a vyjimecny
charakter italské vily za Alpy. | kdyZ byly nejrGznéjsi vily této doby v typologickém i
ikonografickém ohledu velmi ¢asto podobné, ,tvorba vily“, jako ostatné i jinych staveb, byla
bytostné individualizovanym aktem a i za pomoci obvyklych schémat vyjadiovala osobity
postoj svého puvodce.*!

40 Jane Merrick, How to picture child poverty, The Independent on Sunday, 20. 4. 2014, s. 8. Nebo na:
http://www.independent.co.uk/voices/comment/how-to-picture-child-poverty-the-mirror-may-
have-used-a-stock-photo-but-there-was-nothing-fake-about-the-story-9271466.html.

41 Sabina Frommel, Villa Lante a Bagnaia e lo sviluppo tipologico della villa del Rinascimento italiano,
in: Eadem (ed.), Villa Lante a Bagnaia, Milano 2005, s 186.
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2. Rezidencni architektura raného novovéku jako téma vyzkumu:
problematika renesancni vily

KdyZz pocatkem cervna 2014 poradala evropska vyzkumna skupina Palatium kolokvium
»,Looking for Leisure. Court Residences and their Satellites, 1400-1700“, bylo poucné
sledovat zaméreni jednotlivych prispévk(, které se dotykaly pravé tématu pfilezitostnych
voluptarnich rezidenci. Bylo pfiznacné, Ze prispévky historik uméni se tykaly povétsinou
UZeji zamérenych témat stavebnich typ(, architektonickych forem, popist a desifrovani
ikonografickych ndmétl vyzdob. Vedle toho historikové spis sledovali vyuzivani sidel a jejich
fungovani v ramci dvora a jeho mobility. Jen malokdy dochdzelo k propojeni téchto dvou
svétll a stidle to potvrzovalo paléivy problém soubéZnosti (mimobéZnosti)
uméleckohistorického a historického zkoumani.*? Nezastirdm, Ze ambici této préce je
pokusit se propojit oba tyto pfistupy ve smyslu historického porozuméni uméleckému dilu.
Zkoumani roZmberské Kratochvile jako osobité sidelni architektury totiz nabizi obecnéjsi a
vice presahujici otazky rezidencnich zvyklosti raného novovéku, jejich pfislusnych stavebnich
typU, respektive uloh, pohybujicich se pfi jejich vykladu na Sirokém terénu od praktickych
aspektl téchto sidel, az po symbolické role ¢i principy, které stanovovaly dobové normativni
Ci reflexivni texty. Ty ovSem mohou byt vice ¢i méné vzdaleny skutecné intenci, okolnostem
a podobé, stejné jako vyuzivani takovych rezidenci. | zde se totiz pti vykladu uméleckého dila
dostavame do situace, kdy i jasné definované principy ¢i vypovédi soucasnikii mohou byt
,konstruktivni povahy”. Pfirozené, sam pracovni postup historika je takovou konstrukci,
vybérem a novym (smysluplnym) usporadanim faktl. | pfi kritice dobovych prament se vsak
mulzZeme setkat s tim, Ze zdanlivé objektivni, neutralni vypovédi soucasnikl odrazeji jejich
stanoviska, o¢ekavani a mohou byt do vétsi ¢i mensi miry manipulativni, tedy vyrazné
zkreslujici, a to vice ¢i méné umysliné. V pripadé rezidencni architektury tak davody jejiho
vzniku a vyzdoby, zplsoby vyuZivani a prezentovani mohu i vici zachovanym reflexim
vykazovat znacnou disproporci, a poskytovat vychozi teze pro interpretaci takové
architektury v deformované podobé&.*3 V p¥ipadé vilovych sidel, kterd nés v pfipadé snahy po
definici Kratochvile jako osobité vily zajimaji predevsim, se proto podobné upozoriiuje na
nutnou obezretnost vici tezim soudobé bohaté reflexivné-normativni literatury (tzv. villa-
books) a jejimu idedlnimu ,antikvarskému konceptu®. Mezi nim a praxi, stavebni produkci a
vyuzivanim vil totiz dost moina casto neexistovaly Zadné, ¢i jen velmi omezené
vazby.**Nasledny pragmaticky vyklad rezidenéni architektury a rezervovanost vuci pfilis

42 Carlo Ginzburg, Kunst und soziales Gedcdchtnis. Die Warburg-Tradition, in: [dem, Spurensicherung.
Die Wissenschaft auf der Suche nach sich selbst, Berlin 2002, s. 83—173. — Vit Vinas, Potfebuji d&jiny
uméni historii?, in: Milena Bartlova (ed.), Déjiny uméni v Ceské spolecnosti: otdzky, problémy, vyzvy.
Prispévky prednesené na Prvnim sjezdu Ceskych historiki uméni, Praha 2004, s. 135. — Idem, Tunel
razeny ze dvou stran? Pozndmky ke vzdjemnému vztahu déjepisu uméni a historiografie bez
privlastkd, in: Jan Dvordk — Tomas Knoz (eds.), IX. Sjezd Ceskych historiki Il. Historie v kontextu
ostatnich védnich disciplin, Brno 2008, s. 36.

4 Takovy charakter dobovych konstruktivnich vypovédi exemplarné dokazuje na specifickém
materidlu sepulkralnich obrad a pamatek Nikolaus Staubach, Quibus virtutum testimoniis in vita
floruit, illis in morte ornetur. Paris de Grassi sund das kuriale Begrabniszeremoniell des frihen 16.
Jahrhundert, in: Joachim Poeschke — Britta Kusch — Arnhold und Thomas Weigl (eds.), Preamium
Virtutis Il. Grabmdler und Begrdbniszeremoniell in der italienischen Hoch- und Spdtrenaissance,
Minster 2005, s. 13-39.

4 To presvédcivé dokldda Amanda Lillie, Florentine Villas in the Fifteenth Century. An Achitectural
and Social History, Cambridge 2005, zvl. s 150—154. — Arciszewska (pozn. 29), s. 3.
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sofistikovanému vykladu jejich teoretickych vychodisek a symbolickych aspekt( je jisté na
misté, avSak neznamena, Ze na tuto vykladovou vrstvu rezignujeme. Naopak, predstavovalo
by to nejen znacné ochuzeni, ale i vzdani se velkého mnozstvi disponibilniho interpretacniho
a komparativniho materidlu.

Rezidencni architektura mezi pragmatickym a symbolickym vykladem

| kdyz se zda, Ze literatura v poslednich dekadach vénuje az pfiliSnou pozornost vykladu
symbolického potencidlu rezidencni architektury, je to pfirozena reakce na predchozi jak
vyhranéné formalni, tak ikonograficky interpretacni vyklady, které opomijely socialni
dimenzi téchto architektur.*® Na druhou stranu i takovyto socio-kulturni &i spise kulturné-
antropologicky pfistup se stavd predmétem jisté reakce, kterd upozornuje na podcenovani
zanedbdvanych ekonomickych a hospodarskych aspektd takovych sidel, které se nékterym
autorim jevi jako bezmdla dominantni, na dkor onéch symbolickych vykladd.*® Pokud
mluvime o vilovych stavbach, jejich asi nejlepsi definici poskytli Reinhard Bentmann a Michal
Miiller, ktefi mluvi o vile (ale potaimo to plati o jakékoliv Slechtické rezidenci) jako o
ykulturni instituci”, pfi jejimz zkoumani se musi kriticky zohlednit jak praktické i symbolické
roviny, tak samotna ,historiografie” vily, zakletda neodmyslitelné do mentality soucasnikl a
jejich habitu, stejné jako do pozdéjsich vykladd a jejich tradice.*’

Obecné lze fici, Ze pozornost, ktera se Slechtickym ¢i vladarskym rezidencim dostava
v poslednich dekadach ze strany historiki uméni, spise odklani pozornost od jejich ryze
praktickych funkci (hospodarsko-spravniho vyznamu az po slozZité wvnitini struktury
organizace dvora). Vychazi pfitom z jiz starSich tezi Norberta Eliase, ktery podstatnou
symbolickou roli sidla vnimal v tom, jak struktura a vyzdoba ,,domu” odrazi hierarchii socialni
struktury jeho obyvatel, respektive vsech, ktefi zde prichazeli na rlznych urovnich a pfi
riznych pfileZitostech do kontaktu.*® Z mladsich text( se zase &asto odkazuje na Petera
Burka, ktery ve vnéjsi podobé rezidenci spatioval vidy prezentaci ,splendor of house”,
minéno neoddélitelné jak ve smyslu fyzického zjevu sidla tak rodiny a rodu.*® Tak lze
samoziejmé univerzalné nahlizet na symbolickou roli aristokratickych sidel jako ztélesnéni
mocenské a stavovské pozice jejich majitell, opirajicich se o rodovou kontinuitu a teritorialni
hegemonii a vykonavanou fakticky i vizualné-symbolicky z, a prostfednictvim tohoto sidla
jako centra patrimonidlni vlady.>°Stavebni aktivity a vyzdoba pFirozené odrézely jak prakticky

45 Bentmann — Muiller (pozn. 25), s. 9-10.

4 Tracy L. Ehrlich, Landscape and identity in early modern Rome: Villa culture at Frascati in the
Borghese era, Cambridge 2002. — Lillie (pozn. 44).

47 Bentmann — Miiller (pozn. 25), s. 9.

8 Norbert Elias, Die héfische Gesellschaft. Untersuchungen zur Soziologie des Kénigtums und der
héfischen Aristokratie mit einer Einleitung: Soziologie und Geschichtwissenschaft, Berlin 1969, s. 68—
101, zvl. s. 78.

4 peter Burke, The historical anthropology of early modern Italy, Cambridge 1986, s. 132—149.

%0 problematiku shrnuje s Fadou dulezZitych bibliografickych odkazli nap¥. Peter-Michael Hahn, Das
Residenzschloss der friihen Neuzeit. Dynastisches Monument und Instrument flrstlicher Herrschaft,
in: Werner Paravicini (ed.), Das Gehduse der Macht. Der Raum der Herrschaft im interkulturellen
Vergleich. Antike, Mittelalter, Friihe Neuzeit (Mitteilungen der Residenz-Kommission der Akademie
der Wissenschaft zu Gottingen. Sonderheft 7), Kiel 2005, s. 55—74. Pro nase prostredi napt. Vaclav
Blzek (ed.), Zivot na dvore a v rezidencnich méstech poslednich RoZmberk( (Opera historica 3).
Ceské Bud&jovice 1993. — Vaclav BGzek — Pavel Krél (eds.), Aristokratické rezidence a dvory v raném
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smysl sidel, tak soucasné symbolicky vyuZivaly fady prostiedkl od zdalky viditeIného objemu
stavby a spektakuldrniho vyzdoby fasad aZ po nejmensi detail zafizeni interiéra.>! Pfedevsim
studie Jifiho Kroupy pro nase prostredi dokladaji, jak mély promény sociadlniho i stavovského
statusu Slechtickych stavebnik(i bezprostfedni a konkrétni dopad na jejich ,inscenovani“ v
proménujicich se kulisach neustdle a k tomu Umyslu zamérné prestavovanych
rezidenci.>’Tento aspekt vladafskych a 3lechtickych sidel je pfirozené konstantnim rysem
evropské aristokratické kultury, a zname jej i ze stfredovéku.>3 Stejné tak se jiz pro starsi dobu
zkouma propojend symbolicka role vlady, rezidenci, dvora a jeho ritudlli a ceremoniald,
prezentovanych v Fadé médii (literatura, vytvarnd uméni, architektura a podobné).”* Obecné
Ize Fici, Ze veskera vlada a uplatriovani moci (,,politika“) je ,,uménim symbolizovani“, vliada je
sama o sobé neviditelnd, musi byt personifikovdna, symbolizovana a vyjadiena
srozumitelnou imaginaci (pomoci ,image-making”),>> aby mohla byt reprezentovana jako
vizudlni ¢ konceptualni obraz.>® To je pfi vykladu reziden¢ni architektury docela zasadni
zjisténi, jakkoliv to muUZe znit jako banalni konstatovani. Ve vefejnych kulisdch takové
rezidence se potom utvafri identita vladare Ci aristokrata jako podobna konstrukce pomoci
nejriiznéjsich vice ¢i méné zjevnych postupu, kdy i vytvarna média a architektura (stejné ale
i jako literatura, hudba ¢i drama) vytvareji jakousi meta-rovinu, prostfednictvim které lze
vladaFskou autoritu prezentovat a nahlizet.>’

novovéku (Opera historica 7). Ceské Bud&jovice 1999. — Vaclav Blizek — Pavel Krél (eds.), Pamét
urozenosti, Praha 2007.

°1 Detailnéji tuto problematiku nastifiuji a mapuji napt. Matthias Miiller, Das Schlof als Bild des
Fiirsten. Herrschaftliche Mataphorik in der Residenzarchitektur des Alten Reichs (1470-1618),
Gottingen 2004. — Peter-Michael Hahn, Firstliche Wahrnehmung hofischer Zeichensysteme und
zeremonieller Handlungen im Ancient Régime, in: Idem — Ulrich Schiitte (ed.), Zeichen und Raum.
Ausstattung und héfischen Zeremoniell in den deutschen Schléssern der Frithen Neuzeit, Minchen —
Berlin 2006, s. 9-38. V ¢eském prostiedi predstavuje jedinecnou analyzu symbolické vyzdoby
Slechtického sidla prace Tomase Knoze, Renesance a manyrismus na zamku v Rosicich, Rosice 1996.
%2 Jif{ Kroupa, Zdmek Valtice v 17. a 18. stoleti, in: Emil Kordiovsky (ed.), Mésto Valtice, Bfeclav 2001,
s. 155-196. — Idem, Lednicky zamek doby barokni a klasicistni, in: Emil Kordiovsky a kol., Méstecko
Lednice, Lednice 2004, s. 355—385.

>3 Franz Alto Bauer (ed.), Visualisierung von Herrschaft. Friithmittelaterliche Residenzen. Gestalt und
Zeremoniell, Istanbul 2006. Naposledy u nés Robert Simének, Hrad jako symbol v mysleni &eské
stfedovéké §lechty, Cesky casopis historicky 108, 2010, s. 185-219.

>4 Horst Wenzel, Héfische Reprdsentation. Symbolische Kommunikation und Literatur im Mittelalter,
Darmstadt 2005.

%> Brenda Bolton — Christine Meek (eds.), Aspects of Power and Authority in the Middle Ages,
Turnhout 2007, s. 2—7.

6 Michael Walzer, On the Role of Symbolism in Political Thought, Political Science Quarterly 82,
1967, €. 2, 5. 191-204.

57 Wenzel (pozn. 54), s 246—247. — Gerd Althoff — Ludwig Siep, Symbolische Kommunikation in
gesellschaftliche Wertesysteme vom Mittelalter bis zur franzésiscen Revolution, Frithmitelaterliche
Studien 35, 2000, s. 393—-412. — Sergio Bertelli, The King’s Body. Sacred Rituals of Power in Medieval
and Early Modern Europe, University Park 2001. — Alain Dierkens — Jacques Marx (eds.), La
sacralisation du pouvoir. Images et mises en scéne, Bruxelles 2003. — Karl-Heinz Spiel} (ed.), Medien
der Kommunikation im Mittelalter, Stuttgart 2003. — Illdar H. Garipzanov, The Symbolic Language of
Authority in the Carolingian World (c. 751-877), Leiden — Boston 2008, zvl. s. 13—27. Z prostredi rané
novovéekych studii mlze byt inspirativni Chandra Mukerji, Territorial Ambitions and the Gardens at
Versailles, Cambridge 1997, ktera zkouma symbolické vyjadrovani socidlnich hierarchii a vztahd na
padorysu rezidence a jejich zahrad.
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To vSe sice mUzZe byt zajimavé, ale ani mnozstvi vytvarnych objektd, napriklad slozité
vystavéné a dekorované vily ¢i palace, nemusi byt pro historika (zvlasté umeéni) zarukou
uspokojivého vykladu. | kdyz mohou poskytovat fadu doklad(i sebe-inscenace vladare, jeden
podstatny aspekt tu stale chybi. Rezidence totiz nebyla statickym objektem, naopak vSechny
jeji soucasti dostavaly smysl jen v interakci s performativnimi ceremonialy a vlbec s aktivni
percepci zucastnénych. Rezidence, jeji vyzdoba a vSe co ji napliovalo Zivotem, vytvarelo
zjevny ,imagined order”, umozriujici viibec percepci abstraktni ideje vlady jejiho majitele.”®
To ostatné reflektovaly i dobové vizudlni reprezentace, napriklad velmi typicka grafika z
frontispise tisku Julia Bernharda von Rohr Einleitung zur Ceremoniel-Wissenchafft der Privat-
Personen (1728), kde se prezentuji ,staré” nevhodné mravy dvojice Slechticli na pozadi
neusporadané smésice architektur, zatimco spravné a moderni spolecenské zpUsoby rdmuje
velkolepa palacova stavba s uniformni fasadou. Architektura zde tak jasné definuje mentalni
vzorce a chovani, které ji mély naplfiovat.>® Tim se oviem dostavame ke sloZité otazce a
vibec védomi nasich limitQ, jak takové dobové zamérné, ale snad i jiné druhy vnimani
rekonstruovat. Nékteré studie totiz ukazuji, Ze ani to zjevné, co je nam stale k dispozici ke
zkoumani ve formé sidel a jejich vyzdoby, nemuselo byt jedinym klicem pro takovou
symbolickou inscenaci vladare. Stejné tak i skryvani, postupné ¢i castecné odkryvani
vyzdoby, jeji nedostupnost, neuchopitelnost a regulované zpfistupnovani bylo soucasti
manipulace s navstévnikovou pozornosti a mnohavrstevnaté manifestace vladarfovy
identity.®® Obdobné tak mohl nabyvat rtiznych forem a promén ,horizont oéekavani“ mezi
vysilatelem a pfijemcem vizudlni/symbolické informace, jenZ také mohl podléhat fadé
specifickych ,ztrat v pfekladu”.6! Pfirozené v$ak historik uméni pracuje vétsinou s tim, co
vidi pfimo ¢i zprostiedkované. Je ovsem vhodné kazdé individualni dilo sledovat také v
kontextu tradice, nikoliv jen ve smyslu analyzy abstrahovanych architektonickych forem, ale
casto v dlouhém ¢asovém horizontu prenasenych zakladnich typologickych vzorcU. Stanislas
von Moos tak jiz v sedmdesatych letech 20. stoleti upozorioval, Ze ,patterns of form-idea
relation” odpovidaji vidy cilené potifebé néco nékomu zjevné demonstrovat, v pfipadé
vladarskych rezidenci tedy predevsim vladafovu autoritu. Pfedevsim diskuse o ,ikonologii
stfredovéké architektury” ¢asto opodstatnéné zdlraznuje onu kontinuitu mezi dlouhodobé
etablovanymi symbolickymi referencemi a obsahy staveb vazanymi na jejich tradi¢ni
stavebni typologii, v nasem pripadé opét vztazené k panovnickym a aristokratickym

%8 Franz Alto Bauer, Einfithrung, in: idem (ed.), Visualisierung von Herrschaft. Friihmittelaterliche
Residenzen. Gestalt und Zeremoniell, Istanbul 2006, s. 1. — Olaf Moérke, The Symbolism of Rulership,
in: Martin Gosman — Alasdair MacDonald — Arjo Vanderjagt (eds.), Princes and Princely Culture 1450—
1650, Leiden — Boston 2003, s. 32—49, zvl. s. 35. Obecné s metodologickym nastinem otazku fesi
napf. Werner Paravicini, Zeremoniell und Raum, in: Idem (ed.), Zeremoniell und Raum. 4. Sympozium
der Residenz-Kommission der Akademie der Wissenschaften in Géttingen, Sigmaringen 1997, s. 11—
36.

> Werner Paravicini (ed.), Zeremoniell und Raum. 4. Sympozium der Residenz-Kommission der
Akademie der Wissenschaften in Géttingen, Sigmaringen 1997, s. 7.

80 Avinoam Shalem, Manipulation of Seeing and Visual Strategies in the Audience Halls of the Early
Islamic Period, in: Franz Alto Bauer (ed.), Visualisierung von Herrschaft. Friithmittelaterliche
Residenzen. Gestalt und Zeremoniell, Istanbul 2006, s. 213—-228. K dualité viditelnosti a
neviditeklnosti reprezentace i Wenzel (pozn. 54), s. 14-16.

%1 |ldar H. Garipzanov, The Symbolic Language of Authority in the Carolingian World (c. 751-877),
Leiden — Boston 2008, s. 25. Zajimavé se inscenaci rezidenéni architektury ve vztahu autority biskupa
k jeho poddanym zabyva Maureen C. Miller, The Bishop s Palace. Architecture and Authority in
Medieval Italy, Ithaca — London 2000, zvl. s. 123-124.
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rezidencim. Pfirozené ale byly tyto vzorce flexibilni a v kazdé dobé i situaci se adaptovaly na
konkrétni okolnosti.®?

Renesancni rezidence a magnificentia jako architektonicka kategorie

Italskd humanistickd kultura nesporné obohatila koncept symbolické role vlady, respektive
symbolickych prostiedkd jejiho vyjadrovani, vcéetné rezidenci. Dodala mu zajimavé
teoretické zdlivodnéni, v némz spojila aspekty mocenské reprezentace s etickym rozmérem,
ktery vychazel z Aristotelova pojeti ,magnificence”, z jeho Etiky Nikomachovy, v renesanci
normativné pfedstavené komentafem Francesca Petrarcy.®® Dle tohoto vykladu je majetny
Clovék povinovdn svlj majetek a socidlni postaveni zjevné a odpovidajicim zplUsobem
prezentovat, a to nejen v socidlné (i verejné prospésnych pocinech, ale z principu
prislusnosti takového jednani ke svému statusu. Italskd humanistickd kultura 15. stoleti, i
pocatky teoretického uvazovani o architekture tak dodaly Slechtickému stavitelstvi potfebné
argumentacni zazemi, jako v pripadé Leona Battisty Albertiho a jeho Deseti knih o
stavitelstvi, anebo jesté vyraznéji u Giovanniho Pontana, ktery ve svém dile O vznesenosti (I
trattati delle virtu, 1498) pokladal vystavbu a bohatou vyzdobu architektur za idealni formu
pro vyjadieni vzneSeného statusu a trvalé pamatky Slechtice. Ctnosti Magnificenza a
Splendore patfily mezi pét téch vibec nejvétsich, kterymi se dle Pontana musel ¢len elity
prezentovat. Renesancni kultura s sebou ptinesla nejen pozitivni hodnoceni osobniho
patronatu a budovani prepychovych staveb, ale obohatila tyto aktivity o podstatny moralni
rozmér ve smyslu utvafeni muzné $lechtické ctnosti — virtus.®* Bohatstvi a majetek neni
predstavovan jako negativni vlastnost, ale naopak ospravedlnuje a ve stavebnich a dalSich
umeéleckych podnicich poskytuje etickou legitimaci, ktera je primo zavazkem vzneseného
muze. Ne ndhodou se podobné myslenky precizovaly v okruhu Lorenza de’Medici, pfiznacné
nazyvaného , Il Magnifico”; napriklad pro Marsiglia Ficina byla magnificentia nejvyssi ctnosti.
Analogicky Giovani Sabadino degli Arienti ve spisu De triumphis religionis (1497),
vénovanému Ercolemu |. d’Este, vyzdvihuje, Ze jeho ,dignita della magnificentia” se
projevuje pravé tim, Ze ve Ferrafe buduje chramy, paldce a zahrady.®® Stejné pfesvédéeni
ovsem sdileli i sami stavebnici, jak mimo jiné ukazuje znamy bonmot Giovanniho Rucellaie —
»MuZz vykondvd béhem svého Zivota dvé hlavni ¢innosti. Tou prvni je plodit déti, ta druhd je
stavét,“6®

Stejné jako v pfipadé pozdéji analyzované dekorace vily Kratochvile, a jeji vazby k
podobnym vyzdobam italskych vil, i zde se mohou tyto interpretace opfit nikoliv o jeden i

62 Stanislaus von Moos, The Palace as a Fortress: Rome and Bologna under Pope Julius I, in: Henry A.
Millon — Linda Nochlin (eds.), Art and Architecture in the Service of Politics, Cambridge (Mass.) —
London 1978, s. 74. S. Moos pfipomina zejména slavnou studii Richarda Krautheimera, Introduction
to an ,lconography of mediaeval architecture”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 5,
1942, s. 1-33.

8 Feuer-Toth (pozn. 31), s. 35-45.

5 Joyce de Vries, Caterina Sforza and the Art of Appearances. Gender, Art and Culture in Early
Modern Italy, Farnham — Burlington 2010, s. 78-79.

% Kornelia Imesch, Magnificenza als architektonische Kategorie. Individuelle Selbsdarstellung versus
dsthetische Verwirklichung von Gemeinschaft in den venezianischen Villen Palladios und Scamozzis,
Oberhausen 2003, s. 47-61.

% Cit. dle Jacqueline Marie Musacchio, Art, Marriage, and Family in the Florentine Renaissance
Palace, New Haven — London 2008, s. 66.
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vice zjevnych (pisemnych) pramenl — zavaznych konceptl dekorace, pficemz takové ani
neexistovaly, ale spiSe o jisty vSeobecny habitus sdilenych norem a konvenci, které
promlouvaji v fadcich ¢i mezi radky nejriznéjsich vypovédi. Pokud zlistaneme u fenoménu
rané novovékych rezidenci, pak je takovym zplisobem v nékolika publikacich predstavena
slavna rezidence Federiga da Montefeltra v Urbinu. Pfislusni autofi pfesveédcivé dokladaji,
jak cely koncept architektury i konkrétni formy vyzdoby tohoto sidla vyjadfovaly na pozadi
dobové vseobecné sdilenych hodnot Federigliv jasny zamér prezentovat se jako mocny,
stejné jako uslechtily, kultivovany a Cestny vladar. Jeho rezidence, jako ,extrémni“ pfiklad
prvniho novodobého, skute¢né zameckého a velkolepého sidla slechtice, byla vtomto sméru
soucasniky pravem pfirovnavana k sidlim tfimskych cisafl. Pékné to fromuloval Pierantonio
Paltroni ve svém Zivotopisu Federiga da Motefeltro: ,Je zejvné, Ze Zivot tohoto skvélého
kniZzete miZe byt porovndvdn a srovndvdn s Zivoty kteréhokoliv ze slavnych a vyznacnych
starovékych postav...nejen pro jedinecnu moudrost jeho vlddy, jeho podniky a zdleZitosti
vlastniho panstvi, stejné jako péci a starosti, kterou vénoval jinym skvélym Slechticim a
meéstskym republikam...stejné tak vSak pro jeho vzdéldni ve véddch, vymluvnost, stédrost,
laskavost, ndadherny dvdr, stejné jako pro a velkolepé a nddherné stavby.” Takto podloZzené
interpretace ranénovovéké architektury tedy vychazeji z opravnéného presvédceni o
existenci koherence mezi formou a obsahem, spiSe nez o jeji neexistenci.®’ Podobna vira v
logickou a pravdépodobnou souvislost bude pfirozené provazet i nasledujici pokus o vyklad
roZmberské Kratochvile.

Uvahy o magnificenci a etickém principu vladafské reprezentace oviem nebyly
omezeny jen na krouzek florentskych humanist(. Sama predstava ukazovani autority vlady
ve zjevnych formach souvisela se stfedovékou koncepci, Ze ,Statusqualitit” vladare se
nevyjevuje sama o sobé, ale jen v patrnych projevech; odkazuje se pfitom na vystiznou
poetickou metaforu Thomasina von Zerclaere z pocatku 13. stoleti, Ze vlddce musi svou vladu
projevovat stejné tak viditeln&, jako se oher ukazuje pfed svym Zarem.®® VSeobecné
rozsiteni téchto myslenek v raném novovéku dobre ukazuje jeden , okrajovy” doklad, stejné
jako se zdanlivé okrajovou muzZe zdat samotna jihoceska vila Kratochvile. V roce 1546 vydal
v Lyonu Barthélemy de Chasseneux, predseda mistniho parlamentu v Provence, politicky spis
Catalogus gloriae mundi, v némz zdlvodnoval stejné jako Leon Battista Alberti ¢i Giovanni
Pontanus nezbytnost vizualizace socialniho statusu vznesSené osoby. Odpovida to dle néj
bezmdla kosmologickému principu, v némzZ se analogicky projevuje strukturovany rad
univerza, podléhajici Bozi autorité. Kdyz fika, ze ,honor consistit in signis extereoribus®
jednoznacné tim konstatuje, Ze symbolizujici zviditelfiovani je integralni soucasti techniky

57 Carroll William Westfall, Chivalric Declaration: The Palazo Ducale in Urbino as a Political
Statement, in: Henry A. Millon — Linda Nochlin (eds.), Art and Architecture in the Service of Politics,
Cambridge (Mass.) — London 1978, s. 21-45, zvl. s. 4041, citace na s. 23. K rezidencim Federiga da
Montefeltro také vynikajici studie Olgy Raggio, The liberal arts studiolo from the Ducal Palace at
Gubbio, The Metropolitan Museum of Art Bulletin 53, 1996, €. 4, s. 5-35 ¢i nedavna prace Claudie
Wedepohl, In den gldnzenden Reichen des ewigen Himmels. Cappella del Perdono und Tempietto
delle Muse im Herzogpalast von Urbino, Minchen 2009. K jedine¢né pojaté stavebni typologii
Werner Lutz, Luciana Laurana und der Herzogspalast von Urbino, Weimar 1995, zvl. s. 157-159. K
roli Federiga da Montefeltro jako konceptora stavby viz Janez Hofler, Der Palazzo Ducale in Urbino
unter den Montefeltro (1376—-1508), Regensburg 2004, s. 238—263.

% Wenzel (pozn. 54), s. 17.
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vlady.®° V takovychto absolutnich etickych soufadnicich vlddy jsou potom urozeni patroni a
stavebnici rané novovéké Evropy zapojeni do erasmianského ,,systému mravnosti“, ukazujici
se jako zastupci Boziho radu a spravedlivého kiestanského idedlu, naplnéného touhou po
ctnostném a prikladném Zivotu. Individualita jednotlivych stavebnich podnik( a jejich vyzdob
tak v sobé skryva paradox jejich jisté vSeobecnéjsi platnosti, souvisejici pfedevsim s obecnou
kolektivni identitou socidlnich struktur a obecné vyzndvanych hodnot. To je z
uméleckohistorického hlediska analogické jisté normativnosti vyzdobnych program a jejich
do jisté miry omezené ikonografické variability, kterd se soustfedovala na vice ¢i méné
standardizovany okruh témat, podminény dostupnymi a ¢asto opakovanymi grafickymi
predlohami. U vétsiny vyzdobnych program( renesancnich sidel dominovala alegoricka
emblematicko-symbolicka slozka, ktera pracovala s demonstraci vladarsko-vojenskych
schopnosti a etickych ctnosti, vice versa s nebezpecim neresti, Slechtice a jeho rodu. Tato
jista Citelnost a srozumitelnost umoziuje, jisté s mnozZstvim tézko desifrovatelnych vyjimek,
rozpoznat fadu obecnych i specifictéjsich vyznam(, které do nich urozeni objednavatelé
projektovali. Mezi podstatné otdzky tedy patfi nejen ono ,jak“, ale také ,proc¢” méli tito
urozeni objednavatelé potfebu navenek sdélovat tato poselstvi o své sebe-reprezentaci ale
i sebe-reflexi.

Tyto skutecnosti jsou zde uvadény proto, aby poskytly zakladni rémec pro tuto praci,
jejimz hlavnim cilem je, jak znovu pfipominam, vysvétleni konkrétni rezidencni architektury,
rozmberské Kratochvile, jeji podoby, vyzdoby a vibec davodUl jejiho vzniku. Pokud tedy
usilujeme blize poznat tyto dlvody, pak je dobré porozumét tomu, co pro soudobého
stavebnika takové sidlo mohlo znamenat (méfeno dobovymi normami a analogiemi) a co
patrné znamenalo (méfeno vlastnimi vypovédmi aktér( a doloZzenym vyuzivanim objektu).
Vedle zvlastni podoby a umisténi rané novovékych sidel o jejich charakteru a vyznamu
vypovida predevsim jejich vyzdoba. MuizZe byt pro ni priznacny jeji manifestacni charakter,
ktery &asto pracuje jiz v exteriéru, na fasddach, s principem ,,mluvici architektury”,”°védomé
a programové urcené navstévnikim zamku a Casto pocitd s principem hierarchického
odstupriovani, vychdazejici z pfistupnosti, ¢i naopak relativni nepfistupnosti prostor sidel.”*
Dekorativni programy nebyly jen samoucelnou , kulturni ozdobou”. Naopak, vedle svého
ytemporalniho” vytvoreni v ramci konkrétni, v ur¢itém okamziku dané motivace a ,zivého”
ritudlniho vystupovani méla vyzdoba aristokratického sidla i dalSich objektl rozmér, ktery
presahoval Zivoty objednavatell a okamziky konkrétnich udalosti. NejenZe se systém sidel a
jejich ,dekorativni vybavovani“ propojoval horizontalné, v prostoru, v systému ovladaného
dominia, ale i vertikalné, v Case, vyjadfoval touhu nejen po okam?Zité reprezentaci, ale také
touhu po trvalém uchovani paméti na osobu a rod. Tato neustdla potreba trvale obhajovat
urozeny plvod, viditelné se projevujici napfiklad bezmala obsesi v aplikaci heraldickych

& Olaf Mérke, The Symbolism of Rulership in: Martin Gosman — Alasdair MacDonald — Arjo
Vanderjagt (eds.), Princes and Princely Culture 1450-1650 I, Leiden — Boston 2003, s. 32—49, zvl. s.
34-35,

70 Marina Dmitrieva-Einhorn, Rhetorik der Fassaden. Fassadendekorationen in Béhmen, in: A. Langer
— G. Michel (eds.), Metropolen und Kulturtransfer im 15./16. Jahrhundert. Stuttgart 2001, s. 151—
170.

1 John Adamson, Introduction. The Making of the Ancien-Régime Court 1500-1700, in: Idem (ed.),
The Princely Courts of Europe. Ritual, Politics and Culture Under the Ancien Régiem 1500—-1700,
London 2000, s. 12—14. — Hahn (pozn. 50), s. 59. Z domaci literatury napr. Josef Petran a kol., Déjiny
hmotné kultury Il/1. Praha 1995. — Jiti Kubes, Vyvoj obytné jednotky v sidlech vyssi Slechty z ¢eskych
zemi (1550-1750), Svornik 6, 2008, s. 79-90.
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atributl a znakovych galerii, predstavovala zakladni Ubéznik spolecenského postaveni a
uréovala snahu po uhdjeni a potvrzeni aristokratického statusu. Slechtickd sidla a jejich
vyzdobu proto miZeme povazovat vedle dalSich atributd moci a pozice, urad(i, majetku,
statkl a rodovych vazeb za jeden z podstatnych symbolld demonstrujicich urozené
spolecenské postaveni z pozice stavby jako faktického i symbolického centra teritoridlni
vlady nad vlastnénymi pozemky.”? Stavba tak viditelné zajistuje mocenskou autoritu a jeji
moralni legitimitu ve smyslu provazanych pojm( magnificentia, virtus a splendor.

Renesanchni vila v historii a historiografii

Mnohé o pfistupu a vykladu k vilovym stavbam bylo jiz feCeno, presto si tento typ sidla ¢lena
urozené elitni spolec¢nosti (at uz to byl viadaf, Slechtic ¢i bohaty patricij) zaslouZi vzhledem k
analyzované rozmberské Kratochvili blizSi pozornost. V nasledujicim textu bude strucné
nastinéna problematika tradice vily jako stavebni ulohy i historiografického nastinu jeji
interpretace v déjinach uméni. Tento nastin nebude zdaleka Uplny, coz by bylo jednak
obtizné, jednak snad i docela zbytecné. Postaci, kdyz budou naznaéeny hlavni badatelské
tendence.

Vila je bezesporu ,kulturni fenomén®, jehoz tradici mapujeme od republikanského
Rima. Marcus Tullius Cicero, Marcus Terentius Varro, Plinius Caecilius Secundus, Julius
Martialis ¢i Lucius Junius Columella, ale i dalsi, jako predevsim basnici Vergilius ¢i Horatius
zachovali pro humanistickou kulturu renesance cetna svédectvi o rfimské venkovské ci
priméstskeé vile nejen jako stavebnim fenoménu, ale spise jako atributu Zivotniho stylu. Varro
byl jednim z prvnich, ktery ve svém De re rustica libri 1ll poskytl nékolik zamysleni nad
venkovskou architekturou. Ville se také vénoval Vitruvius ve své VIII. knize, kde ji predstavuje
jako vyraz uslechtilého a urozeného statusu svého majitele a pro jeji definice aplikuje
obvyklé schéma svého normativniho jazyka (et vetustas et usu et decore). Filosoficko-zivotni
koncept vilového fenoménu zase definoval Cicero zejména ve svych dopisech Quintovi a
Atticovi, kde vystihuje onu intelektudlni kultivaci, kterou mu jejich venkovské prostredi
poskytuje. Pro pozdéjsi renesancni ctenare, kteri koncept antické vily promysleli, muselo byt
zajimavé, jak Cicero ocenuje predevsim vyhledy, které poskytuje vila na jeji zahradu a okolni
krajinu, stejné jako narocnou vyzdobu vily a zahrady uméleckymi dily, zvlasté sochami. Ty
ovSsem nemaji slouzit jen dekoraci, ale naopak k utvareni , kulturni atmosféry” odpovidajici
vzdélani a charakteru vlastnika. Proto Cicero pfipomina, Ze jeho vilu v Tusculu zdobily malby
Muz, jako patronek svého uceného majitele. Také dalsi popisy fimskych republikanskych vil
mohly byt inspirativni — napfiklad velmi zajimavé vylieni vily Scipiona Africana v Liternu od
Lucia Annaea Senecy. Vila méla byt situovana v lese a svym ohrazenim zdmi a naroznimi
véZicemi pfipominala pevnost.”?> NemUzZe to byt jedna z inspiraci i stfedoevropskych vil,

72 K tomuto aspektu podstaty Slechtické vlddy viz napf. Ronald G. Asch, Europdische Adel in der
Frithen Neuzeit, Koln — Weimar — Wien 2008, s. 52-96 a zvl. s. 124-131.

3 Seneca pise: , Vidi villam exstructam lapide quadrato, murum circumdatum silvae, turres quogue in
propugnaculum villae utrimque subrectas....“, cit dle Lise Bek, Towards Paradise on Earth. Modern
Space Conception in Architecture. A Creation of Renaissance Humanism, Odense 1980, s. 165-181,
zvl. s. 174. K debaté o pevnostnim charakteru Neugebaude viz interperatece dopisu Hanse Jakoba
Fuggera Jacobu Stradovi z roku 1568 (,,Vi prego avisarme in che luocho sia, et s'el sara solamente
palazzo di piacere o pure con qualche fortezza appresso”), kterou poskytuje Hilda Lietzmann, Das
Neugebdude in Wien. Sultan Siileymans Zelt — Kaiser Maximilians Il. Lustschlofs. Ein Beitrag zur Kunst-
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napriklad Neugebaude u Vidné, potazmo i Kratochvile? Zajimavé basnické popisy vil poskytl
ve svych Silvae také Publius Papirius Statius, ktery ocenoval predevSim propojeni
architektury a pfirody, a jeji zapojeni, respektive podfizeni celkovému konceptu vilovych
komplex(, minénych ve smyslu kultivace krajiny ¢lovékem. Podobny aspekt zdlraznuje i
Plinius mladsi pti deskripci svych dvou vil (Villa Laurentiana a Villa Tusci), pojatych v jasné
symetrickém usporaddani geometricky vazanych celk( vily navazujici na terasovitou zahradu.
Pro koncept renesancni vily, vyzdoby a pfirodni slozky jeji zahrady byly jisté zajimavé také
Pliniovy Uvahy o tom, jak se v takové vile stiraji hranice mezi uménim a pfirodou — vyhledy
na okolni krajinu mu pfipominaji spiSe malbu, zatimco ptaci ve vétvovi cubicula se zdaji byt
vice skutecni nez jen namalovani. Zda se byt nadevsi pochybnost, Ze tyto rGzné popisy
zachycovaly readlnou situaci a nebyly Cirymi basnickymi obrazy, jakkoliv mira jejich
imaginativnich kvalit v rdmci basnického lieni zstava pfirozené otevienou otazkou.”*

Tento svét antickych vil se poté stal v renesanci nepfebernou inspiraéni zasobarnou
motivl a témat. Zejména italSti humanisté 15. a 16. stoleti (jako naptiklad Poggio Bracciolini,
Marsiglio Ficino, Pietro Bembo, Paolo Giovio) pak ve svych dopisech ozivili tento topos
idylického venkovského Zivota, samozifejmé v osobité adaptaci, jak uz to bylo vlastni recepci
a interpretaci antiky renesancni kulturou. Takovéto tvrzeni je pfirozené zjednodusujici, ale
neni zde prostor, a snad ani dlavod, reflektovat strukturovany a vyvijejici se vztah
humanistické kultury k antické pisemné tradici (obrazné se pohybujici od Cicerona k
Platonovi a ,republikanského realismu“ k ,,cisafskému klasicismu®).”> Od poloviny 16. stoleti
se pak v Italii vytvofil specificky Zanr vilového traktatu,’® ktery prezentoval idedl vzne$eného
a uéeneckého odpocivéni, respektive kultivovani ducha ve venkovské vile. Radu autor( jako
Agostino Gallo, Giuseppe Falcone, Bartolomeo Taegio a dalSi navazovali na patrné prvni praci
Alberta Lollia Lettera di M. Alberto Lollio....celebra La Villa et lauda molto I’agricoltura z roku
1544.77 Jeden z téchto ranych textd jasné formuluje ve formé dialogu pfiznivce venkovského
a naopak méstského bydleni vyhody prvniho z nich, kdy hrdina Vitauro prohlasuje: , Roste ve
mné touha travit své dny v opravdové sladké svobodé venkova, kde mi sladCeji zni skromné
dudy, neZ hluk hroznych trumpet mésta. A tehdy, kdyZ opustim mésto, prichdzim do vily,
presladkého utocisté mych myslenek.” Pokud stejny hrdina tvrdi, Ze ,ve vile se mizZes
pohodiné vénovat obdéldavani pole, stejné jako ducha, protoZe tyto dvé Cinnosti si viibec
nejsou protichidné”, pak zietelné vystihuje anticky ideal Cistého ruralné-intelektualniho
Zivota.’®

Kolem poloviny 16. stoleti tato literatura odpovidala intenzivnimu zajmu kruh(
vzdélanych objednavatelld, humanistl a antikvara, ktefi se snazili anticky arkadicky ideal
uvadét v praxi. Zejména v Rimé a Latiu se po sacco di Roma a od pontifikatu Pavla Ill. v
prostiedi papezské kurie, kardindll a jejich nepotl zacala tato myslenka uplatfiovat vice a
vice, jak ukazuji nové vily v Rimé a jeho okoli. Mezi hlavni duchovni figury patfil bezesporu

und Kulturgeschichte der zweiten Hdlfte des sechzehnten Jahrhundert, Minchen — Berlin 1987, s.
117-118.

4 Bek (pozn. 73), s. 175-179, 195-196, 211.

5 Fritz-Eugen Keller, Zum Villenleben und Villenbau am Rémischen Hof der Farnese.
Kunstgeschichtliche Untesuchung der Zeugnisse bei Annibal Caro, Berlin 1980, s. 3—15. — (pozn. 73),
s. 164-165.

76 James S. Ackerman, The Villa. Form and Ideology of Country House, Princeton 1990, zvl. s. 108—
123.

"7 Thomas E. Beck (ed.), Bartolomeo Taegio: La villa, Philadelphia 2011, s. 15-16.

8 lbidem, s. 151, 241.
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humanisticky literat a filolog Annibal Caro (1507-1566), pracujici od tficatych let 16. stoleti
jako papeisky sekretar a od roku 1542 soustavné pusobici ve sluzbach rodu Farnese. Ve
svych ¢etnych listech, navrzich a konceptech vil, jejich zahrad a mobilidfe (zejména fontdn)
dosvédcoval svou prominentni roli znalce této stavebni ulohy, ztélesnujici uslechtily ideal
vzneseného odpoclinku — otium cum dignitate. Tato vize bezmala ,rdje na zemi“ (locus
amoenus) méla ovsem nejen relaxacni, ale predevsim intelektualni pozadi, odkazujici naideu
kultivace ducha a mentdlnich schopnosti majitele vily; Caro v jednom listu jasné napsal, Ze
ucelem vil je ,stanza veramente del riposo e del recreamento dell animo”.”® Tato myslenka
kvetla ostatné jiz o bezmala stoleti dfive v toskanském prostfedi v humanistickych kruzich
kolem Lorenza de’Medici, kde Marsiglio Ficino promyslel myslenku vily jako mista, kde se
péstuji Muzy (v souvislosti s ,akademickym® prostfedim nékterych z nich, napf. v Poggio a
Caiano). K medicejské vile v Careggi se potom vztahuje jiny okfidleny bonmot Lorenza
Medicejského, zaznivajici i ve vySe uvedeném tvrzeni A. Lolllia, Ze zde travi €as nikoliv proto,
aby obdélaval pole, ale vzdélaval ducha (pracujici se dvojim vyznamem slovesa colere —
obdélavat i vzdélavat).2° Podobnym pfikladem muze byt i antikvaF a architekt Pirro Ligorio,
ktery ve vatikanském kasinu Pia IV. vytvofil typické humanistické exemplum antické vily
zasvécené Muzam (stavbu definoval jako musaeum ¢&i lymphaeum). Obdobnou
archeologickou rekonstrukci ¢i parafrazi vily ostatné jiz drive navrhl Raffael v fimské Ville
Madama.®!

Je prirozené, Ze tento silny proud humanistického vilového revivalu nutné ovlivnil
historiografii vykladu renesanénich vil ve 20. stoleti.?? Z toho ddvodu se jiZ dfive (a de facto
trvale) zaméfrila pozornost pravé na italské prostredi, nejen pro vyskyt exkluzivnich prikladt
vil 15.-18. stoleti, ale pravé i pro mnoistvi textd a prament, ktery fenomén vilové
architektury provazeji. Pravé tato humanistickd koncepce vilového bydleni ovlivnila z
pocatku dominantni badatelsky pfristup, ktery se prirozené zaméroval predevSim na
medicejské (toskanské), timské a benatské (Palladiovy) vily, které byly dobre
dokumentovany, predevsim se vSak k nim vztahovaly vypovédi z prostfedi zminéného
uzavieného humanistického prostredi. Tento pfistup se pak koncentroval v prvni radé na
estetickou, ikonografickou a formalni analyzu italskych vil. Tézisté badani spocivalo v
anglosaském, zejména severoamerickém prostfedi, reprezentované zejména historiky
architektury ¢i zahrad a zahradni architektury jakymi byli David R. Coffin, James S. Ackerman

9 Keller (pozn. 75), s. 5-11, 32.

8 |bidem, s. 17—19. Ke Carovi viz také Diego Poli — Laura Melosi — Angela Bianchi (ed.), Annibal Caro
a cinquecento anni dalla nascita, Macerata 2009, zamérujici se spiSe na jeho literarni odkaz a
epistelografii, ¢i pro nas zajimavéjsi Clare Robertson, Annibal Caro as Iconographer. Sources and
Method, Journal of the Warburg and the Courtauld Institites 45, 1982, s. 160-181.

81 Maria Losito, Pirro Ligorio e il casino di Paolo IV in Vaticano. L “essempio” delle , cose passate”,
Roma 2000, s. 83—104. K archeologickému pfistupu P. Ligoria ve vztahu k antickym vilam viz Ginette
Vagenheim, Retour sur Pirro Ligorio et Francesco Contini a Tivoli. Le plan de la villa d"Hadrien et son
explication (Dechiaratione), in: Perrine Galand-Hallyn — Carlos Lévy (eds.), La villa et I'univers familial
dans I’Antiquité et a la Renaissance, Paris 2008, s. 79-91. Lze zde pfipomenout pravé Ligoriovu
archeologicko-poetickou ,mini-rekonstrukci“ antického Rima v zahradé estenské vily v Tivoli.

82 Souhrnny prehled badani poskytuji John Dixon Hunt, Making and Writing the Italian Garden, in:
Idem (ed.), The Italian Garden, Cambridge 1996, s. 1-5 ¢i obsirnéji Mirka Benes — Dianne Harris,
Introduction, in: Eadem (ed.), Villas and Gardens in Early Modern Italy and France, Cambridge 2001,
s. 3-16.
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¢i Elisabeth Blair MacDougall ¢&i v posledni dobé napfiklad Claudia Lazzaro.® Tito autofi se
velmi ¢asto vénovali pravé konceptualni (,,ideologické” —J. S. Ackerman) povaze italskych vil,
jejich slozZitych a enigmatickych dekorativnich program ¢i manyristickych zahrad s jejich
dialektickym pronikdnim pfirodniho a uméleckého elementu.®* Na jakoby opaéném konci
tohoto interpreta¢niho modelu pak stoji prace, které se snaiZi italskou renesancni vilu
vysvétlovat z pozic formalné-stylovych ¢&i typologicko-klasifikaCnich, jak to zastupuje
napfiklad Ludwig Heydenreich ¢&i Christoph Luitpold Frommel.?> K podobnému proudu by
potom patfily i nejrlznéjSi soupisové prace zabyvajici se hledisky morfologickymi,
typologickymi ¢i atribu¢nimi. Plodem takovych studii je potom vice ¢i méné bohata stupnice
raznych typu vil jako naptiklad villa podere, villa fattoria, villa castello, villa fortificata, villa-
palazzo, villa suburbana, villa all’antica a podobné. Jakkoliv vSechny tyto terminy a typy
vychazeji z dobové literatury, zejména onéch tzv. villa-books, je asi obtizné mluvit o néjaké
jednotné ¢i vSeobecné sdilené typologii. Vilovému stavitelstvi byla naopak vlastni znacna
rozmanitost dand rozlicnymi funkcemi a prostredim téchto staveb, riznorodymi osobami
objednavatel(l a rozdilnymi osobnostmi architekt(, stejné jako osobitymi invencemi a vztahy
mezi stavebniky, architekty a umélci.®®

Dalsi, de facto soucasny badatelsky pfistup se zabyva renesancni vilou z mnohem
Sirsiho hlediska, které se snazi prolnout socidlni a ekonomické aspekty, véetné hospodarské
role vil, ale i jejich symbolického potencidlu, metodologicky kombinujici socialni a
hospodarské deéjiny, kulturné-historické i historicko-antropologické pfristupy. Kolektivni a
interdisciplinarné pojaté publikace se tak snaZi predstavovat vilu a zahradu raného
novovéku, coz jsou de facto spojité nadoby, na pomezi architektury, uméni, déjin
nabozZenstvi, literatury, lingvistiky, ekonomie, vojenskych dé&jin, déjin védy, botaniky,
technickych véd, Iékafstvi a pfirodnich, ale i okultnich véd, alchymie a magie.?” Diana Harris
tak navrhuje studovat vilu jako vyjadreni ,komplexniho souhrnu strategii“ zaklinénych v

8 Coffin (pozn. 7). — Idem (ed.), The Italian Garden, Washington 1972. — Idem, The Villa in the Life of
Renaissance Rome, Princeton 1979. — Idem, Gardens and Gardening in Papal Rome, Princeton 1991.
—James S. Ackerman, Sources of the Renaissance Villa, in: Ida E. Rubin (ed.), The Renaissance and
Mannerism. Studies in Western Art. Acts of the 20th International Congress of the History of Art,
Princeton 1963, s. 6-18. — Idem (pozn. 76). — Elisabeth Blair MacDougall, Imitation and Invention.
Language and Decoration in Roman Renaissance Gardens, Journal of Garden History 5, 1985, s. 119—
134.— Eadem (pozn. 36). — Lazzaro (pozn. 22). Z recentnich kolektivnich publikaci Ize v tomto ohledu
upozornit na Gianni Venturi — Francesco Ceccarelli (eds.), Delizie in villa. Il giardino rinascimentalee i
suoi committenti, Firenze 2008.

8 Robertson (pozn. 80), s. 160-181.

8 Ludwig H. Heydenreich, Entstehung der Villa und landlichen Residenz im 15. Jahrhundert, Acta
historiae artium 13, 1967, s. 9-12. — Christoph Luitpold Frommel, La Villa Madama e la tipologia
della villa romana nel rinascimento, Bolletino del centro internazionle di studi di architettura ,Andrea
Palladio” 11, 1969, s. 47-64. Podobné téma mapuji Paul van der Ree — Garrit Smienk — Clemens
Steebergen, Italian Villas and Gardens, MUnchen 1993. Z ndmi blizsiho prostredi Ize jmenovat
vyznamného historika architektury Martina Kubelika a jeho studie Die Villa im Veneto. Zur typolog.
Entwicklung im Quattrocento, Miinchen 1977 ¢i 400 let bendtskych vil (1404-1797), Praha 1993.

8 Keller (pozn. 75), s. 2. — Gerardus Johannes Jacobus van der Sman, La decorazione a fresco delle
ville Venete del Cinquecento. Saggi di lettura stilistica ed iconografica, Firenze 1993, s. 364—366.

87 John Dixon Hunt (ed.), The Italian Garden. Art, Design and Culture, Cambridge 1996.
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konkrétnim socio-ekonomickém prostiedi.?8 Jesté dFive to byli pfedevsim zminéni Reinhard
Bentmann a Michal Miller, ktefi v pripadé benatskych vil ukazali na potrebu jejich
interpretace ve vyvdieném prlniku sledovani humanistickych topoi, tak specifickych
ekonomickych a hospodéfskych motivd, které ve Venetu vznik vil podmifovaly.®® Vv
soucasnosti pak zejména Amanda Lillie zcela UmysIiné opousti ,uzky a exkluzivni kdnon“
medicejskych vil a zaméruje se na méné badatelsky frekventované toskanské vily rodin
Strozzi a Sassetti. Vilové objekty proto primarné nevnima jako ,pleasure houses”, ale spiSe
jako lokality navazujici na existujici a tradi¢ni struktury venkovskych sidel a jejich
hospodarského vyuzivani. Do centra pozornosti tak pfindsi podstatna, ale do této doby spise
opomijena témata jako napfiklad fungovani zemédélskych a hospodarskych provozl a
produkce, samotné ziskani sidla (dédictvi, koupé, prondjem, prodej), vazba na okolni statky
a vibec lokalni ekonomické ,zasitovani”, fungovani stéhovani rodiny mezi sidly na venkové
a ve mésté, a je priznacné, Zze symbolické roli vil vénuje jen velmi malou kapitolu.®® V p¥ipadé
exemplarni korespondence bratfi Lorenza a Filippa de Mateo Strozzii ze sedmdesatych let
15. stoleti, tykajici se koupé venkovského sidla v Santucciu, jasné doklada, ze ,kulturni”
motivace byla zcela v rovnovaze s pragmatickymi ekonomickymi zfeteli. Jako kdyz jeden z
bratr( vysvétluje, Ze koupi zvaZuje, ani ne proto, ,Ze by mél chut farmarit, ani se tésit s
radosti (diletto) a pohodli (comodita)” vily, ale daleko vice pro jeji predpokladany
ekonomicky vynos.’ A. Lilie proto varuje, abychom humanisticky koncept ,,pliniovské vily”
automaticky nevztahovali ke vSem renesanc¢nim vildm a nevytvareli tak umélé a realité na
hony vzdalené paralely.®> Na limity , renesan¢niho idedlu” vil a jejich zahrad upozorfiuje snad
nejvice, a mozna ponékud jednostranné Edward Wright, ktery pfimo, a trochu provokativné
vold po jejich ,post-estetické interpretaci“. Snazi se predevSim dekonstruovat
historiograficky konstrukt manyristické zahrady jako sofistikované a konceptualné budované
hierarchické provazanosti Prirody a Uméni. Naopak obraci pozornost z pozice idealniho
designu a designéra na uZivatele a jeho praktické dlvody pro vyuzivani vilového sidla a jeho
zahrad. Inspirativné pfitom obraci pozornost k dobové |ékarské literature, ale i novému cteni
onéch ,villa-books“ podporujici terapeuticky, zdravotni a vibec instrumentalni vyklad
renesancnich vil a zahrad.”® Ne vidy se jeho pfistup setkdva s pochopenim a spravné se
upozornuje, Ze vedle pragmatického vyuzivani vil bylo jejich prostfedi svédkem fady
inscenovanych a ritualizovanych ,performanci“: v medicejském Castellu se konaly tance,
pravody, turnaje a péstovaly se rQizné sportovni aktivity, na prato grande v Boboli se
poradaly jezdecké dostihy, v Pratolinu se zase tradi¢né okruh medicejskych pratel setkaval
vecer pred dramaturgicky pojatymi lovy na opulentnich , parties”. Kazdy extrém a ucelova

8 Dianne Harris, The Nature of Authority. Villa Culture, Landscape, and Representation in Eighteenth-
Century Lombard, University Park 2003, s. 90-91. Podobny pfistup zastava sbornik Mirka Benes —
Dianne Harris (eds.), Villas and Gardens in Early Modern Italy and France, Cambridge 2001.

8 Bentmann — Miiller (pozn. 25), zejm. s. 10.

D Lillie (pozn. 44), s. 147-154.

9 |bidem, s. 148-149.

9 Ibidem, s. 150. Roli podstatnych rodinnych vztah( pfi vzniku a vyuZzivani renesanénich vil Fesi ve
specialni studii Amanda Lillie, Memory of Place. Luogo and Lineage in the Fifteenth-Century
Florentine Countryside, in: Giovanni Ciapelli — Patricia Lee Rubin (eds.), Art Memory and Family in
Renaissance Florence, Cambridge 2000, s. 195-214.

% Wright (pozn. 23), s. 34-59.
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selekce pramen( a vypovédi je tak pfirozené ke $kodé véci.** Vzorovymi publikacemi tak
mohou byt ty, které se zabyvaji konkrétnimi vilami v jejich prostiedi, jez utvarelo jak
symbolické, reprezentativni, ceremonidlni, antikvarské, humanistické, stejné jako
ekonomické a pragmatické vyuzivani téchto sidel. Pravé ony totiz dobre vykladaji koncept
villegiatury v jejim all’antica pojeti, sdruzuji jeji poetickou, stejné jako hospodarskou napln.
K takovym kniham bezesporu patfi ta Tracy Ehrlich o vilach ve Frascati kolem roku 1600, kde
neopomiji tak podstatné aspekty jako bylo sezdnni vyuZivani a rezidencni strategie kurialni
elity, mobilita cirkevnich (papeiskych, kardinalskych) dvorl, slavnosti, stejné jako
hospodaiské podnikdni a sprdva vily a jejich statk(i. Autorce se zde podafilo vytetné
prokazat, jak Scipione Borghese ve své vile zavrsil stavajici vilovou tradici, kdy spojil anticky
idedl uslechtilého odpocivani v kultivovaném uméleckém a ,,umélém*” pfirodnim prostredim
s povinnostmi funkéné hospodarské suburbanni vily, kterd plnila vSechny potrebné politické,
spoleéenské i ekonomické potteby svého majitele.®®

Doposud byla fe¢ pouze o italskych vildch renesance, ale uplynulé dekady pfinesly
také erupci zajmu o zdalpské vily a podobnad pfilezitostna sidla ¢i letohradky, které jsou
zkoumany jako vysledek italskych vlivli, ale v nemensi mife také jako projevy osobitych
lokalnich souvislosti a stavebnich tradic. Na ¢elném misté Ize jako osoby v roli spiriti agens
jmenovat zejména Jeana Guillauma®® a Monique Chatenet, kterd pfipravila dvé vyznamné
kolektivni monografie, na kterych se téma venkovského sidla, vily a loveckého zamecku
(hunting lodge) analyzovalo na pfikladu mnoha evropskych oblasti mimo Itélii.” Vedle
francouzského prostredi, zejména za éry Frantiska I., jak jej sleduje M. Chatenet, mlZeme
jmenovat pro anglické prostfedi napfiklad Nicholase Coopera®® & Maurice Howard,®® pro
némecko-jazyéné prostfedi je to zase napfiklad Stephan Hoppe,'® Wolfgang Lippmann, 101

% Corinne Mandel (rec.), The Italian Garden: Art, Design, and Culture. Ed. John Dixon Hunt, Sixteenth
Century Journal 28,1997, €. 3, s. 879—-882, zvl. s. 881.

% Ehrlich (pozn. 46), s. 6-8. K tomu i Alberta Campitelli, Villa Borghese in ome: The Forgotten
Coexistence of an Open Air Museum and Productive Farm Estate, in: Barbara Arciszewska (ed.), The
Baroque Villa. Suburban and Country Residences c. 1600-1800, Warsaw 2009, s. 71-80.

% Jean Guillaume (ed.), Architecture, jardins, paysage. L environnement du chéteau et de la villa aux
XV et XVI¢ siecles, Paris 1992.

% Monique Chatenet (ed.), Maison de champs dans I'Europe de la Renaissance, Paris 2006. — Claude
d’Anthenaise — Monigue Chatenet (eds.), Chasses princiéres dans |'Europe de la Renaissance, Paris
2007. Komplexné se tématu recepce italskych modell a jejich osobité redakci v zaalpské Evropé
vénuje sbornik Monique Chatenet — Claude Mignot (eds.), Le génie du lieu. La réception du langage
classique en Europe, 1540—-1650. Sélection, interprétation, invention. Actes des sixiemes Rencontres
d'architecture européenne, 11-13 juin 2009. En hommage au professeur Jean Guillaume, Paris
2013.

% Nicholas Cooper, Houses of the gentry 1480-1680, New Haven — London 1999. — I[dem, Houses of
the London Countryside 1570-1650. The First English Villas, in: Monique Chatenet (ed.), Maison de
champs dans |'Europe de la Renaissance, Paris 2006, s. 257-268. — Idem, The English Villa. Sources,
Forms and Functions, in: Malcolm Airs — Geoffrey Tyack (eds.), The Renaissance Villa in Britain 1500—
1700, Reading 2007, s. 9-24.

% Maurice Howard, The Hunting Lodge in England 15001650, in: Monique Chatenet (ed.), Maison
de champs dans I'Europe de la Renaissances, Paris 2006, s. 291-298.

100 Stephan Hoppe, Anatomy of an Early ,Villa“ in Central Europe. The Schloss and Garden of the
Saxon Elector Frederick the Wise in Lochau (Annaburg) according to the 1519 Repport of Hans
Herzheimer, in: Monique Chatenet (ed.), Maisons des champs dans I'Europe de la Renaissance, Paris
2006, s. 159-166.

10 Lippmann (pozn. 31), s. 299-316.
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Iris Lauterbach,? Ulrike Hanschke? a velmi inspirativné zejména Ulrike Weber-Karge,'%* a
na ptikladu videriské Neugebiude jako last but not least Hilda Lietzmann.® Pro polské
prostiedi nelze nezminit polské konference organizované Barbarou Arciszewskou, které vsak
poskytuji prostfedi pro mezinarodni dialog, v némz se vily analyzuji v Sirokém rejstfiku
metod, akcentujicich pravé ony kulturné a soci-historické.'®® Mohli by byt samoziejmé
jmenovani i dalsi autofi. Pro aktudlni pohled na badatelské zazemi a preference snad postaci
odkaz na SirSi badatelsky projekt, ktery se aktualné v ¢ervnu 2014 vénoval na specidlni
konferenci pravé specifickému typu pfrilezitostného venkovského sidla evropské aristokracie
—vile/letohradku, Lustgebdude.®” Z doméciho prostiedi si pak zaslouZi pozornost pfedevsim
Jifi Kroupa,'%® ktery se fenoménu rezidenéni architektury, jeji typologii a variabilité
stavebnich Uloh vénoval nékolikrat, dale Ivan Mucha a Sylva Dobalova, v jejim pfipadé skvéle
mapujici fenomén domadcich renesancnich (zvl. rudolfinskych) zahrad. Je vice nez na misté,
Zze oba se klicovou mérou podileli na publikaci o praiském letohradku/vile Hvézda
Ferdinanda Tyrolského, kde ji zpracovali s maximalni erudici na pozadi analogické evropské
reziden¢ni architektury jako exemplérni pars pro toto.!® Na tomto misté je snad mozné
ukondit tento stru¢ny uvod do fenoménu renesancni rezidencni a vilové architektury a
zapocit s vlastnim vykladem o Kratochvili, pfiblizenim okolnosti jejiho vzniku. Pfedtim vsak
bude jen naznacena rezidencni struktura roZmberskych sidel, v rdmci kterych sehravala
Kratochvile osobitou roli.

192 |ris Lauterbach, Jardins de la Renaissance en Allemagne et en Autriche, in: Jean Guillaume (ed.),
Architecture, jardins, paysage. L'environnement du chédteau et de la villa aux XV© et XVI¢ siecles, Paris
1992, 5. 219-232.

103 Ulrike Hanschke, Lustgdrten der Renaissance in Weserraum, in: Petra Krutisch — G. Ulrich
GrolRmann (eds.), ,...uns und unseren Nachkommen zu Ruhm und Ehre”. Kunstwerke im Wesserraum
und ihre Auftraggeber, Marburg 1992, s. 133-171.

1%4ylrike Weber-Karge, ,,...einem irdischen Paradeif3 zum vergleichen..." Das neue Lusthaus in
Stuttgart. Untersuchung zu einer Bauaufgabe der deutschen Renaissance, Sigmaringen 1989.

105 Lietzmann (pozn. 73) &i véeobecnéji s ohledem na zahradni kulturu renesance viz Eadem, Irdische
Paradiese. Beispiele héfischer Gartenkunst der 1. Hélfte des 16. Jahrhundert, Minchen — Berlin 2007.
1% Barbara Arciszewska (ed.), The Baroque Villa. Suburban and Country Residences c. 1600-1800,
Warsaw 2009. V soucasnosti se pro podzim 2014 pfipravuje ve Varsavé dalsi sbornik konference
,The Early Modern Villa: The Senses and Perception versus Materiality”.

107V rédmci evropského vyzkumného projektu ,, Palatium. Court Residences as Places of Exchange in
Late Medieval and Early Modern Europe (1400—-1700)" byla v ¢ervnu 2014 v Praze usporadana
specialni konference, ktera si problematiku letohradku — lusthausu vzala za hlavni své téma:
,Looking for Leisure. Court Residences and their Satellites, 1400—-1700“.

108 Ji¥f Kroupa, Palazzo in fortezza und palazzo in villa in Mahren. Zur kulturgeschichtlichen
Bedeutung der Bauaufgabe um 1600, in: Lubomir Kone¢ny — Beket Bukovinskad — Ilvan Muchka (eds.),
Rudolf I, Prague and the World, Prague1998, s. 64—69. — Ildem, Palazzo in villa, memoria a bellaria.
Poznamky k sémantice architektonické ulohy v baroku, in: Jifi Kroupa (ed.), Ars naturam adiuvans.
Sbornik k pocté prof. PhDr. MiloSe Stehlika, Brno 2003, s. 117-132. — Idem, Vila —idedl a historicka
skutecnost, in: Jana Machalova — Ivan Chvatik (eds.), Pribéhy slavnych italskych vil, Praha 2010, s.
16-25.

199 lvan P. Muchka — Ivo Pur§ — Sylva Dobalova — Jaroslava Hausenblasova, Hvézda. Arcivévoda
Ferdinand Tyrolsky a jeho letohradek v evropském kontextu, Praha 2014.
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3. Rezidence poslednich pani z RoZmberka v 16. stoleti, jejich dekorace a misto
Kratochvile jako ,,dopliku“ centralnich sidel

Nasledujici kapitola jen v zdkladnich obrysech predstavi podobu sidel poslednich
RoZmberk( v ramci jejich rezidencni sité ve druhé poloviné 16. a pocatku 17. stoleti. Jejich
hlavni sidla byla v této dobé intenzivné pfestavovana a opatfovana pozdné renesancnimi
vyzdobami, coz souvisi i s hospodarskym a uzemnim rozvojem rodového dominia.
RoZmbersky kronikar Vaclav Bfezan pfiznacné hodnotil tento Baulust Viléma a poté i Petra
Voka: ,A zvldstni libost jmél v stavéni” — , A zvldstni kochdni a libost jmél v stavéni, v éemz s
panem bratrem svym se srovnal.“'*° Bude snad vhodné v souvislosti s navazujici analyzou
Kratochvile nastinit zakladni kontext roZmberskych rezidenci, a to alespori ve struéném
prehledu. Pro tento pfipad bude navic bliZze pfedstavena dekorace téchto sidel. Dekorativni
programy predstavi zakladni okruhy témat, typické motivy, stejné jako symbolické a rovnéz
i pomérné sofistikované ikonografické vrstvy — zejména v pfipadé vyzdoby hodovniho salu
na zamku RoZmberk, ktery pro Jana Zrinského ze Serynu, synovce poslednich RoZmberkd,
nechal nejspisSe koncipovat jeho ,,patron” Petr Vok z RoZzmberka. Pravé jeho osobnost,
zajmy a mozné ovlivnéni dekorativniho programu v zamku RoZzmberk mohou docela dobre
predjimat naslednou debatu o vyzdobé Kratochvile, kterd rovnéz pracuje s fadou
podobnych element( typickych pro manyristickou estetiku a konceptudlnost vyzdobnych
program Slechtickych rezidenci. Pravé rozmberska tabulnice ve spojitosti s Kratochvili
snad komplementéarné prokaze, Ze v souhte objednavatelského zadani a uméleckych sil ve
sluzbdch Rozmberk( se mohla utvéret skuteéné ,intelektudini vyzdoba“*!! typicka pro
zakazky elitni a kultivované society pozdni renesance.

Tento text soustavneé pouziva pro Kratochvili, ale i dalsi sidla, termin ,rezidence” ve
smyslu Uzu obvyklého pro Ceské historické publikace. Do jisté miry to koliduje
s némeckojazyénym prostredim, kde je tento pojem vyhrazen predevsim pro sidla
politickych suverén(, v domacim prostfedim analogickych titularné jen pro uzsi okruh
Slechty. Jaky pojem ale potom uzit? Vyhnout se zcela pojmu rezidence a nahrazovat jej
vyrazy jako zamek, sidlo apod.? Soucasna terminologie nepochybné vychazi z tradice, ale
predevsim obecného konsenzu. Kupftikladu anglické prostiedi tak pro vyzkum ,rezidencni
architektury” tento termin v podstaté nepouziva vibec (definuje stavby tradi¢né jako
palaces, houses apod., a to i v pfipadé , skutecnych kralovskych rezidenci”). Pravé anglické
jazykové prostredi ukazuje pfi prekladech v pojmech jako zamek/chateau jistou
terminologickou nekompaktibilitu s kontinentalni tradici (v Anglii je obyvklejsi country-
house ¢i manor-house). Stfedoevropské prostredi ale nema problém pouzivat pojem
rezidence v obecnéjsim slova smyslu pro viechna sidla nibility.'> Osobné pojmy rezidence
a sidlo vnimam v této praci jako synonyma. Vychazi to jak se zakladu latinského resideo,
residere — sedét, zOstavat, setrvavat, tak z historického kontextu 16. stoleti. | s ohledem na
némeckou tradici pokladam Rozmberky a jejich dominium v mnoha ohledech za suverénni
teritorium, odpovidajici jejich prioritnimu postaveni ve stavovské obci. | bez toho vsak

10 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 371, 641.

11 Coffin (pozn. 7), s. 68.

112 Stanistaw Mossakowski, Le residenze nobiliari di campagna nella Polonia del Cinque e Seicento,
in: Monique Chatenet (ed.), Maisons des champs dans I'Europe de la Renaissance, Paris 2006, s.
317-328. — Matthias Miiller, Das Schlofs als Bild des Flirsten. Herrschaftliche Metaphorik in der
Residenzarchitektur des Alten Reichs (1470-1618), Gottingen 2004.
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pokladam za mozné alternovat konkrétnéjsi vyrazy jako palac ¢i zamek s obecnéjsimi
sidlo/rezidence.

Nasledujici text nabidne opravdu jen struény shrnujici pohled na hlavni rezidence
RoZmberk( se zamérenim na obdobi raného novovéku a navdze povétsinou na jiz
publikované nazory. Pfes fadu inspirativnich a materialové bohatych textl doposud
postradame analyticky pohled na roZmberskou rezidenéni sit ve smyslu jejiho fungovani a
vyuZzivani, hierarchie a tomu odpovidajiciho dirazu na architektonickou a uméleckou
vyzdobu. Prace podobné napfiklad hlubokému porozuméni sidlim olomouckych biskupl v
17. stoleti pro prostfedi Rozmberk( stale chybi.''3 Jednotlivé studie vétsinou shrnuji
raznymi vycty jednotlivé stavby a analyzuji jejich architekturu, jisté na erudované trovni,
ale malokdy se vztahem k jejich roli v komplexni struktufe sidel.!** Ani tento drobny text
nebude bohuzel vyjimkou a nékteré obecné teze pouze naznaci. Obdobi poslednich
RoZmberk( je pfitom v tomto ohledu skutecné vyjimecnou situaci, kdy za Viléma z
RoZmberka kulminoval rozsah rozmberského dominia (aby vSak nedlouho po jeho smrti
doslo pro velké zadluzeni k odprodeji priblizné jeho dvou tfetin). Takovy rozsah
rozmberského panstvi v jiznich Cechach i jinde, souvisejici politické angazma a naroky na
stavovskou prestiz vedly k pfirozenému rozmachu stavebnich a uméleckych aktivit pfi
rezidencich, jez Ize sledovat nejen pfti prazském hradcanském palaci, ale i v centralnich
rezidencich na jednotlivych panstvich, stejné jako na nové vznikajicich vedlejs$ich sidlech.**®

Dominium poslednich pant z RoZmberka bylo vybaveno fadou sidel, ' které mély v
systému jejich panstvi osobity vyznam, ktery se v pribéhu ¢asu a podminén radou
okolnosti proménoval. Na vsech hlavnich sidlech od poloviny 16. stoleti pozorujeme radu
prestaveb, dostaveb a predevsim uméleckého vybavovani a vyzdoby, ktera tyto zmény
provazi a vzdy indikuje momentalni akcentovani a vyuzivani rezidence. Vedle sidel které
prochazely spiSe ,momentalni“ adaptaci — jako napfiklad Bechyné ¢i Trebon pti presidleni
Petra Voka ¢i Rozmberk po prevzeti Janem Zrinskym — pfirozené existovala sidla trvale
uzivana & symbolicky extrémné vyznaénd jako Cesky Krumlov, do jeho prodeje Petrem

113 Radmila Pavlickova, Sidla olomouckych biskupt. Mecends a stavebnik Karel z Liechtensteinu-
Castelkorna 1664—1695, Olomouc 2001.

14 Jan Muller, Zdmecka sidla, in: Véclav Blzek — Josef Hrdli¢ka a kol., Dvory velmoZi s erbem riize.
VSedni a svdtecni dny poslednich RoZmberki a pdnt z Hradce, Praha 1997, s. 25-42, zejm. s. 32—42.
—Josef Hrdlicka, Prazské palace, in: ibidem, s. 43-51. — Ivan Muchka, Profanni architektura
poslednich RoZzmberkd, in: Jaroslav Panek (ed.), RoZmberkové. Rod Ceskych velmoZzi a jeho cesta
d&jinami, Ceské Bud&jovice 2011, s. 420-425. Pro stari{ obdobf je pFikladem takového syntetického
pohledu, jisté odpovidajicimu ,Zanru” textu Tomas Durdik, Rozmberské hrady, in: ibidem, s. 182—
195. Vyjimecnou praci, kterd se pro starsi obdobi touto problematikou vice zabyva, je Robert
SimGnek, Reprezentace ceské stfedovéké slechty, Praha 2013.

115 Ale§ Stejskal — Robert Simdnek, Uzemni vyvoj rozmberského dominia, in: Jaroslav Panek (ed.),
Rozmberkové. Rod ceskych velmoZi a jeho cesta déjinami, Ceské Budéjovice 2011, s. 108-117, zvl. s.
113-114. Text kapitoly v nékterych svych ¢astech vychazi z jiz publikovanych text( autora: Blzek —
Jakubec (pozn. 4). — Blzek — Jakubec — Kral (pozn. 3).

118 problematiku terminologie , rezidence” ponechavam stranou. Striktni vnimani sidel jako
,domova“ §lechtice nemusi byt hlavnim méfitkem, jak tvrdi Petr Mata — ,,rezidence vymezuje ucel,
pro ktery byla zfizena, nikoliv jeji naplnéni”, Petr Mata, Soumrak venkovskych rezidenci. ,,Urbanizace
Ceské aristokracie mezi stavovstvim a absolutismem, in: Vaclav BlZek — Pavel Kral (eds.),
Aristokratické rezidence a dvory v raném novovéku (Opera historica 7). Ceské Budéjovice 1999, s.
139-140. — Vaclav Bdzek a kol., V&k urozenych. Slechta v ¢eskych zemich na prahu novovéku, Praha —
Litomysl 2002, s. 173-175.
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Vokem v roce 1601, ¢i palac na Prazském hradé, ztélesnujici nedélitelnou a kontinudlni
auru rozmberské vlady. U nich potom bylo jejich prestavovani (rozsifovani) z hlediska
stavovské a rodové prestize zasadni a jejich vyzdoba a doplfiovani uméleckymi pfedméty v
tomto obdobi v podstaté souvisla. VSechny rozmberské rezidence pozdni renesance ukazuji
pres své rozdilné formy a bohaté formy vyzdoby, Ze prece jen vyjadfuji uréitou obecnou
tendenci. Pozornost, ktera se Slechtickym rezidencim dostdva v poslednich dekadach, totiz
dostatecné prokazala, Ze tyto stavby sehravaly vedle fady svych praktickych funkci (od
hospodarsko-spravniho vyznamu az po sloZité vnitini struktury organizace dvora) také
podstatnou a v podstaté univerzalni symbolickou roli jako ztélesnéni mocenské a stavovské
pozice majitele, opirajici se o rodovou kontinuitu a teritoridlni hegemonii vykondvanou
fakticky i vizualné-symbolicky prostfednictvim tohoto sidla jako centra patrimonialni
vlady.t'7 Stavebni aktivity a vyzdoba pfirozené akcentovaly jak prakticky smysl sidel, tak
pfitom symbolicky vyuZivaly fady prostfedk( od zdalky viditelného objemu stavby a
spektakularni vyzdoby fasad aZ po nejmensi detail zafizeni interiérd.8

Pozdné renesanéni rezidence poslednich Rozmberk(, zamky v Ceském Krumlové,
Kratochvili, Bechyni, Tfeboni ¢i RoZzmberku nesou dodnes stopy jedinec¢ného individualniho
vkladu obou RoZmberk(. Stejné jako je propojuji ustalené motivy odkazujici na rodovou
tradici, tak je rovnéz provazeji jisté univerzalni elementy analogické vyzdobnym
programlm jinych aristokratickych sidel tohoto obdobi.''® Tyto vyzdoby nelze jisté
povaZovat za ,programové” ve smyslu existence presného zadani a concetta, jak to zname
napriklad v nékterych pripadech v Italii. To vSak neznamena, Ze bychom se méli zdrahat
mluvit o ,vyzdobnych programech” ve smyslu obecnéjsi recepce a védomého vyuzivani
urcitych obvyklych vyznamovych i vytvarnych motivl a topoi, ktera se v zaalpském
prostiedi kombinovala ve velmi bohaté mife.t2°

Rozmberska sidla pozdni renesance

Jednotliva sidla roZmberského dominia se odliSovala nejen svou ¢asto jedine¢nou
architekturou, ale predevsim funkci, kterou zastavala v ramci panstvi a rezidencni sité. V
ramci sidelni struktury poslednich RoZzmberk( pritom mély rezidence specializovanou a
také proménlivou funkci a vyznam,*?! coz odpovida rozliénym vyuZitim i pfistuptim, jaké ke
svym sidllim jejich majitelé zaujimali a jaké stavebni a dekorativni Ulohy pro né tedy volili.
Ustfednimi venkovskymi rezidencemi byly zamky v Ceském Krumlové, po jeho odprodeji

17 problematiku shrnuje s Fadou dilezitych bibliografickych odkazd napf. Hahn (pozn. 50), s. 55-74.
Pro nade prosttedi zejména Vaclav Blzek (ed.), Zivot na dvofe a v rezidencnich méstech poslednich
RoZmberkt (Opera historica 3). Ceské Bud&jovice 1993. — Vaclav Blzek — Pavel Kral (eds.),
Aristokratické rezidence a dvory v raném novovéku (Opera historica 7). Ceské Bud&jovice 1999. —
Vaclav BUzek — Pavel Kral (eds.), Pamét urozenosti, Praha 2007.

118 Detailnéji napf. Miller (pozn. 51). — Hahn (pozn. 51), s. 9-38. V ¢eském prostiedi zejm. Knoz
(pozn. 51).

19 K rezidencim viz Miiller (pozn. 113), s. 25-42.

120 O této problematice omezené , programovosti” renesancnich vyzdob mluvi i v pfipadé italského
prostfedi napf. Elisabeth MacDougall, Imitation and Invention: Language and Decoration in Roman
Renaissance Gardens, Journal of Garden History 5, 1985, €. 2, s. 119-134, zvl. s. 129. U nds napf.
Herbert Karner, Pod Martovou hvézdou. Obrazova vyzdoba Valdstejnského paldce mezi programem
a pragmatismem, in: Eliska Fucikova — Ladislav Cepicka (eds.), Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter
arma silent musae? Praha 2007, s. 127143, zvl. s. 142—-143.

121 pavlickové (pozn. 112).
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Rudolfu Il. pak Trebon. Vedle toho mél klicovou roli palac na Prazském hradé, budovany
zde od poloviny 16. stoleti jako rezidence dalSich vyznamnych rodd, které od poloviny 16.
stoleti hledaly v prazské metropoli stabilnéjsi reziden¢ni zakotveni.'?? Prazsky paldc (1545—
1556) byl nikoliv nahodou budovan jako jind soudoba sidla prednich rod( (Pernstejna,
Lobkovicl) po vzoru panovnickych rezidenci italskymi staviteli. Na misté pfedchozich dvou
velkych dom tedy vyrostla diky projektu Giovanniho Fontany ,,moderni“ forma rozsdhlého
méstského palace se systémem patrovych nadvornich arkad, z prvnich v celé stfedni
Evropé viibec, a obohaceného souborem véZic a stitovych véncl. Pfi stavbé a na jeji
vyzdobé byli rovnéz Cinni dalsi italsti tvlrci (malif Florian Vlach, povéreny ,rysovdnim figur
v domé“ ad.). Pozdéji pfipojena zahrada (1574) a Upravy tésné pred Vilémovou smrti
(1590-1591), spojené s dalSim luxusnim vybavovanim paldce, pretvofily tento objekt v
jednu z nejreprezentativnéjsich rezidenci své doby. To pIné odpovidalo postaveni
stavebnika disponujiciho nejvyznamnéjsim zemskym Gfadem nejvyssiho purkrabiho.!?3

Rezidenci v Ceském Krumlové patfila jako hlavnimu sidlu roZmberského dominia
pfirozené priorita, odrazejici se v rozsahlych prestavbach a vybavovani sidla. Kontinudlni
upravy byly zapocaty jiz v padesatych letech, zahy po Vilémové prevzeti vlady nad svym
panstvim, a trvaly do konce jeho Zivota. ZaloZeni obory a zahrady s letohradkem, ktery
jesté Bohuslav Balbin obdivoval jako , italské dilo“, pokracovalo v sedmdesatych letech
velkorysou prestavbou hradu dle projektu Baldassara Maggiho, ktery dal rezidenci dnesni
jasny a dominantné plsobici tvar, vymezeny kolem dvou nadvofi.'?* Zndma je obsirna
Bfezanova pasaz shrnujici Vilémovo budovani: ,ProceZ hrad Krumlov stary, neporddny,
uzky, tmavy a nevesely, takmér ve vSech mistech rozsiril, preformoval, v zptusob vesely a
prostranny vystavéti dal, takZe kromé véZe staré podobenstvi starého neziistalo.”
Pripomina pritom zejména dlsledné klenuté mistnosti, velkorysé prostory — , krdsné
staveni” a ,pFihodni pokojové“.*?> Obrys zdmku roku 1580 vyrazné doplnilo zastfeSeni a
pozdéji dekorativni vymalovani monumentdini véZe pfi Hradku.??® S vyjimkou této
dominanty nevykazuje oviem zamek v Ceském Krumlové zvnéjsku naro¢néjsi
architektonické reseni, coz jednak vyvolala omezenad a urcujici starsi dispozice, ale snad
také védomé sevieny charakter stavby, ktera stroze vyjadiuje svrchovanou vladu nad
rozmberskym dominiem. Osobité misto potom mélo pattit narocnym a programovym
dekoracim fasdad a interiérd.

Nesporné zajimavym sidlem byla Bechyné, ziskand roku 1569 Petrem Vokem a
slouzici jako sidlo rodové sekundogenitury. Vyjimecna vnitini vyzdoba je predznamenana
také bohatou vnéjsi podobou zamku, kterou projektoval rovnéz Baldassare Maggi,
soubéZné s pracemi v Ceském Krumlové, od roku 1579. Tento ,,v nové na vét§im dile

122 Bzek a kol. (118), s. 175-176.

123 Emanuel Poche — Pavel Preiss, PraZské paldce, Praha 1977, s. 22—23. — Pavel Preiss, Italsti umélci v
Praze, Praha 1986, s. 34—38. — Jarmila Kr¢dlova, Renesanéni architektura v Cechach a na Moravé, in:
Jiti Dvorsky — Eliska Fucikova (eds.), Dé&jiny ceského vytvarného uménill/1. Praha 1989, s. 22. — Vaclav
Ledvinka — Bohumir Mraz — Vit Vinas, Prazské paldce, Praha 1995, s. 239-240.

124 Jarmila Kr&alova, Renesanéni stavby B. Maggiho v Cechdch a na Moravé, Praha 1986, s. 16-20.
Naposledy k objektu s dali literaturou Anna Kubikova, Ceskokrumlovsky zamek za poslednich
Rozmberkd, in: Jaroslav Panek (ed.), RoZmberkové. Rod ceskych velmoZi a jeho cesta déjinami, Ceské
Budéjovice 2011, s. 196-197.

125 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 371.

126 K pavodni podobé viz Milada Lejskova-Matyasovd, Ceskokrumlovska veduta z roku 1591, Uméni
13, 1965, s. 607-611.

34



vystaveny" zamek na misté starsiho hradu ziskal podobné scelenou podobu,
koncentrovanou kolem nadvofi, jako ¢eskokrumlovsky zamek. Kubickou hmotu dominanty
stavby i tu ozvlastiuje silueta véze a vymalba fasad, zejména té vstupni se slozitou
manyristickou dekoraci v podobé nizozemsky orientovanych iluzivnich motivu
architektonickych i figuralnich.'?” Jako i v Ceském Krumlové, tak i zde byla snad tato vné&jsi
plsobivost a ,vzneSenost” stavby komplementarné doplnéna naro¢nou podobou a
vyzdobou interiér(.128

Pokud tato pusobiva sidla tvofila Ustfedi vladaFfské moci Rozmberkd, pak na
opacném konci pomysiné linie mezi centrem moci a jeji periferii mohou stat drobné;jsi
prileZitostné stavby. Vedle nékolika vétSinou starsich tvrzi, plnicich zakladni
administrativné-spravni i prilezitostné obytné funkce (napriklad Drslavice) to byly i objekty
spojené s kratkodobym ,relaxaénim vyuzivanim®, zejména s loveckou zdbavou. VétsSinou to
byla spiSe jen nendro¢nad refugia (jako napfiklad letohradek Dobra Mysl u obce Klec u
Lomnice nad Luznici) ¢i skutecné jen efemérné stavéné objekty, jako ,,staveni nové od
dreva vyzdvizené" u Veseli na tieboriském panstvi, pfipravené v roce 1561 pro lovecké
atrakce, jeZ oba posledni RoZzmberkové usporadali pro arciknizete Ferdinanda Tyrolského.
Vedle toho predstavuje Kratochvile vybudovana Vilémem z Rozmberka rovnéz ,jen” jako
lovecké tusculum mnohem komplexné&jsi, ndroéné;jsi a trvalejsi rezidenci.'?® MuzZe se zdat,
Ze v pozadi vystavby stavby v izolovanych netolickych lesich stdlo humanistické Vergiliovo
vzdaleni se povinnostem (negotiis procul), které na prikladu italskych renesancnich
,humanistickych vil“13° provézela proklamovana pastoralni touha po klidném a istém
Zivoté na venkové. Ale jen zdanlivé. Cosimo Medicejsky sice mohl osobné poeticky tvrdit
mladému Marsiliu Ficinovi, Ze neodjel do své vily v Careggi vzdélavat pole, ale dusi,
nicméné cely systém medicejskych vil v Toskansku provazel v rdmci jejich renesancnich
adaptaci silny politicko-dynasticky zfetel, demonstrujici teritorialni superioritu
medicejskych vladaFi.3! Podobné silny , politicky” akcent provazel tzv. ,protireformaéni
vily“ italskych duchovnich $lechtic.'3? Také v Kratochvili sama sloZitd a bohatd vyzdoba
stavby, kterd bude dale analyzovana, signalizuje jeji manifestacni charakter uréeny celé
radé vyznamnych host(, ktefi sem zajizdéli za Viléma i za Petra Voka. Samotna architektura
této vily je velmi zajimava — je obklopena ohradni zdi a sama o sobé vymezuje pfisné
ohraniceny a nepfistupny okrsek, podobné jako v italskych vilach, coz se odrazii v jejim
dobovém oznaéeni ,,zdmek" ¢ dokonce ,hrad”.*33 Vstup zajistuje véZovitd brdna a zed's
nikami a malbami ,slavnych muz(“ doplfiuji symetricky vloZzené objekty kaple a malych
objektl — luxusné fesenych obytnych pavilond. V rdmci reziden¢ni sité tedy Kratochvile

127 Krédlova (pozn. 124), s. 24-30.

128 ) Kre&alova, Renesanéni nasténné malby zamku Bechyné, Uméni 11, 1963, s. 25-49.

129 Krédlova (pozn. 124), s. 30-309.

130 Amanda Lillie, The Humanist Villa Revisited, in: A. Brown (ed.), Language and Images of
Renaissance Italy, Oxford 1995, s. 193-215.

131 Matthia Quast, Die Medici-Villen als Spiegel frithabsolutischer Herrschaft. Beobachtung zur
Instrumentalisierung der Villenarchitektur unter GroRRherzog Ferdinand I. (1587-1609), in: Wolfgang
Liebenwein — Anchise Tempestini (eds.), Gedenkschrift fiir Richard Harprath, Minchen — Berlin 1998,
s. 375-385.

132 Nadja Aksamija, Defining the Counter-Reformatin Villa: Landscape and Sacredness in Late
Renaissance ,villeggiatura®, in: Gianni Venturi — Francesco Ceccarelli (eds.), Delizie in villa. Il giardino
rinascimentalee i suoi committenti, Firenze 2008, s. 33—63.

133 David R. Coffin, Gardens and Gardening in Papal Rome, Princeton 1991, s. 3—4. — Panek — Bfezan
(pozn. 1), s. 545.

35



neslouzila jako ,prosty lovecky letohradek”, ale mnohem vice se zd3, Ze plnila funkci sice
prilezitostného zato plnohodnotného vedlejsiho sidla, doplnujiciho hlavni rozmberské
rezidence. Toto doplnéni bylo nejen funkéni, pragmatické (poskytovalo kuptikladu zazemi
pro lovy a odpocinek), ale neslo s sebou i znacny symbolicky kapital. Vilém z RoZzmberka
mohl disponovat sidlem, jez bylo v ¢eském prostfedi naprosto vyjimecné, a proto
neprekvapi dokumentovany zdjem jeho soucasnik( o tuto stavbu. S nadsazkou mizeme
fici, Ze stejné tak jako byl Maxmilian Il., fascinovan zpravami o Ville d’Este v Tivoli, jejiz
dokumentaci ziskal, podobné byl i jeho syn Rudolf Il. nadSen nové ziskanou Kratochvili
(koupenou roku 1602 s dalSimi rozmberskymi majetky), pro kterou stejné tak nechal
vzapéti pofidit bohatou obrazovou dokumentaci série vedut celku i pohled( do interiér(.'3*
Posledni Ustfedni rezidenci RozmberkU byl zdmek v Tfeboni, ktery miiZe byt za
Petra Voka vniman jako zdanlivé uzavieny svét sbirek, vzdaleny od prazského centra.
Pfesto se analogicky jako v Kratochvili jednalo o ,,dynamickou rezidenci®, v niz se konala
fada klicovych politickych jednani. Architektura a vyzdoba prestavovaného zamku je
skutecné pozoruhodna a intenzivni vystavba jen potvrzovala potfebu a vyznam vybudovani
prostredi pro pocetny roZmbersky dvlir. Rozsahla vystavba podle projektu Domenica
Cometty vytvorila velkorysy zamecky areal s fadou zajimavych manyristickych detaild,
véetné modernich a vznesenych detail(l, jakou byla zejména galerie — ,,dlouha chodba“,
ktera jako typ souvisi s prestiznimi pfiklady na zamku Fontainebleau, v mnichovské
rezidenci s Antikvariem Ci s rudolfinskym Spanélskym salem Prazského hradu, analogicky
uréenymi pro umélecké sbirky.'3¢ T¥eborisky zamek ukazuje exkluzivni a ndroény typ
aristokratického sidla, prokazujici vysoké standardy Slechtické rezidencni kultury, se
kterymi byl rozmbersky rod schopen se ztotoznit i na konci své éry. Forma i vyzdoba zamku
prirozené odpovidala nejen intelektualnimu milieu a zajm0m posledniho roZmberského
vladare, ale i jeho odpovidajici stavovské pozici.

135

Vyzdobné ,programy” rozmberskych sidel a spektrum jejich témat

Snad ndzornéji nez sama architektura vypovida o naplni a vyznamu rozmberskych sidel
jejich vyzdoba, pro kterou je neztidka ptriznacny jejich ostentativni charakter ,rétorickych
fasad”. Tento aspekt rané novovéké architektury byl diskutovan mnoha teoretiky zejména
16. stoleti, ktefi obecné zdliraziiovali afibitu mezi tvari ¢lovéka a fasadou jako tvari budovy,
které spojuje stejna kvalita vymluvnosti a pfesvédcivosti. Pietro Aretino tak v roce 1538
explicitné napsal benatskému sbérateli Andreu Odonimu: ,,Nechej komukoliv, kdo bude
chtit poznat jak jasnd a Cistd je dusu clovéka, pohlédnout do tvdre a na jeho dim.”
Podobné je doloZeno, Ze se na prliceli vily Giangiorgia Trissina, Slechtického teoretika a
prvniho patrona Andrey Palladia, v Cornar u Vicenzy nachdzel napis ,,Pokud chces poznat
dusi zdejsiho pdna, divej se a pfemyslej o tomto domé*“. *37 Pokud sledujeme zakladni

134 Mares — Sedlacek (pozn. 6), s. 85.

135 Jarmila Kr&alova, Domenico Benedetto a Antonio Comettové v jiznich Cechach, Uméni 26, 1978, s.
34-55.

136 |ietzmann (pozn. 73), s. 194-202.

137 Marina Dmitrieva-Einhorn, Rhetorik der Fassaden. Fassadendekorationen in Béhmen, in: Andrea
Langer — Georg Michel (eds.), Metropolen und Kulturtransfer im 15./16. Jahrhundert, Stuttgart 2001,
s.151-170. — Cit dle. Lex Hermans, The Rules of Rhetoric as Manual for Reading Classicist
Architecture, Internationa Journal of Architectural Theory 12, 2008. http://www.cloud-
cuckoo.net/journal1996-2013/inhalt/en/issue/2007-2.php.
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intence vyzdob roZzmberskych sidel, mGzeme jako prvni uvést vizualizaci mocenského a
dynasticko-rodového, tedy ,vladarského” principu. Vyjadrenim rodové kontinuity, zapojeni
do tradi¢nich stavovskych struktur, a s tim souvisejicim majetkovym a politickym
zakotvenim byly pfedevsim heraldické atributy a emblémy. Objevuji se nej¢astéji ve formé
tzv. rozmberského jezdce ¢i figury rozmberské rlize, jez nachazime na Sirokém spektru
pfedmétl — od stolniho nddobi az po fasady rezidenci (napf. na zamku v Bechyni), v
pfiznacné vSudypritomné podobé také ve vyzdobé prazského RoZmberského palace.
DalSim komplexnim motivem byly rizné feSené genealogické galerie rodovych znaku s
RoZmberky spriznénych rodin. Ty ukazovaly tradi¢ni a letité svazky jako ndastroje uchovani
urozenosti a pokracovani rodu, stejné jako trvalé pfipomenuti vyznamu téchto ,sfatkovych
strategii”, vytvarejicich majetkovou zakladnu a zapojujicich Rozmberky (ale vice versa i
dalsi dotéené rody) do pfislusnych spolecenskych a stavovskych struktur. RoZmberské
rezidence nedisponovaly prostorem arkadovych nadvofi moravskych zamkd, které
poskytovaly reprezentativni misto pro genealogické vyvody svych stavebnik(, proto se tato
podstatna slozka heraldické vyzdoby soustfedovala do zvlastnich a k tomu uréenych
vnitfnich prostor ,erbovnic”. Takovym byl napriklad vzneseny dvoupodlazni tzv. Erbovni sal
s pfilehlou chodbou na zdmku v Ceském Krumlové &i tzv. Dvoranskd svétnice v tieboriském
zamku s heraldickou vymalbou v podobé centralniho roZzmberského jezdce a znaky
Zrinskych, Svamberk( a dvofand Petra Voka (v Tfeboni byla pfitom i druha erbovni sir).
Kromé heraldickych motiv(, vztahujicich se k politickému a stavovskému postaveni
Slechtice, byly dalSim atributem této ,,zdatnosti“ také vojenské motivy zbroji a trofeji, které
nachazime v interiéru roZmberské tabulnice i na fasadach zamku v Bechyni, presné jako v
analogickych vyzdobnych programech arkad nékterych renesanénich zamku (napf.
boskovického v Bucovicich ¢i Zerotinského v Nameésti nad Oslavou). S tim mohou souviset i
lovecké vyjevy, které nemuseji, jako v pripadé Kratochvile, odpovidat jen ,,rekreacnimu®
charakteru takovéto ¢innosti, ale i pIné reprezentaéni povaze této $lechtické zabavy,'38
stejné jako ,,symbolicko-muznym*“ loveckym schopnostem Slechtice.

Kvality Slechtice — v tomto ptipadé rozmberského vladare nespocivaly pouze ve védomi
jeho pevnych a nezpochybnitelnych rodovych vazeb, ale jeho vznesenost se
komplementarné opirala o moralni kvality v Sirokém slova smyslu. Pojeti rané novovéké
aristokratické rezidence jako sidla ctnostného a prikladného Slechtice se odrazelo v cyklech
ctnosti, kardinalnich i teologickych, i dalSich ,,moralnich alegorii” ¢i ndpis(, jez mize dobre
ilustrovat latinské motto na priceli Louvru z doby Frantiska I. a Jindficha Il., oslavujici jejich
»hejnepremoZzitelnéjsi kralovskou ctnost“. Latinské slovo ,virtus“ zde pfitom mizeme
vnimat ve vSech jeho vyznamovych rovinach — muznad ctnost, charakter, udatnost,

uslechtilost, mravni sila, jednoduse vieobecnd ,urozend vyteénost”.13° Nepfekvapi proto,

138 Jeremy Kruse, Hunting, Magnificence and the Court of Leo X, Renaissance Studies 7, 1993, ¢. 3, s.
243-257. —Selma Krasa et al., Jagdzeit. Osterreichs Jagdgeschichte. Eine Pirsch (kat. vyst.),
Historischen Museums der Stadt Wien 1997, s. 42.

139 Andreas Wang, Der ,, Miles Christianus”im 16. und 17. Jahrhundert und seine mittelalterliche
Tradition. Ein Beitrag zum Verhdltnis von sprachlicher und graphisher Bildlichkeit, Bern 1975. —
Michaela Bautz, Virtutes. Studien zur Funktion und lkonographie der Tugenden im Mittelalter und im
16. Jahrhundert, Berlin 1999. — Luke Syson — Dora Thornton, Objects of Virtue. Art in Renaissance
Italy, London 2001. — Andrew Morrall, The Reformation of the Virtues in Sixteenth-Century German
Art and Decoration, in: Tara Hamling — Richard L. Williams (eds.), Art Re-formed. Re-assessing the
Impact of the Reformation on the Visual Arts, Newcastle 2007, s. 105-125.
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Ze i v rozmberskych sidlech nachazime pritomné personifikace ctnosti, predevsim onéch
platénskych ¢tyr kardinalnich — SpravedInosti, Obeziretnosti — Moudrosti (Prudentia),
Umirnénosti a State¢nosti. Tyto cykly viibec patfily v 16. stoleti k nejcastéji produkovanym
grafickymi dilnami, vytvarejicimi ¢etné predlohy také pro malby nachazejici se na
rezidencich poslednich Rozmberk(, jak jesté uvidime i v Kratochvili. Jejich popularita
ukazuje, jak se moralni filozofie, vychazejici pfinejmensim z Cicerona (viz jeho vlivny a v 16.
stoleti hojné rozsiteny spis De officiis, pojednavajici o ctnostech ¢lovéka) stala v renesanci
soucasti obecné Zivotni normy. Také Erasmus Rotterdamsky ve své prirucce ,,vychovy
kfestanského rytire” poskytl pro urozence velmi vlivny christianizovany idedl ctnostného
Clovéka (vir virtutis). Ten vychazi diky své vife v Boha z vnitfniho zapasu s nefestmi
upevnény ve svych ctnostech a schopnostech, coz jej neposiluje jen v jeho vlastnich ocich,
ale predevsim legitimuje jeho politicko-mocenské ambice.

Pfesné v tomto smyslu mizZeme vnimat vyzdobu interiérd bechynského zamku,
které Petr Vok vybavil nékolika programy, z nichz ustfedni se nachazi v mistnosti mylné
oznacované jako tzv. soudnice, ve skutecnosti privatniho pokoje Petra Voka, snad loznice.
Jeji klenbu pokryva jedinecna sestava Stukovych reliéf(, které vytvofila kolem roku 1590
dilna Antonia z Melana, ¢inna o néco malo dfive i v Kratochvili. Pfredlohy pro tuto sloZitou a
tajuplnou vyzdobu byly nalezeny v emblematickém dile francouzské basnirky Georgette de
Montenay Monumenta emblematum christianorum virtutum (1571), respektive v jejich
rytindch od Pierra Woeiriota, které byly v Bechyni diisledné napodobeny.'*® Programem
této exkluzivni vyzdoby je emblematicka slozka, ktera se vztahuje ke vztahu ¢lovéka k Bohu
jako jeho jediné nadéji a zastité, provazejici jej nastrahami tohoto svéta, na jehoz konci je
neodvratna smrt. Osobni, ale i rodovy vztah k hldsané normé spravného krestanského
Fivota predstavuje napfriklad jeden z emblém0 s ndpisem , Cistd vira vitézi“, ktery je
propojen s heraldickym motivem roZzmberské pétilisté riize. Pres spiSe nadkonfesijni
charakter tohoto programu prece jen nachazime mista, kterda mohou zretelnéji odrazet
véroucné preference Petra Voka, napriklad v zajimavém emblému muze na lodi uprostied
rozboureného more, upinajiciho se k Bozi pravici s pochodni a s napisem ,, Koho se mam
obdvat”. Scéna se vztahuje nejen k 26. Zzalmu, ale ve svém akcentu viry v absolutni
soundleZitost boha s ¢lovékem i k Pavlovu listu Riman(im a jeho nikoliv znepokojivé, ale
naopak utésujici otazce ,,kdo nds odlouci od ldsky Kristovy?“. Tento motiv totiz nachazime
nejen na protestantskych epitafech, ale také na ¢etnych grafikach, nazorné napftiklad na
jedné knizni ilustraci v Antialkordnu Vaclava Budovce z Budova.'*! Zde stoji obdobné
,kiestansky rytif“ na lodi v rozboureném mofi, rovnéz pod zastitou Bozi pochodné, jakkoliv
je ohroZovany stfelami Goga, Magoga, Kacitt, Smrti, Certa, Svéta a Téla. Tyto bechyriské
emblémy jsou potom doplnény postavami Ctnosti, pojatych zajimavé jako psychomachie,
tj. premozitelky nefesti zpodobenych ve formé muz(i — historickych negativnich osob. Jde o
Ctyfi kardinalni a tfi teologické — Vira, Nadéje a Laska, z nichZ je posledni ,,symetricky”
zdvojena, ¢imz snad akcentuje jeji vyznam zdUraznény apostolem Pavlem v listu
Korintskym, pfipadné to souvisi s pragmatictéjsSim vyznamem manzelské loznice. (Uvidime

140 Milada Lejskova-Matyasova, Program $tukové vyzdoby tzv. Soudnice zdmku v Bechyni, Uméni 21,
1973, s. 1-17.

141 Ondfrej Jakubec, Renesanéni epitaf jako médium konfesijni identity v prostiedi predbélohorské
Chrudimi. Pamatnik Tomase Lvika Domazlického (1616) a Salomeny Francové z Liblic (1619) jako
historicko-antropologicky pramen, in: Theatrum historiae 3. Sbornik praci Katedry historickych ved
Fakulty filozofické Univerzity Pardubice, Pardubice 2008, s. 65—84. — Noemi Rejchrtova, Vdclav
Budovec z Budova, Praha 1984, s 186—189.

38



totiz, Ze personifikaci Lasky se dostane centralniho postaveni i v loZnici Polyxeny
RoZmberské z Pernstejna v Kratochvili). Tento ojedinély emblematicky program Vokova
privatissima na Bechyni sleduje stejnou linii jako podobné ,hermetické” vyzdobné
programy jiz rané renesancnich studiol v I1talii i podobnych soukromych studoven, které
zname napriklad v prostredi sidel francouzskych krall jako vyraz reges sapientiae. Vokovo
prihlaseni se k tomuto idedlu a normé ctnostného krestanského Zivota potvrzuji v tzv.
soudnici i zbytky nasténnych maleb ctnosti (a snad dalsich ,,filosofickych alegorii“ ¢i véd) ve
vyklencich oken a vstupu. Podobné cykly kardinalnich i teologickych ctnosti nachazime také
ve Stukové vyzdobé letohradku Kratochvile, zde opét dvakrat ve Zlatém sdle a apartmanu
Polyxeny, kde pfimo obklopuji symbolickou figuru rozmberského jezdce, demonstrujici
virtus tohoto rodu. Pro tento mordlné-manifestacni aspekt vyzdoby aristokratickych sidel
mame Cetna srovnani, napfiklad z némeckého prostredi — kupfikladu v cyklu ctnosti v
slavnostnim a hodovnim sdle zamku Friedricha Moudrého ve Wittenbergu ¢i v hesenském
zamku ve Schmalkalden ad.

Ctnosti jako vyraz ,urozené vytecnosti“ Rozmberk{ nesmély samoziejmé chybét na
jejich rodovém sidle v Ceském Krumlové.'*2 Na fasadach se objevily opét nejen kardinalni
ctnosti, ale i postavy ztélesnujici prikladné vzory chovani — Lukrécie, Judita. Také zdejsi
obrazy z Ovidiovych Promén (napf. Diana s Aktainonem, Apollon usmrcujici Pythdna, Pallas
Athéna s Muzami ad.) mohou byt vnimany jako moralni exempla, kdy ctnosti jsou bohy
odménovany a neresti trestany, jak je interpretoval napriklad italsky humanista Raphael
Regius (11520). V piipadé Ceského Krumlova a jeho vyzdoby (zahrnuijici i cykly planety,
smyslU a Zivl() pritom miZeme shledat zajimavé souvislosti s podobnou vyzdobou fasad
zamku Ambras Ferdinanda Tyrolského. Ten je zde obdobné alegoricky prezentovan jako
dobry vlddce obracejici se k idedlu ,kiestanského zlatého véku“.'*3 Podobné Ize vnimat
také vyzdobu na Kratochvili, jejiz Stukové vyjevy z Liviovych fimskych déjin nemuseji byt jen
konkretizovanym projevem rodovych aspiraci RoZmberkd k vécnému méstu. Mohou byt
stejné tak obecnym moralnim ,vzornikem”, obracejicim se k ctnostnym autoritam
antického idedlu vladare, jak to pfedkladala Zanr rané novovéké Fiirstenspiegelliteratur.***

Rozmberk — reflexe humanistického concetta na , jihoceské periferii“

Syntézou a vyvrcholenim rezidenéni kultury Rozmberkd a napliovanim jejich sidel
uvedenymi vyzdobnymi koncepty je bezpochyby hrad RoZzmberk, kde je vSe podstatné
koncentrovano do jediného prostoru hodovniho salu, tzv. tabulnice, vyzdobené pro
synovce poslednich RoZzmberkU Jana Zrinského ze Serynu pocatkem 17. stoleti,
pravdépodobné s podilem Petra Voka jako Janova mentora. Pravé angazma Petra Voka

v souvislosti s jeho roli v Kratochvili zde muze byt vice nez ilustrativni. RoZmberska jidelna
zahrnuje opét prekvapujici mnozstvi motiv(i — nasténné malby deseti lidskych véka,
personifikace péti smysl{, ¢tyf temperamentd, alegorie déti sedmi planet, tzv. Hudebni (Ci
spiSe muzicky) vyklenek s pramenem, predstavujici Muzy na Upati Parnasu s Pallas Athénou
a Pegasem, Vulkdnem a Herkulem, ale i vanitasni obraz tancicich smrtek a také nezbytné

142 Jamila Kr¢dlova, Renesanéni nasténné malby zémku v Ceském Krumlové, Uméni 16, 1968, s. 357—
379.

143 M. Dmitrieva-Einhorn (pozn. 137), s. 167-168.

134 Rainer A. Miiller, Historia als Regentenhilfe. Geschichte als Bildungsfach in deutschen
Flrstenspiegeln des konfessionellen Zeitalters, in: Chantal Grell — Werner Paravicini — Jirgen Voss
(eds.), Les princes et I'histoire du XIV® au XVIIIF siecle, Bonn 1998, s. 359—-371.
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heraldické atributy a vojenské trofeje v bohatém dekorativnim aranZma cetnych
ornamentu a grotesek. Vyklad, jakkoliv vidy hypoteticky, ukazuje, Ze tato vyzdoba
souvisela se sfiatkem Jana Zrinského a Marie Magdalény Novohradské z Kolovrat.'4®
Tradi¢ni motivy (tanec smrti, lidské véky) se zde prolinaji s cetnymi humanistickymi
koncepty (kosmologicko-humordlnimi, novoplatonsky muzickymi) a vytvareji oslavu
harmonického nastupu nového paru. Ten je definovan v priseciku vladarskych mocenskych
(vojenskych) schopnosti a moralniho idealu stavéného jak na pozadi stfedovékého védomi
pomijivosti lidského véku, tak v kontextu bohaté a sofistikované renesancni symboliky. Sal
s vyklenkem tak v Uhrnu predstavuje nejen epicentrum patriarchalni vladarské moci, ale
také zrcadlo ctnosti nastavené urozenymi objednavateli sobé samym, ale i svému okoli.14
Podobnou situaci budeme sledovat pozdéji také v hlavnim hodovnim sale Kratochvile, kde
bude jinymi prostrfedky formulovan obdobny ,,moralni program® konstruujici a
reprezentujici identitu dobrého vladare a jeho vlady. Je samoziejmé otazkou, do jaké miry
Slo o prlinik uméleckych schopnosti a dostupnosti napfiklad grafickych predloh a vlastni
zainteresovanosti objednavatele. Kazdopadné to ukazuje na enormni pozornost, ktera se
prikladala nejen naro¢né vyzdobé, ale i jejimu symbolickému a sémantickému aspektu. Ona
okrajovost sidla pfitom muze byt jen zdanliva, vidéno z dnesni perspektivy. Naopak, pro
Petra Voka a Jana Zrinského predstavoval Rozmberk centralni rezidenci, jak z hlediska
rodové historie, tak vzhledem k jejimu touzebné ocekdvanému, le¢ nenaplnénému
pokracovani prostifednictvim pravé novomanzelského paru Jana a Magdaleny. Podobné
jako v Kratochuvili, i ve zdech této rezidence mél byt pocat rozmbersky dédic.

V pripadé vyzdoby hodovni siné v Rozmberku se Ize pozastavit u dvou vybranych
elementl jeho sloZité vyzdoby, které ale mohou i pro dalsi vyklad zastoupit zajimavé
akcenty ideového vyznéni Slechtickych rezidenci, zvlasté uzitecnych i pro analyzu
Kratochvile. | zde totiz budeme svédky zajimavych ikonografickych programa, které tolik
kvetly v prostredi italskych manyristickych sidel, a alespon tyto dvé sondy poskytuji
moznost uvédomit si v rdmci uméleckych realizaci propojenti italské Slechtické a
humanistické kultury s rozmberskym prostifedim. Toto pfipadové srovnani ma ukazat, jak
urcita témata, plsobici ve svém vyznamovém spektru ponékud sofistikované, mohla pro
svou univerzalistickou povahu a diky prostfedkovani fadou médii (umeéleckych i literarnich)
zasahnout i do jihoCeského prostredi. Jisté je otazkou, nakolik za kazdou cenu musely nést
identické sémantické vrstvy a nakolik se naopak diky nejriiznéjsim zplsoblm prenosu a
adaptacim nestavaly vice dekorativnimi schématy. Pravda bude patrné, jak to ¢asto byva,
nékde uprostied. V prvnim pripadé bude tedy pfiblizena asi nejpozoruhodnéjsi ¢ast
prostoru — tzv. hudebni (muzicky) vyklenek a nasledné cyklus obraz( s kosmologickym
programem Déti planet.'4’

RoZmberk — Parnas a chram muz

Jisté nejpozoruhodnéjsi ¢asti hodovni siné v Rozmberku je tzv. Hudebni vyklenek, coz je
ovsem ne zcela presny vyraz. Nika je vloZena do sily zdiva v kouté salu a oddéluje ji bohaté
zdobena kovanda mfiz tvorena efektné proplétanymi uponky s vegetabilnimi a zoomorfnimi

15 K tomu viz Vaclav BizZek, Aliance Rozmberkd, Zrinskych ze Serynu a Novohradskych z Kolovrat na
pocatku 17. stoleti, Jihocesky sbornik historicky 65, 1996, s. 10-25.

146 K vyzdobé viz Buzek — Jakubec — Krél (pozn. 3), s. 61-140. Muzického aspektu si povsiml jiZ Jan
Miller (pozn. 113), s. 42, blize jej vSak neinterpretoval.

147 Ndsledujici dvé podkapitoly vychézeji z autorovy kapitoly v publikaci BtZek — Jakubec — Krél (pozn.
3), 5. 61-140.
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motivy. Cely prostor je kompaktné vymalovan a podfizen malované architektonické
strukture, kterd buduje vysoky sokl, ze kterého vychazeji kompozitni sloupy nesouci na kladi
iluzivni klenbu, z niz uprostifed vyrlsta perspektivni a ,,do nebe” oteviena lucerna. V ramci
ploch vymezenych touto ,architektonickou” konstrukci se nachazi zajimavé figuralni vyjevy,
z nichz dominantni je unikatni skupinova scéna Sestnacti Zzen muzicirujicich na rozli¢né
dobové ndastroje. Doprovazi je dvé muzské postavy cernocha a bélocha ptivarhanach a celek
je doplnén fadou vegetabilnich i zoomorfnich detail(. Po strandch mistnosti se pfi vstupu
proti sobé v malovanych nikach nachazeji postavy mladého Herkula a starSiho Vulkana s
kovadlinou a kladivem. Nad nimi v lunetach pololeZi fi¢ni boZstva, opirajici se o nadoby
vodnich pramenu. V centrdini luneté nad hudebnicemi je zobrazena Minerva a vzpinajici se
Pegas. Vrchol klenby uzaviraji manyristické figury Zenskych karyatid pfidrzujicich astredni
lucernu. Celek je doplnén fadou malovanych detailt (rostlinné i témér hoefnagelovské
zoologické prvky, andil¢i hlavicky, maskarony, Uponkové a boltcové motivy) a zejména
bohaté dekorativnim prvkem cetnych vykladanych barevnych skel, sugerujicich dojem
drahych kamend.

Pro svou dominantni hudebni scénu se ikonografie hluboké niky vykladala bud’ ve
smyslu Zanrové scény, odkazujici na bendatské malifstvi a jim oblibené pastoralni téma
,concert champétre” (Tizian, Veronese, Tintoretto ad.),’*® pfipadné se interpretovala jako
obecnd alegorie Hudby.'*® Na prvni pohled to mlZe znit slibné. Téméf zde vidime Zivé
hudebniky, ktefi v pestrém malifském aranzma doprovazeli slavnostni rozmberské hostiny.
Samoziejmé i tuto moznost nemusime zavrhovat, vezmeme-li do Uvahy prinalezitost k salu,
kde je pfi nejriznéjsich slavnostech ci spolecenskych setkanich hudba predpokladana. Jista
oddélenost hudebnikll pak muiZe souviset s fenoménem ,skryté hudby”, kdy byly v
rezidencich ¢i letohradcich zfizovany specialni ukryté prostory pro hudebniky (u nas napft. v
rondelu jindfichohradeckého zdmku).2>° Vé&c je viak sloZitéjsi, stejné jako ikonografie vyjevu,
a to predevsim pro svij vztah k dalsim motivim. Pomérné jasny kli¢ predstavuje zobrazeni
Pallas Athény s Pegasem v luneté nad centralnim vyjevem. Pegas svym kopytem vyrazi
pramen vody, ktery nepredstavuje nic jiného neZ pramen Hippokréné vyveérajici pfi hore
Helikdnu, na kterém sidli Muzy, dcery Dia a Mnémosyné. Pokud jsou tedy zobrazené Zeny
Muzy, pak zobrazeni bohyné Athény souvisi patrné s jeji navstévou v souvislosti s hudebnim
kldanim mezi Muzami a pySnymi dcerami makedonského krale Piera, jak to v paté knize
Promén popisuje Ovidius. PoCet Zen sice neodpovid3, je totiz vyssi (v obou mytologickych
soutéznich skupinach jich bylo po deviti, jak to odpovidd poétu Muz), stejné jako jsou
nezvyklé postavy ¢ernocha a muze zcela vpravo pfi varhanach. | tak vSak muzicky (nikoliv jen
muzikalni) aspekt nemusime zcela opomenout.

18 Ulrike Groos, Ars Musica im Venedig im 16. Jahrhundert, Hildesheim 1996, s. 231-247. — Luigi
Beschi, L'immagine delle Musica in Paolo Veronese. Una proposta per la lettura del concerto delle
Nozze di Cana, Imago musicae 16/17, 1999/2000, s. 171-191.

49 Jarmila Kréélova, Ke knize Evy Samankové Architektura ¢eské renesance, Uméni 10, 1962, s. 75-76.
— Eadem, ltalské podnéty v renesanénim umeéni ceskych zemi, Uméni XXXIlI, 1985, s. 75. — Jana
Kybalova, Inneraum und Kunstgewerbe, in: Ferdinand Seibt (ed.), Renaissance in B6hmen, Minchen
1985, s. 209.

150 Fenomén zkouma v soucasné dobé Arne Spohr, ktery naposledy piednesl pfispévek ,‘Like an
earthly paradise’: Concealed music and the performance of the Other in late Renaissance pleasure
houses” na prazské konferenci ,Looking for Leisure Court Residences and their Satellites, 1400—
1700, z niz bude jeho prace publikovana v rdmci pfislusného sborniku.
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Téma muzicirujicich postav v krajiné a v rliznych pastoralnich scénach bylo skutecné
oblibenym v italské, zvlasté benatské malbé 16. stoleti.’>! Ale pravé tyto ,hudebni vyjevy”
mély Casto zcela jiny nez jen Zanrovy vyznam, ale naopak jako svébytné ,fantasie mit Musik*
predstavovaly spiSe sloZité alegorie muzické inspirace, opirajici se o fadu literdrnich a
filozofickych zdroji antiky.’®? Humanisté vnimali hudbu filozoficky jako metafyzickou
kategorii, zejména s odvolanim na pythagorejskou , harmonii sfér“. Byla pro né pfitom
zavazna Boethiova klasifikace definujici tfi kategorie hudby: musica mundana
(transcendentdlni hudba jako vyraz kosmické harmonie sfér), musica humana (hudba
inspirovana bozskou harmonii, spojovana napf. s Orfeem ¢i Davidem) a posledni musica
instrumentalis, tedy vlastni hudba provozovana lidmi. Pojeti Hudby v duchu musica
mundana bylo klicové pro éetné spekulativni teoretiky renesance, ktefi v novoplatonickém
duchu nachazeli v hudebnich harmoniich a jejich vztahu k proporénim a matematickym
principim dlkazy propojeni mikrokosmu a makrokosmu — vnimali hudbu jako boZskou
kategorii absolutni harmonie (napf. Lucca Paccioli, De divina proportione, 1497, Gioseffo
Zarlino, Le institutione harmoniche, 1589, Robert Fludd, De Templo Musicae, 1617).1%3
Reflexe téchto nazord v dobovém uméni, architekture a jeji teorii byla jiz nékolikrat
analyzovana (napf. u Andrey Palladia).*>*

Pravé uloha Muz jako prostrednic ,bozi harmonie” se jako klicova vnimala jiz od
stfredovéku, kdy se v pythagorejském smyslu povaZovaly za prvotni hybatelky kosmické
harmonie sfér.!> Kosmologické pojeti Mz vychazi pfinejmensim z pozdné antického spisu
Martiana Capelly De nuptiis Philosophiae popisujiciho alegorickou cestu do nebeské

151 Groos (pozn. 148).

152 Jean-Yves Bosseur, Musique. Passion d’artistes, Genéve 1991. — Gabriele Frings, Dosso Dossis
Allegorie der Musik und die Tradition des inventor musicae in Mittelalter und Renaissance, Imago
musicae 9/12,1992—1995, s. 159-203. — Eadem, Giorgiones Lindliches Konzert. Darstellung der Musik
als kiinstlerisches Programm in der venezianischen Malerei der Renaissance, Berlin 1999. — Dieter
Gutknecht, Musik als Bild. Allegorische ,Verbildlichungen” im 17. Jahrhundert, Freiburg im Breisgau
2003. — Tilman Seebal}, Giorgiones und Tizians fantasie mit Musik. Bilder zum kinstlerischen
Lebensgefiihl der Renaissance, Imago musicae 16/17, 1999/2000, s. 25—-60. Pro symbolicky vyznam
motivu ,Hudby” v nizozemském malifstvi viz Jane R. Stevens, Hands, Music, and Meaning in Some
Seventeenth-Century Dutch Paintings, Imago musicae 1, 1984, s. 75—102 a souhrnné Pieter Fischer,
Music in Paintings of the Low Countries in the 16th and 17th Centuries, Amsterdam 1975. Obecné k
problematice napf. Albert P. de Mirimonde, Les allégories de la musique I-Il, Gazette des Beaux-Arts
61, 1968, s. 295-324; 62, 1969, s. 343-362. — Ellen Rosand, Music and Iconology, in: Irving Lavin (ed.),
Meaning in the Visual Arts: Views from Outside, Princeton 1995, s. 257-264.

153 peter Vergo, That Divine Order. Music and the Visual Arts from Antiquity to the Eighteenth Century,
London 2005, s. 138—-186. — Luiz Marques, Die Urspriinge der Musik, in: Wilfried Seipel (ed.), Dipingere
la musica. Musik in der Malerei des 16. und 17. Jahrhunderts (kat. vyst.), Kunsthistorisches Museum
Wien 2001, s. 39-45. — Alexandra Ziane, Himmlische und Irdische Liebe in der Musik des spaten 16.
Jahrhunderts in Rom, in: Lasse Hodne (ed.), Acta ad archeologiam et artium historiam pertinentia,
Roma 2005, s. 77-98.

154 Rudolf Wittkower, Architectural Principles in the Age of Humanism, Chichester 1998, s. 60-137. —
Deborah Howard — Malcolm Longair, Harmonic Proportion and Palladio's Quattro libri, Journal of the
Society of Architectural Historians 41, 1982, s. 116—143. — Branko Mitrovi¢ — Ivana Djordjevi¢,
Palladio's Theory of Proportion and the Second Book of the 'Quattro. Libri dell' Architettura', Journal
of the Society of Architectural Historians 49, 1990, s. 279-292.

155 Groos (pozn. 148), s. 154-156.
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harmonie sfér, kdy pravé Muzy zpGsobuiji, Ze sféry vydavaji zvuky.'*® V 16. stoleti ve svém
filozoficko-spekulativnim spise De harmonia musicorum instrumentorum (Milan, 1518)
prezentoval Franchinus Gafurius koncepci harmonie sfér, ve které stanovil poradi nebeskych
hierarchii, v niz jednotlivym planetdm odpovidaji konkrétni Muzy.'>” Nepfekvapi tedy, ze
alegorické téma , koncertu Muz“ se stalo v renesanc¢nim uméni do zna¢né miry popularni.
Patrné nejznamé;jsi je Rafaelova freska Parnasu ve vatikanské Stanza della Segnatura (1511),
zobrazujici Apolléna hrajiciho na housle ve spolecnosti Muz (Apollo Musagetes), oslavujici
alegoricky muzické schopnosti.’®® Jiz zcela ikonograficky vyhranénou je rytina Hendricka
Hondia st. Koncert Muz (Musarum Officia, 1597), vychazejici patrné z predlohy Taddea
Zuccariho, zobrazujici bohyné bez svych obvyklych atributll, zato vSak vSechny zpivajici a
hrajici na rozlicné hudebni nastroje. Toto téma bylo potom velmi oblibené zejména v
nizozemském uméni pfiblizné v letech 1550-1650, ¢asto predstavujici Ovidilv pfibéh z
Promén, kde dcery krale Piera (Pieridy) vyzvaly Muzy na hudebni soutéZ a po své pordzice
byly proménény ve vrany.'>° Téma popularizovaly napfiklad grafiky Crispijna de Passeho, na
jehoz kolinském vydani Ovidiovych Promén (1602) se objevuje i motiv setkani Pallas Athény
s hrajicimi a zpivajicimu Mdzami na Helikdnu.'® Je pfiznaéné, Ze Passeho rytinu doprovazi
moralistni motto, Uvaha o prekonani hanebnosti a lidského zla Mizami. Motiv tak v podstaté
pFedstavuje eticky triumf dobrého uméni nad nepravym, ctnosti nad nefesti (pychou).6?

V souvislosti s rozmberskym vyklenkem nachdazime v italském dvorském prostiedi
jednu zajimavou analogii, kterd nese radu stycnych bod( a miZe byt do jisté miry
povaZzovana za modelovou. Motiv souboje MUz a Pierid totiz sledujeme zejména v kontextu
svatebni kultury, a to opakované. Poprvé byl spektakularné uzit v ramci florentské svatby
Ferdinanda I. di Medici a Christiny de Lorrain v roce 1589. Pod vedenim dvorského umélce
Bernarda Buontalentiho byla pfipravena série hudebnich a dramatickych scén a jeden z
obrazl pfedstavoval pravé toto ovidiovské téma.®2 Kompozice komplikované manyristické
scény se navic od roku 1592 Sitila po celé Evropé diky rytiné Epifania d’Alfiano. Pravé ona

16 vergo (pozn. 153), s. 138. — Kathi Meyer-Baer, Music of the Spheres and the Dance of Death. Studies
in Musical Iconology, Princeton 1970, s. 29-40.

157 Edgar Wind, Pagan mysteries in the Renaissance, London 1968, s. 268.

18 Elisabeth Schroter, Raffaels Parnass. Eine ikonografische Untersuchung, in: Actas del XXIII. Congreso
internacional de historia del arte: Espafia entre el Mediterraneo y el Atlantico lll, Granada 1973, s. 593—
605.

159 Metamorphoses, V. kniha, ver$e 663—680.

160 Stephen Orgel (ed.), Metamorphoseon Ovidianarum. Cologne 1602. Crispin van de Passe, New York
— London 1979. O néco pozdéji (1606) vyslo v Antverpach dalsi vydani Ovidia, tentokrdt s rytinami
Antonia Tempesty, kde se rovnéz objevila explicitni scéna navstévy Minervy u MUz, Sebastian Buffa,
The lllustrated Bartsch 36. Antonio Tempesta. Italian Masters of the Sixteenth Century, New York 1988,
s. 31, ¢. 681. Podobné rozsifend byla v 16. stoleti i francouzskd vydani Ovidia s rytinami Bernarda
Salomona, kde se objevuje i pfislusna scéma s Pieridami, Jean Touzot, Recherches sur des traductiones
francaises des Metamorhposes d'Ovide illustrées et publiees en France a la fin de XVe siecle et au XVle
siecle, Paris 1989, s. 23. K ovidiovskym ilustracim napf. Nigel Llewellyn, lllustrating Ovid, in: Charles
Martindale (ed.), Ovid Renewed. Ovidian Influences on literature and art from the Middle Ages to the
twentieth century, Cambridge 1988, s. 151-166.

181 |lja M. Veldman, Profit and Pleasure. Print Books by Crispijn de Passe, Rotterdam 2001, s. 207, obr.
161.

162 Alois M. Nagler, Theatre Festivals of the Medici 1539-1637, New Haven — London 1964, s. 70-92.
—James M. Saslow, The Medici Wedding of 1589. Florentione Festival as Theatrum Mundi, New Haven
— London 1996.
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mohla poskytnout inspiraci pro zminéné Zuccariho a Hondiovo zobrazeni muzicirujicich
MUz.183 V pfipadé medicejské slavnosti, a jeji mozné, byt zprostfedkované a okle$téné
reflexe v RoZmberku, je provazi analogicky ,muzicky” kontext. Pfiblizme si podobu téchto
svatebnich slavnosti v kvétnu 1589. V Teatru Mediceo byla sehrdna opera Girolama
Bargagliho La Pellegrina, kterd byla doplnéna fadou specidlnich dramatickych vystupl —
intermezzi — jejichz ideou, koncipovanou Giovannim de’Bardim, bylo harmonické propojeni
musica mundana a musica humana, jak to uvadél jiz prvni vystup, vizudlné zpracovany, jako
i ostatni, pravé Buontalentim. Druhou z téchto interemezzi byla scéna hudebniho souboje
mezi Muzami a Pieridami, ktera se odehravala na Upati vysoké hory. Dalsi Ctyfi scény byly
nasledujici: delfsky lid zpiva pythické pisné oslavujici Apollona, vitéze nad drakem, resp.
nepravou harmonii, dalsi predstavoval onu démonickou disharmonickou vizi pekla, paté
intermezzo ukazovalo pribéh o Arionovi a posledni scéna odkryla Olymp s bohy a ctnostmi,
kde Jupiter sesild na zem Harmonii a Rytmus, aby pomohl lidstvu odpoutat se od
pozemského bfemene a nalézt spojeni s univerzem. V souvislosti s roZzmberskym vyklenkem
je skuteéné napadna podobnost s Buontalentiho scénami.'®* Na druhém z péti intermezzi se
v centru nachazi vysoka skalnata hora Helikdn se Sestndcti Zenskymi sedicimi postavami (jako
v RoZmberku) predstavujici Hamadryady. Dulezité je, Ze v upravené podobé obraz tohoto
intermezza prostfedkovala pravé d’Alfianova rytina. Na Helikonu trini Apolldn hrajici po
Rafaelové vzoru na housle, obklopen ctnostmi. Pod nim ve dvou umélych jeskynich,
grottach, sedi skupiny deviti muzicirujicich Zen — MUz a dcer krale Piera. Také v roZmberském
zameckém vyklenku dominuje pozadi skalnata hora — Helikdn, a napadna je i kompozi¢ni
podobnost nékterych konkrétnich Zenskych figur. Navic, stejné jako ve Florencii, tak i zde
scénu dopliuje motiv pololeziciho ti¢niho boZstva, v Buontalentiho kompozici ztélesnujici
pramen Muz Hippokréné, v RoZmberku snad jejich oba vodni zdroje, Hippokréné a pramen
v Kastalii u Delf. Jesté vymluvnéjsi je pfimo Buontalentiho kresebny navrh pro druhé
intermezzo, ktery predstavuje skrumaz Zenskych postav pod vrcholkem Helikdnu, na kterém
stoji vzepjaty Pegas. Tento navrh vsak mlzZe souviset i s jinou analogickou, a RoZzmberku
stejné tematicky blizkou scénou, navrhem pro operu I/ Rapimento di Cefalo, navrzenou
Buontalentim roku 1600. V popredi scénického obrazu na Upati hory Helikdn pritom hraly
MuUzy na rdzné nastroje. Pfiznacné je, Ze tato Cacciniho opera byla uréend opét pro svatbu,
v tomto pfipadé francouzského kréle Jindficha IV. s Marii Medicejskou.®> Motiv Parnasu
zabydleného muzicirujicimi Mizami a nymfami nalezneme i v prostfedi jinych francouzskych
dvorskych slavnosti. V roce 1573 pfipravila Katefina Medicejska v Tuilleries baletni inscenaci
pro polského velvyslance, ktery pfijel nabidnout kralovskou korunu lJindfichu Ill. Souéasti
toho ,,Ballet de Polonais” byla i pohybliva skala, na které trinil Apolldn hrajici na lyru, a na
niz ddle sedélo Sestnact (opét jako v RoZmberku!) nymf symbolizujicich francouzské
provincie. Tento balet a jednotlivé motivy zachycuji nejen kresby Antoine Carona, ale i

163 Thea Vignau-Wilberg, O Musica du edle Kunst. Musik und Tanz im 16. Jahrhundert, Minchen 1999,
s. 22-26.—Roy Strong, Art and Power. Renaissance Festivals 1450—1650, Berkeley — Los Angeles 1984,
s. 137-138.

164 Nagler (pozn. 162), s. 80-82.

185 Andrea Sommer-Matthias, Parnal — Helikon — Olymp. Der Musenberg im hofischen Fest. Zur
Darstellung der Musik in der Florentiner Renaissencefesten, Imago Musicae 13, 1996 (1998), s. 76—
86. K MUzam viz Oskar Holl, Musen, in: Engelbrecht Kirschbaum et al. (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie 3, Rom — Freiburg — Basel — Wien 1994, sl. 300—-301. — Vaclav Bahnik a kol., Slovnik
antické kultury, Praha 1974, s. 395.
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rozmérnd flamska tapiserie vénovana francouzskému kralovskému paru Vilémem
Oranzskym.6®

Tato muzickd scénografie pronikla ve stejné dobé a ve stejném prostredi i do
trojrozmérného svéta umeéleckych realizaci, zvlasté v prostredi italskych vil a jejich zahrad. U
Medicel lze zminit zejména Horu Muz v projektu zahrady v Pratolinu, navrZenou opét
Buontalentim. Jeji soucasti byla i hora Parnas zavrSena Pegasem, s rozptylenymi sochami
Muz na jeho svazich, doplnénd cetnymi hydraulickymi mechanismy i hfickami. Sochafskou
interpretaci Rafaelovy vatikanské fresky zase nabizel interiér Villy Aldobrandini ve Frascati.
Zakladnim konceptem zde je novoplatdnska idea pouti k ctnostnému zivotnimu idedlu—hora
Parnas predstavuje Ctnost, po které touzi lidé (Muzy) a Pegas ztélesnuje lidskou vili k
dobru.'®” Velmi nazorny pfiklad poskytuje malifskd vyzdoba salu piana nobile Casa Zuccari
ve Florencii z konce 16. stoleti. Zahrnuje v porovnani s roZzmberskym vyklenkem zcela
analogické motivy — muzicirujici Mazy s Apollénem trlinicim na Parnasu a s Pegasem v
pozadi, to vSe doplnéno Perseovymi pfibéhy. Interpretace této vyzdoby se opirda o
novoplaténsky vyklad, spis Marsilia Ficina De novem Musis studiosorum ducibus a
spekulativni hudebné-filozofické traktaty (Franchino Gaffurio). V souvislosti s konceptem
vyzdoby se upozornuje i na spis Della forma delle Muse cavata da gli antiche i autori greci et
latini (Milan 1591) vénovany Ferdinandu di Medici, v jehoz predmluvé Gian Paolo Lomazzo
zddraznil ideu harmonické jednoty svéta (armonia nell’Universo), zastitované Apollénem,
vidcem MUz 168

Hypotézu o muzickém charakteru ,hudebniho vyklenku“ v RoZmberku mGzeme jisté
odmitnout, a to prinejmensim s ohledem na pocet Zenskych postav, doplnénych o muzské,
které nejsou z mytologického hlediska spravné. Pro tematicky i inspiracné pestry vyzdobny
program RoZzmberku, jemuz je vlastni kombinatorika i malifska licence je ale moiné si jej
stale ponechat jako hypotetickou variantu, pro kterou svéddi i dalsi davody. Muzicirujici
divky mohou dohromady kombinovat Muzy, Pieridy i Hamadryady, stejné jako mlze mit
jejich ciselnd symbolika i dalsi vyznam. V benatském malifstvi pozdni renesance pfitom
nachazime dalsi zajimava srovnani, napfiklad malbu Jacopa Tintoretta Koncert Muz a dalsich
boZstev na Helikonu, predstavujici jako na Rozmberku podobné figurdlné mnohocetnou
scénu.'®® Naznaéenou Uvahu o humanistickém a ,muzickém*“ konceptu vyklenku tabulnice
navic ale potvrzuje i vodni prvek, ktery je s timto prostorem spojen. V inventafi z roku 1654
se mluvi o neurc¢itém ,wasserkunstu” ve vyklenku.'’® Dodnes je v zemi mezi dlazbou patrny
zvlastni otvor, patrné pro pfivod a odvod vody. Na mysl ndam mohou pfichdzet rizna vodni
dila, ktera si v hojné mire oblibovala pozdni renesance, a ktera jez se v podobé vodnich

1% Howard Mayer Brown — Joan Lascelle, Musical Iconography. A Manual for Cataloguing. Musical
Subjects in Western Art Before 1800, Cambridge (Mass.) 1972, s. 93, 95, 104. K ikonografii slavnosti
Margaret M. McGowan, La danse a la Renaissance. Sources livresque et albums d’images, Paris 2012,
obr. 8.V prostredi italskych dvorskych divadelnich inscenaci pfitom nachdazime i dalsi pfiklady tohoto
filozofického muzicko-moralniho tématu Parnasu s Muzami, Pegasem a Apollonem, napf. Giulio Parigi,
Guerra di Bellezza (1616), sitené rytinami Jacquese Callota, ¢i Alfonso Parigi, La Flora (1628), viz Nagler
(pozn. 162), obr. 94, 114.

187 Sommer-Mathias (pozn. 165), s. 88—90.

18 Claudia Cieri Via — Irene Guidi, Un , Parnaso musicale” per una casa di artista a Firenze, Artibus et
historiae. An art Anthology 47, 2003, s. 148—149.

189 Obraz z roku 1546 je dnes uloZen v soukromé sbirce v Neuvilly, Groos (pozn. 148), s. 438.

170 Milada Vilimkové — Jan Muk, RoZmberk — Dolini hrad. Stavebné historicky prizkum, Praha 1978, s.
25.
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varhan ¢i jinych mechanismU objevovala v manyristickych zahradach a zejména grottach,
podobné jako tomu budeme svédky v Kratochvili, jejiz zahradu dekorovaly fontany a hydro-
pneumatické automaty. V pfipadé RoZmberku miZeme ale uvaZovat tfeba jen o nadrzi s
pramenem, ktery by se vazal na vodni pramen Muz — Hippokréné pramenici pfi hore
Helikonu, ktery svym kopytem vyrazil ze zemé Pegas, jak je zobrazeno v centralni konse
klenby. Vztah MUz k vodnimu Zivlu byl jednou z jejich podstatnych vlastnosti, znamy po celou
antiku a kodifikovany renesan¢nimi mytografy — motiv osvézeni zde vystupuje jako metafora
bozské, muzické inspirace. V podani italského hermetika Lodovica Lazzarelliho (1447—-1500)
bylo proto jednim z kol MUz stfezeni a péce o vodni pramen pfi Helikonu. Skrze tento
vztah antika vyznavala jejich nymficky charakter, dany i etymologicky. Nepfekvapi, ze v
italském malifstvi 16. stoleti patfilo i v rdmci ,koncert(l v pfirodé” pravé téma ,musica di
nymphe” (¢i Zen u studny) jako Muz k oblibenym, a vyjadifovalo personifikaci boZzské
inspirace a alegorii muzickych schopnosti.}’? Zobrazeni koncertujicich Muz sedicich kolem
pramene Hippokréné se objevilo také na titulu Strasburského tisku Lilia Gregoria Giraldiho
Syntagma de Musis (1511) a exemplarnim prikladem je malba Benvenuta di Giovanniho
Apollén, Muzy a bdsnik (kolem 1470), kde bdsnik sedici u pramene pfijima inspiraci od
hrajictho ansamblu Apolléna a Muz. Podobnou scénu obdareni bozskou inspiraci zname
ostatné i z vyzdoby bendatského vydani Hypnerotomachie Poliphili (1499).172 Muzy stieZici
vodni pramen se také stavaly Castou soucasti socharské vyzdoby renesancnich italskych
zahrad.'’3

Hudebni motivy ve vytvarném umeéni maji v ramci humanistické kultury vice méneé
vzdy alegoricky charakter. Jeji klicovou ideou byl koncept musica mundana jako vyjadreni
absolutni harmonie, ktera odrazi cil, ktery se clovék snazi dosahnout svym ctnostnym
Zivotem. Na té jej doprovazi moudrost, ztélesnéna Pallas Athénou, jak se objevuje v centralni
pozici i v RoZmberku. Zde souvisi nejen s moralnim podtextem pribéhu o Pieridach, ¢i jeji
Ucasti pfi souboji Apolléna s Marsyasem, ale také s jejim muzickym charakterem (vynalezla
aulos — pistalu).1’* Tento jeji vyznam se projevil rovnéz ve spojeni Pallas Athény s Hermem,
jako vynalezcem hudby, v konceptu tzv. Hermatheny zdlraznujicim intelektudlni a duchovni
povahu hudby. Jedno z téchto charakteristickych zobrazeni na rytiné Aegidia Sadelera Il
(podle Hanse von Aachen) je velmi blizké rozmberskému vyklenku. Zahrnuje totiz
analogickou hudebni scénu muzicirujicich Muz, ale také motiv Pegase s Perseem, ktery utina
hlavu Meduze, symbolizujici vitézstvi Ctnosti nad Neresti. Tento akcent role Pallas Athény v
rudolfinském prostredi neprekvapi — vzpomenme napftiklad Aachenovu malbu Athéna uvddi
Malifstvi mezi Muzy, $itenou pravé grafikou Aegidia Sadelera 11.17°

Pro toto na prvni pohled spekulativni téma se oviem nemusime obracet jen do
exkluzivniho humanistického prostredi v Italii. V Zaalpi se s timto motivem také setkavame,
exempldarné na nékolika obrazech némeckého malife Hanse Rottenhammera s namétem
Koncertu Muz (respektive Ndvstévy Muz Minervou na Helikdnu). Rozviji v nich zminéné téma,

171 Gabriele Frings, Giorgiones Léindliches Konzert. Darstellung der Musik als kiinstlerisches Programm
in der venezianischen Malerei der Renaissance, Berlin 1999, s. 83—101, 133-135.

172 |bidem, obr. 39, 48, 50. Na titulnim listu spisu Stephana Vannea Recanetum de musica aurea, Rim
1533, nachazime obdobnou scénu, kde je s odkazem na soupefeni MUz s Pieridami zobrazen Apollén
s Pegasem trlnici v doprovodu MUz na Helikonu/Parnasu, ibidem, obr. 53.

173 MacDougall (pozn. 36), s. 37-56.

7% Ulrike Dossi, Ars Musica. Venedig im 16. Jahrhundert, Hildesheim — Ziirich — New York 1996, s. 130—
171.

175 |sabelle de Ramaix, Aegidius Sadeler II. The lllustrated Bartsch 72/1, New York 1997, ¢. 113, 116.
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kdy Minerva (podobné jako Apollon) s Muzami vyrovnava konflikt mezi Harmonii a
Disharmonii. Rottenhammer pritom vychazel inspiracné z kompozic benatskych malira 16.
stoleti (v tomto ptipadé Tintorettova Koncertu). Podobné malby, reflektujici toto téma
italské malby, bychom nalezli i na jinych pfikladech, napfiklad vyrazna skupina muzicirujicich
bohyn — MUz se objevuje na malbé Hostina boh(i Hendricka van Balen.7®

Lze tady tzv. Hudebni vyklenek v RoZmberku povazovat za ,chrdmek Muz",
odvoldavajici se na rlizné predlohy, vcetné Buontalentiho ,svatebni“ umélé jeskyné ve
Florencii? NepokouSime se o vystavbu pfilis vratké konstrukce a neprecefiujeme pfilis
»mentalni kapacitu” objednavatele? Na druhou stranu vime, Ze tyto prestizni dvorské
slavnosti nezfidka nachazely, byt zjednodusené, svou odezvu ve vyzdobé i mensich
aristokratickych sidel, vyuZivajici pfitom pravé prostiedkujiciho grafického média.l”’
Argumentem pro je také existence podobnych prostor v renesancnich rezidencich, které
mohly pUsobit jako inspirace, ¢i pfinejmensim ustavily podobny typ vyzdoby Slechtického
sidla za pfinejmensim zndmy. Jiz v urbinské rezidenci Federiga da Montefeltro vznikly ve treti
Ctvrtiné 15. stoleti specifické prostory, které odrazely humanistické vzdélani vévody.
Soucasti reprezentacniho piana nobile bylo i Tempietto delle Muse, maly prostor klenuty
valenou klenbou a zakonéeny apsidou, ,,zasvéceny” Apollénovi, Athéné a Muzam.’8 Oproti
liturgickému prostoru Cappelly del perdono mél tento chramek vyjadiovat filozofického
ducha a propojovat tak svét kfestanstvi a novoplatonismu.'”® Koncept vyzdoby urbinské
rezidence prezentoval Federiga da Montefeltro jako idedlniho krestanského rytife
spojujiciho schopnosti vojeviidce a kultivovanost patrona, tedy harmonickou syntézu vita
activa et contemplativa, jak vévodu charakterizoval florentsky humanista Vespasiano da
Bisticci.'®® Podobny program vytvofil kolem roku 1500 i Andrea Mantegna pro mantovské
studiolo Isabelly d’Este zachycujici spekulativni mytologicka témata, mj. Parnas s Mdzami,
Apollénem i Pegasem, jako reflexi humanistického zaméreni, vzdélani a kultivovanosti
patronky. Tato malba byla ptiznacné doplnéna pendantem Pallas Athéna vyhdnéjici Nefesti
ze zahrady ctnosti, pricemz bohyné predstavovala samoziejmé kryptoportrét Isabelly. V
tomto sméru se motivy Muz jako bohyn svobodnych uméni a kultivovaného ducha
objevovaly ve vyzdobé dalSich italskych studioli ¢i camerini. Tak jiz Cosimo Tura namaloval
pro ferrarsky palac Belfiore Leonella d Este cyklus deviti M(z.18! Kromé Itélie nachdzime pro

176 HB [Heiner Borggrefe], heslo Hans Rottenhammer: Musenkonzert, in: Idem a kol. (ed.), Hans
Rottenhammer begehrt — vergessen — neu entdeckt (kat. vyst.), Wesserrenaissance-Museum SchloR
Brake, Minchen 2008, s. 129-141.

77 Milada Lejskova-Matyasovd, Odezva slavnosti na videriském dvore Leopolda I. v ndstropni vyzdobé
zamku v Doudlebech nad Orlici, Uméni 23, 1975, s. 366—371.

178 Alison Cole, Art of the Italian Renaissance Courts. Virtue and Magnificance, London 1995, s. 70. —
Heydenreich — Lotz, s. 76. — Wedepohl (pozn. 67). — Eadem, La devozione di un principe umanista:
Capella del Perdono e Tempietto delle Muse nel palazo ducale di Urbino, in: Luisa Secchi Tarugi

(ed.), Il sacro nel Rinascimento, Cesati 2002, s. 493-515.

17 Joscelyn Godwin, The Pagan Dream of the Renaissance, Newburyport 2002, s. 90-91. — Giacomo
De Zoppi, La cappella del Perdono e il tempietto delle Muse nel Palazzo Ducale di Urbino. Analisi e
proposta d'attribuzione a Francesco di Giorgio Martini, Annali di Archittetura. Rivista del Centro
Internazionale di Studi di Architettura ,Andrea Palladio” 16, 2004, s. 9-23.

180 Cole (pozn. 178), s. 67. — K tomu i Raggio (pozn. 67), s. 5-35.

181 Stephen J. Campbell, Mantegna’s Parnassus. Reading, Collecting and the Studiolo, in: Gabriele
Neher — Rupert Shepherd (ed.), Revaluing Renaissance Art, Aldershot 2000, s. 69—87. — Cole (pozn.
178), s. 166—167. — Egon Verheyen, The Paintings in the Studiolo of Isabella d’Este at Mantua, New
York 1971.

47



ikonograficky a ideovy koncept Parnasu a Hory Muz i blizsi srovnani v socharském programu
tzv. Ottheinrichsbau heidelberské kurfirtské rezidence. Ta v kosmologicko-astrologickém
aranZmd, odpovidajicim zajm{m vévody Ottheinricha, propojovala svét antickych boZstev a
hrdind s kfestanskymi ctnostmi a dal$imi motivy (Ctyfi elementy, Planety, hudebni/muzicka
symbolika), v podobné kombinatorickém smyslu jako v RoZmberku.'® Samotny
»SchloRberg” v Heidelbergu se svou proslulou zahradou (Hortus Palatinus) z pocatku 17.
stoleti byl dobovou panegyrikou povazovan za symbolicky obraz Parnasu (Parnassus
Palatinus — Musenberg). Tradice kultivovaného a uménimilovného falckého dvora v
Heidelberku pfitom existovala jiz od 15. stoleti, kdy jej mistni predstavitelé raného
humanismu oznadovali sami jako ,,Musenhof“.!8 Snad lze tento koncept kultivovaného
»Zrcadla ctnosti pozorovat i v RoZmberku, a mozna s tim souvisi i tradice pojmenovani
vyklenku pfi tabulnici jako , kaple”.'8* Ve viech pfipadech mél motiv Musenberg vyznamnou
roli v manifestaci dobré vlady a jeji ,harmonie”, naplioval tedy koncept panovnické
alegorie.'®

S konceptem hudebniho (muzického) motivu ve vyklenku pti roZzmberské tabulnici
Ize oviem spojit i dal3i alegorie — Ctyf temperamentt i P&ti smyslQ, v kazdém z nich hréla
hudba v rdmci renesanénich obrazovych cyklt vyznamnou roli.'8¢ Pokud jde o Muzy jako
patronky svobodnych uméni, nachazime zde zajimavou spojitost také s roZmberskym
tématem lidskych véku. Jiz ve 13. stoleti byl vytvoren ikonograficky motiv tzv. Stromu
moudrosti (Arbor sapientiae), ve kterém jsou propojeny personifikace sedmi lidskych véka
a sedmi svobodnych uméni na symbolické cesté k poznani a moudrosti.'®” Takovéto
analogizovani by ovsem mohlo byt témér bezbrehé. Odpovida nicméné typické
humanistické kombinatorice, stejné jako i eklektickému charakteru renesancnich
dekorativnich program, tedy i duchu roZzmberské vyzdoby. Je moZné, Ze tento zamér
sledoval i objednavatel rozmberskych maleb, i kdyzZ se zde pohybujeme bez existence
dostatecnych prament ¢i konceptl na velmi nejistém terénu, v némz se propojovala
umeélecké invence, pasivni prejimani grafickych predloh, objednavatelovo presné zadani,
stejné jako jeho vétsi ¢i mensi mira povsechné orientace v humanistickych tématech.
Nabizi se tedy i zde Siroky rozptyl mezi sofistikovanou programovosti a ,pouhou” dekoraci,
jak to pro manyristické interiéry pfipomina kupfikladu David Coffin.188

Muzicky prostor pfi rozmberské tabulnici kazdopadné silné asociuje svymi motivy
hory Parnasu s Muzami italské dvorské prostfedi pozdni renesance. Je jisté zajimavé, ze
tento koncept, Cetny praveé v zahradni kulture, sledujeme v pfipadé realizace, kterou
muUzZeme spojit s poslednim RoZmberkem, Petrem Vokem, jenz se podilel i na findlnich
Upravach Kratochvile. Takovyto ,,muzicky koncept” se objevuje predevsim v zahradach a
jejich grottach: napfriklad Villa Lante v Bagnai, Sacro Bosca v Bomarzu, Villa d’Este na
fimském Quirinalu, Villa Medici v Pratolinu, odkud byl napfiklad pozdéji motiv I/ monte

182 Gustaf Friedrich Hartlaub, Zur Symbolik des Skulpturenschmucks am Ottheinrichsbau, Wallraf-
Richart Jahrsbuch 14, 1952, s. 165—-181.

183 Hanns Hubach, Parnassus Palatinus. Der Heidelberger SchloRberg als neuer Parnalk und Musenhort,
in: Hans Gercke (ed.), Der Berg, Heidelberg 2003, s. 84—-101.

184 Tak se kaple oznacovala pfi restaurovani v letech 1925-1926, viz Vilimkova — Muk (pozn. 170), s.
52

185 Sommer-Mathias (pozn. 165), s. 75—-106.

186 vvignau-Wilberg (pozn. 163), s. 39—44.

187 E. Sears (pozn. 16), s. 140.

188 Coffin (pozn. 7), s. 68.
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Parnaso piejat Salomonem de Caus v podobé hydraulicko-mechanické fontany pro
Somerset House v Londyné. Nachazime jej vSak pfimo v interiérech vil — pro ptipad
RoZmberka poskytuje zajimavé srovnani parnasovska fontdna ve Ville Aldobrandini ve
Frascati.’® Pokud motiv této sofistikované muzické symboliky nachazime i v RoZmberku,
muzZeme si bud myslet, Ze zde pUsobily neurcité umélecké vlivy, anebo zde hledat
pouceného a kultivovaného poradce Ci patrona. A tim byl pravé Petr Vok, ktery si jiz ze
svych ranych cest pfivezl fadu knih a grafik, které mohly prostfedkovat nejrlizné;jsi stavebni
a umélecké projekty. Mozna i pfi diskusi Petra Voka ze svych bratrem Vilémem v roce 1582
v Kratochvili, kdy se starsi bratr doZzadoval Petrovy rady, byly vytyéeny zdklady budouciho
konceptu a sloZitého programu zdejsi vily. V kazdém pripadé to potvrzuje, ze posledni
RoZmberkové predstavovali poucené patrony, pro které byly konceptudlni aspekty vyzdoby
svych sidel fesitelné na urovni, jiz Ize srovndvat i s italskymi priklady.

Pokud bychom tedy chtéli sumarizovat ,program“ roZmberské tabulnice
prostfednictvim detailu muzického vyklenku, nabizi se, Ze jeho cilem bylo vykreslit ideal
kfestanského rytite (jak ukazuje ostatné i forma Zrinského nahrobku ve Vyssim Brodé), ktery
tvari v tvar pomijivosti lidského Zivota usiluje o dokonalost, minéno v krestansko-
moralistnim pojeti. Tim idedlem byl pravé miles christianus, okofenény o stopy humanistické
kultury, jak to nachazime v renesanénich grafickych cyklech. Zivotni pout vedouci ke ctnosti
predstavuje napftiklad hlavni téma knihy Jana van der Noot Das Buch Extasis (1571),
vyzdobené rytinami Dircka Volkertsz. Coornherta, zachycujici alegorickou vizi dosazeni
idedlu v podobé muzicirujiciho hrdiny obklopeného Muzami na Parnasu.'® V pfipadé
RoZzmberka muze byt onim , rytifem” ¢i ,, poetou” Herkules, potazmo Jan Zrinsky, na rozcesti
mezi Ctnosti a Neresti, podporovany Muzami ztélesniujicimi harmonii a ctnost. Spojitost Muz
a Herkula pfitom dobfe zndme i v podobé starofimského kultu Herkula Musarum (Herakles
Musagetes), ktery se odrazel v Fadé tradovanych pamétek, ale napfiklad i Fimskych minci.'%?
Etickd afinita Herkula s Muzami se objevuje ale i v dilech vrcholné renesance, napftiklad na
grafice Uga da Carpi podle Baldassare Peruzziho Herkules vyhdni Zavist z chramu Muz (pred
1520). V blizkosti muzicirujicich Muz se Herkules objevuje také v prostredi manyristického
umeéni, napriklad jako pendant Apolléna na Sprangerové kresbé Svatby Amora a Psyché,
rozsirené rytinou Hendrika Goltzia z roku 1587, ktera propojuje herkulovskou i apollinskou
symboliku se svatebni tématikou.1%? Té je ostatné vénovana nasledujici dvaha.

Déti planet a svatebni symbolika v Rozmberku

Naznaceny program vyklenku Muz ukazal, ze vedle humanistického a etického rozméru svou
moznou inspiraci snad souvisel s epithalamickou, svatebni, symbolikou. JizZzminéné hudebni
a svatebni slavnosti ve Florencii a Pafizi nepredstavovaly jen ,humanisticka cvi¢eni”, ale
vyjadrovaly politickou manifestaci novych manzelskych alianci. V pfipadé medicejské
slavnosti z roku 1589 byla prezentace novoplaténské ideje o sjednoceni Harmonie a

189 Alessandro Vezzosi — Katalin Burmeister (ed.), I giardino d’Europa. Pratolino come modello nella
cultura europea, Milano 1986, s. 122-123.

190 |lja M. Veldman, The lllustrated Bartsch 55. Dirck Volkertsz. Coornhert, New York 1991, s. 297-305.
YW, H. Roscher, Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie I/2, Leipzig 1886~
1890, sl. 2970-2976.

192 \Walter L. Strauss, Hendrik Goltzius 1558-1617. The Complete Engravings and Woodcuts, New York
1966, s. 438.
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Disharmonie metaforou toho, Ze s novym parem se toskanského velkovévodstvi ujima vlada
reflektujici takovyto univerzalni ¥4d.**® Tyto efemérni obrazy pfitom mohly byt pozdéji
umélecky zhmotnovany ve vyzdobé interiér(i, jako pfimo v medicejské Florencii. Zde se v
roce 1539 konala svatba Cosima |. de’Medici s Eleonorou Toledskou, jejiz soucasti bylo
predstaveni, které v kosmologickém aranZma predstavovalo scény Muz doprovazejicich
Apolldna, opirajici se pfitom o nékteré soudobé spekulativni texty popisujici vztahy mezi
Muzami a nebeskymi sférami (Lilio Gyraldo, De Musis Syntagma). Tato inscenace pozdéji
nalezla zhmotnéni v politicko-programové vyzdobé Palazza Vecchia, v jehoZ Sala Grande
vytvofil v roce 1564 Giorgio Vasari malby akcentujici svatebni symboliku ve smyslu oslavy
plodného svazku nachdazejiciho se pod ochranou Muz a planet.’®® V této ,svatebni”
souvislosti mizeme jesSté uvést efemérni dekoraci Giuseppe Arcimbolda, vytvorenou pro
Ucely svatebniho pravodu arciknizete Karla Rakouského a Marie Bavorské ve Vidni v roce
1571. V tomto prlvodu hral centrdlni Ulohu rovnéz jakysi mytologicky , muzicky pahorek”,
skalnaty kopec s Orfeem a Eurydikou a dalSimi postavami, vétSinou hrajicimi na hudebni
nastroje.!®> Podobné ,muzické” scény pfitom nachdzime i na dalSich podobnych
slavnostech.1%®

Jedna z moznych interpretaci smyslu roZzmberské vyzdoby tak lezi ve vztahu k
vyznamnému snatku Jana Zrinského s Marii Novohradskou z Kolovrat, kdy by predstavovala
jakési ,,zrcadlo” ¢i memento jejich spolec¢ného ctnostného Zivota, ale i politickou manifestaci.
Takové moralni programy jsou v prostiedi renesanc¢ni vytvarné kultury vice nez ¢asté — napr.
Botticelliho fresky Villy Lemmi u Florencie pro rod Tornabuoni (malby svatebniho pokoje jsou
dnes preneseny do Louvru), ¢i o zhruba sto let mladsi malby Annibala a Agostina Carraccitl v
galerie fimského Palazza Farnese a v Pallazo del Giardino u Parmy, zde zhotovené u
pFileZitosti sfiatku Ottavia Farnese a Margheritty Aldobrandini.’®’ Byvalo pfitom obvyklé, Ze
snatek, predstavujici nejen ,prakticky”, ale i teologicky a eticky nejvySe cenéné pouto mezi
muzem a Zenou poskytujici zazemi roding, ale zejména pokracovani rodu. To bylo provazeno
cetnymi vizualnimi reprezentacemi, které tento svazek symbolicky podtrhovaly. Nejrizné;jsi
symbolické, ale i explicitni projevy novomanzelského statusu a jeho idedlnich hodnot
provazely nejen svatebni slavnosti, ale i vyzdobu rezidenci novomanzelli, kde mély nejen
temporalni charakter, ale mély v jejich sidle ad perpetuum zpfitomnovat moralni zavazky a
normy provazejici manzelsky stav (k tomu podrobné v 9. a 10. kapitole).

193 Sommer-Mathias (pozn. 165), s. 76—77.

19 Claudia Rousseau, The Pageant of the Muses at the Medici Wedding of 1539 and the Decoration
of the Salone dei Cinquecento, in: Barbara Wisch — Susan Scott Munshower (eds.), ,All the world’s a
stage...” Art and Pageantry in the Renaissance and Baroque 2, University Park 1990, s. 417-457.

195 Wilfried Seipel (ed.), Fir Auge und Ohr. Musik in Kunst- und Wunderkammern (kat. vyst.),
Kunsthistorisches Museum Wien — SchlolR Ambrass 1999, ¢. kat. 129, s. 128-131. Zde je ale kopec
interpretovan jako Etna.

1% Raimondo Guarino, Figures et mythes de la musique dans les spectacles de la Renaissance
italienne, Imago musicae 16—17, 1999-2000, s. 11-24. Scénu s Pegasem na Parnasu zahrnovala i
dramaturgie uvitani Lucrezie de”Medici ve Fearrafe 1560 zorganizovaného Alfonsem d’Este, viz
Antonella Pietrogrande, La teatralizzazione della natura nelle feste e nei giardini italiani del secondo
Cinquecento, in: Giuliana Baldan Zenoni-Politeo — Antonella Pietrogrande (eds.), Il giardino e la
memoria del mondo, Padova 2002, s. 77-91, zvl. s. 83-84.

197 Jaynie Andreson, The , Sala di Agostino Carracci“in the Palazzo di Giardino, The Art Bulletin LII, 1970,
s. 41-48.
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V roimberské tabulnici krom alian¢niho znaku Jana Zrinského a Magdaleny
Novohradské odkazuje k novomanzelské symbolice snad i cyklus obrazt Déti planet, zvlasté
zpodobeni svéta Venuse. Ustfedni par v popfedi malby zjevné evokuje novomanzele, a to
zejména motivem nabizeného svatebniho prstenu, tradi¢ni a vymluvnou narazkou.®® Vedle
toho se vSak obraz odvolava i na alegoricko-hudebni, muzickou slozku, ktera vykazuje i fadu
formdlnich shod s ndasténnymi malbami, predevSim téch v ,muzickém vyklenku”
(fyziognomicka typika Zenskych postav). K tomu navdadi rovnéz vyznamna skutecnost, Ze
oproti grafické predloze Jana Saenredama z roku 1596 se na tomto obraze nové objevuje
nejen postava loutnistky s muzem vpravo, ale zcela je pozménéna i Ustfedni scéna.l®®
Grafickd predloha ma totiz oteviené erotické, az lascivni vyznéni, kdy zde muz bez okolk(
vsunuje svou ruku do Zenina odhaleného zanadfi, zatimco na rozmberském obraze je Zena
cudné pfiodéna a muz ji misto necudného gesta nabizi prsten. Pokud je cyklus obrazl
puavodni soucasti vybavy tabulnice, a nic zatim nenasvédcuje opaku, je jisté dlleZité se ptat
po motivaci jeho pofizeni. Koncept sedmera planet, jejich ,,déti“ a viry v jejich ovliviiovani
pozemského déni a osudl lidi je tradi¢ni, plynule pfechazejici ze starovéké tradice do
kfestanské evropské kultury (jak o tom svéd¢i napfiklad reprezentativni Pinturicchiliv cyklus
Déti sedmera planet v borgiovskych apartmanech vatikanského paldce). Vira Ptolemaia a
dalsich v to, Ze pozice planet v okamzik zrozeni urcuje fyzické, mentalni i socialni dispozice
Clovéka byla vieobecné sdilend a trvd v podstaté dodnes.??® V jednom z rukopist
objednanych pro francouzského krale Frantiska I. je tento monarcha zobrazen se svou
komplexni identitou sloZzenou z fady kvalit, jez jsou urCovany pravé sedmi planetami,
respektive jejich boZstvy.?0!

Hudebni elementy obrazu Déti planety Venuse nabizeji, stejné jako ve zminéném
muzickém vyklenku, v ramci manzelské harmonie rfadu zajimavych moment(. Ty mohou
souviset vice ¢i méné volné s humanistickymi a novoplatonskymi koncepty, jez v kontextu
milostné, svatebni symboliky rozvijeji ustfedni téma posvatné a pozemské lasky (jak se mu
vénuji znamé a enigmatické obrazy Tiziana a Giorgioneho). Tento motiv nachazime i na
vyznamnych vyzdobnych programech (napftiklad v fimském Palazzu Farnese od Annibale
Carraciho)?°? a v RoZmberku by jej mohly evokovat i jediné dvé nahé postavy hudebnic v
popredi — muzickych alegorii Cisté lasky. Jsou totiz nejen nahé, ale také nejvice, témér
distinktivné, ,zdobené” Sperky a jejich vylu¢nost (Cistota) by v duchu renesancnich alegorii

1% Nora der Poorter, A Wedding Ring in Budapest. Reflectonions the Image of Married Couples in
Antwerp Portraiture (1609-1621), in: Carl van de Velde (ed.), Flemish Art in Hungary, Brussel 2004, s.
25-39.

199 Kompozice rytin Jana Saenredama vychdzi z kreseb Hendricka Goltzia zobrazujici viddu Sedmera
planet nad svobodnymi uménim. Z plvodnich sedmi kreseb jsou zachovany dvé v
Rijksprentenkabinet Rijskmusea v Amsterdamu a dva v Prentenkabinet univerzitni sbirky v Leidenu.
200 7dravko Blazekovic, Variations on the Theme of the Plane’s Children, or Medieval Musical Life
According to the Housebook’s Asrrological Imagery, in: Katherine Mclver (ed.), Art and Music in the
Early Modern Period. Essays in honour of Franca Trinchieri Camiz, Aldershot 2003, s. 241-286.

201 Margaretha Rossholm Lagerléf, Fate, Glory, and Love in Early Modern Gallery Decoration.
Vizualizing Supreme Power, Farnham 2013, s. 77-78.

202 Charles Dempsey, , Et nos cedamus amori“: Observations on the Farnese Gallery, The Art Bulletin
L, 1968, s. 365. Muzicirujici postavy, zvlasté Zenské, se potom na grafikach 16. stoleti ¢asto objevuji na
alegorickych zobrazenich Planet a znameni zvérokruhu, zvlasté Venuse a Blizenc(, tedy tam, kde je
milostna symbolika vice nez zfejma, viz Albert P. de Mirimonde, Astrologie et musique, Genéve 1977,
s. 132,146, 221, 222, 228, 229. Podobné to dokladd i cyklus planet Barthela Behama z roku 1531, kde
je personifikace Venuse doprovazena rfadou hudebnikd, Mayer Brown — Lascelle (pozn. 166), s. 91.
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mohla odkazovat na koncept musica mundana jako emanace bozi harmonie. Pfitomnost
téchto hudebnic, snad s odvolanim na Erasmovo réeni ,musicam docet amor”, naznacuje
neoplatonsky koncept, Ze i smrtelnici mohou dosahnout absolutni harmonie, jak se to
vyskytuje na vyzdobé ¢etnych florentskych svatebnich truhlici (cassoni).?%® Vedle toho nelze
zapomenout na obecné znamé symbolické spojeni hudby a lasky v duchu Vasariho réeni
»Neexistovala vZdy ldska ve spolecnosti hudby?”, podle které vznikala fada renesancnich
alegorii (pregnantné patrné na jedné z grafik Hanse | Collaerta zobrazujici Venusi s Amorem
mezi hudebnimi nastroji rozesetymi na podlaze).?* Ve spojitosti s motivem vojenskych
trofeji a jejich mozné souvislosti se svatebni symbolikou zase Ize odkazat na motiv Marta a
Venuse, Casty v italské renesancni malbé, véetné cassoni. Tato boZstva zplodila nelegitimni
dceru Harmonii, vyrovnavajici jejich protiklady, ¢emuz se vénovala i renesan¢ni hudebné-
spekulativni teorie, naptiklad Franchina Gaffurina (De harmonia). | jim komentovana teze
»harmonia est discordia concors” ma pfitom moralné-alegoricky vyznam, vyskytujici se na
fadé renesanénich obrazovych alegoriich.2% Tuto skrytou, nicméné velmi hypotetickou
vrstvu roZzmberské vyzdoby by mohla doplfiovat groteskova vyzdoba salu na stropé. V
italském humanistickém prostredi mély grotty a jejich vyzdoba (grotesky) vyrazny eroticky
podtext jako misto lasky, setkavani milencl (G. P. Lomazzo napf. tvrdil, Ze grotesky mély tésit
milence skryté v grottach).2°® Také vodni prvek mohl byt spojen s milostnou &i svatebni
(epithalamickou) symbolikou — voda se jiz ve stfedovéku objevuje v pripadé Studny Zivota
(Lebensbrunnen) &i v kurtoaznich souvislostech — napfiklad v tématu Liebesgarten.??’ Ze
severoitalského malifstvi 15. stoleti zndme potom i ptiznaéné téma ,hudebni lazné”
(Musikalische Bad) a jiz zminovany Crispijn de Passe vytvofril pfiznacné emblematické album
Fons amoris sive emblemata amatoria (1618), jehozZ titulni list zdobi zamilovany par u
pramene.?%8 Pfedevsim se ale vodni Zivel spojoval v antické i renesanéni kultufe s principem
prirodni plodnosti a fertility, v pfipadé manzelstvi a zejména rozmberské dynastie vice nez
aktualnim. Tento vodni element ostatné bude silné akcentovan v ramci rozvrhu i vyzdoby
vily Kratochvile, jak bude dale predstaveno. Zminény eklekticky charakter symbolickych
motiv( v rozmberské tabulnici nemusi zarazet. Nachazime jej i na vyznamnéjsich realizacich
(fimské Palazzo Farnese) a v pripadé RoZzmberka by mohly byt projevem obvyklého, vse
kombinujiciho humanistického diskurzu.?°?

Vratme se vsak zpét k planetarni symbolice roZzmberského cyklu Déti planet. Tento
koncept se nejen obecné zapojuje do kosmologického ramce metaforického obrazu svéta a

203 polaritu ,,nahy—duchovni” a ,,oble¢eny—pozemsky/smrtelny“ vysvétluje Wind (pozn. 157), s. 143.
204 Jean-Yves Bosseur, Musique et Beaux-Arts. De I’Antiquité au XIXe siécle, Paris 1999, s. 69. — Ann
Diels — Marjolein Leesberg — Arnout Balis, Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and
Woodcuts ca. 1450-1700. The Collaert Dynasty V, Oderkerkaan den ljssel 2005, s. 128, ¢. 1159.

205 Wind (pozn. 157), s. 86—89. Obecné k tomu i K. Meyer-Baer 1970.

206 Robin Leigh O’Bryan, The Grotesque in Medici Taste and Patronage, Ann Arbor 2000, s. 48-50.

207 Claudia Daubler-Hauschke, Elements des Lebens, der Liebe und des Todes. Wasser in der Kunst des
Mittelalters und der Friihen Neuzeit, in: Michael Brunner — Andrea C. Theil (ed.), Wasser in der Kunst.
Vom Miittelalter bis Heute (kat. vyst.), Stadtische Galerie Uberlingen 2004, s. 8-23. — Birgit Franke —
Sigrid Schade, Jungsbrunnen und andere ,Erneurengunsbdder” im 15. und 16. Jahrhundert, in:
Richard Dllmen (ed.), Erfindung des Menschen. Schopfungstrdume und Kérperbilder 1500—2000 (kat.
vyst.), Volklingen 1998, s. 197-212.

208 Erancoise Lesure — Pierre Francastel, Musik und Gessellschaft im Bild, Kassel 1966, s. 106, obr. 43.
— llja M. Veldman, Crispijn de Passe and His Progeny (1564—-1670). A Century of Print Production,
Roterdam 2001, s. 241, obr. 133.

209 Dempsey (pozn. 202), s. 371.
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mista ¢lovéka v ném, jak to ukazuji dalsi cykly vyzdoby tabulnice: lidské véky, lidské smysly a
temperamenty. Vaze se rovnéz k velmi ¢astym vyzdobam hodovnich prostor, stejné jako
efemernich festivit, které vedle své hravé a dekorativni roviny nesly vice ¢i méné zjevny
politicky program — jako v pfipadé hostiny, kterou zorganizovala Marie Uherska na pocest
Filipa, nasledného Spanélského krale v roce 1549 v Binche, pfi které misy s jidly dekorovaly
figury hvézd a planet z cukru. Planetarni symbolika pfi téchto slavnostech vyjadrovala
principy univerzalni vlady, pfizné planet, a pokud byly soucasti i dramaturgie svatebnich
oslav, vyjadfovaly nadéji v pfizen univerzalnich kosmickych sil. Takovyto typicky
»Planetenfeste” se konal v roce 1719 i v Drazdanech, poradany ,pod nadvlddou Saturna“
Augustem Silnym pfi oslavé svatby svého syna Friedricha Augusta s arcivévodkyni Marii
Josefou.?!% Pfi podobnych festivitdich véechny prostfedky inscenace vladafe sméfrovaly k
legitimizaci a stabilizaci moci. Kosmické aranZma, patrondat planetarnich bozZstev, to vse
dodavalo vladar(im a aristokratim potfebnou autoritu, jako kupfikladu u da Vinciho Festa
del Paradis (1490), ¢i zminéného Buontallentiho La Pellegriny. | ve stfedni Evropé pozdné
renesancni dvory pracovaly s univerzalni kosmickou dimenzi svatebnich oslav, jako v letech
1568 v Mnichové, 1571 na videnském dvore ¢i 1591 v Drazdanech (Feste der Gestirne), jez
vyjadfovaly absolutni kosmologické dimenze novych sriatk(.?!?

Kosmologicky koncept slechtické viady byl pfirozenou soucasti humanistického a
renesancniho pohledu na svét, ktery v rozmberské tabulnici doplfiuje i kfestanska
perspektiva vécnosti. S tou mlZe souviset i ona vanitasni symbolika tancicich smrtek a
vlbec cely cyklus lidskych véku, vyjadfujici snad rovnéz moralni nauceni novomanzellm. Jiz
od stredovéku, stejné jako v renesanci zname téma svatebnich portrétd, které byly vice
versa doplnény tancem smrti.2?2 Slibem vérnosti se zde novomanzelé zavazuji k celoZivotni
spole¢né pouti, na které je aZz ke smrti bude provazet Kristus.?!3 Pfitomnost vanitasnich
motiv( mlZe ovSem stejné tak poukazovat i na zminénou inspiratorskou roli Petra Voka,
pro kterého bylo toto téma docela klicové, zvlasté v jeho pokrocilejSim véku. Neustala
pritomnost obavy z nenadalé smrti a predevsim z dostatecné pripravy na ni se projevovala
jiz od pozdniho stfedovéku ¢asto morbidnimi motivy vanitas. Jejich princip nebyl jen
obecné moralizujici, ale predevsim kfestansko-eschatologicky. Proto onen vyjev kiepcicich
kostlivc v hodovni sini v RoZmberku doprovazi evangelijni napis , Vigilate et orate” (Bdéte
a modlete se!), jenz odrazi kiestanskou eschatologickou perspektivu. Je pakv prvni fadé
vzdy pfitomnou pfipominkou nutnosti vést dobry Zivot. Tak to ostatné hlasa ustfedni
emblém ve zminéné bechyniské loZznici Petra Voka, pravé s napisem , Vigilate”, vztahujici se
k neodvratnému poslednimu soudu. Ve svém dUsledku je tento vanitasni motiv opét
obracen ke kvalitdm ctnostného Zivota, jako zaruky nejen dobré vlady, ale i spasy. Svou
vazbou k absolutnu a véénosti opét akcentuje rovinou nadéasovou, obracenou do

210 Uta Lowenstein, Voraussetzungen und rundlagen von Tafelzeremoniell und Zeremonieltafel, in:
Jorg Jochen Berns — Thomas Rahn, Zeremoniell als héfische Asthetik in Spdtmittelalter und Friiher
Neuzeit, Tibingen 1995, s. 266—279. Ke svatbé blize Ingrid S. Weber, Planetenfeste August des
Starken zur Hochzeit der Kronprinzen 1719, Minchen 1985, zvl. s. 75.

211 Uta Deppe, Die Festkultur am Dresdner Hofe Johann Georgs II. Von Sachsen (1660-1679), Kiel
2006, s. 19, 33, 238-243.

212 Eduard Syndicus, Hochzeit und Tod. Ein wiederentdecktes Bild, Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft 6,
1952, s. 47-55.

213 Aleksandra Bek, Lutherische Konzept der Ehe und ihre Abbildung in der Kultur und Kunst Schlesiens
der Reformationszeit, in: Mirostawa Czarnecka — Jolanta Szafarz (eds.), Hochzeit als ritus und casus.
Zu interkulturellen und multimedialen Prdsentationsformen im Barock, Wroctaw 2001, s. 131.
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budoucnosti a souvisejici s komemorativnim principem. | tento motiv miZe predstavovat
dalsi indicii pro hledani Petra Voka jako osoby, kterd stdla za koncipovanim vyzdoby
roZmberské tabulnice, vime-li, Ze motiv smrti a vlastni smrtelnosti jej znacné zaméstnaval
(jak o tom sv&dei Rad lebky, jez zmifiuje ve Vokové pohiebnim kazani Matéj Cyrus, a ktery
zndme jen z jednoho portrétu Petra Voka).2'* Zda se tedy, Ze posledni RoZmberkové svym
vzdélanim a ambicemi jisté sehravali vyznamnou roli pfi koncipovani vyzdobnych programi
svych sidel, v nichZ se humanisticka a pozdné renesancni ikonograficka témata objevuji ve
velmi pestré a snad i myslenkové sofistikované podobé.

Shrnuti

Podstatou uvedenych vyzdob je Casto jejich kompilativni charakter, coz vsak nijak
nevylucuje vice ¢i méné vyhranény program, jak ostatné byla tato mnohoznacnost rovin a
vykladd vlastni humanistickym ikonograflim pozdni renesance. Dobrym ptikladem této
komplexnosti mizZe byt na zavér doloZena vyzdoba zamku Smifickych v Kostelci nad
Cernymi Lesy z druhé poloviny 16. stoleti,?!*> velmi podobnd dekoracim rozmberskych sidel.
Zahrnovala totiz vSechny zminéné roviny — vojensko-mocenskou (symbolika trofeji a zbrani,
lovecké vyjevy), dynasticko-rodovou (znakové galerie, rodové vyvody s genealogii
Smifickych a také ,historie” rodu), kfestansko-moralistni (pfibéh marnotratného syna) i
obecné , humanistickou” s alegorickymi cykly (Ctyfi ro¢ni doby, Ctyfi Zivly), tzv. poesiemi
(,poetické figury” v tabulnici, sedm planet a dvanact znameni zodiaku, sedm svobodnych
umeni, neurcita ,filozoficka alegorie”, krajiny all’antica) i klasickymi koncepty tzv. historii
(Trojska valka, sedm divu svéta, triumfy feckych hrdin(, fimskych cisara a ,,fimsti rekové®)
¢i mytologickych figur (Bakchus, Jupiter, Amor a Venuse).

Jesté nazornéji a pro prostredi poslednich RoZzmberk( i blizsi srovnani predstavuje
vyzdoba zamku Telc, ktery postupné stavél a nechaval dekorovat Zacharias z Hradce. Jiz
zahy po ziskani sidla, v roce 1553, dal vyzdobit nejspise u prilezitosti snatku s Katefinou z
Valdstejna hodovni mistnost sgrafity s moralizujici Herodovou hostinou a alegoriemi sedmi
nefesti, s protéjsky strazct krale Artuse a Alexandra Velikého.?%® Erasmidnské pojeti
kfestanského humanismu potom pokracuje v kapli sv. Jifi, oslavujici sofistikovanou
manyristickou vyzdobou stfedovéky rytirsky ideal. Zanedlouho poté, v roce 1563, vznikla
vyzdoba tabulnice v prvnim patre s bohatou heraldickou galerii, ale pfedevsim jedinecnou
alegorii ctnosti vitézicich nad nefestmi. V pfiznacné krestansko-mytologické vazbé se zde
poji Judita a Herkules, dopIné&ni Petrarcou ovlivnénym cyklem triumfd Lasky, Cistoty Slavy,
Casu, V&&nosti, ale i Smrti. JiZ bytostné kiestanskou podobu tohoto rozvazovani nad
poslednimi vécmi ¢lovéka zastupuje Stukova vyzdoba pohrebni kaple VSech svatych s
Ezechielovou vizi (pfed 1580). | zde je ale v malifské vyzdobé tradicni kfestanska symbolika
kombinovdna s humanistickou vrstvou zahrnujici reinkarnaéni dionysky princip, ale na

214 [PP] Petr Pavelec, heslo Petr ok z Rozmberka s Rddem lebky a privilegiem pro méstys Vy$si Brod,
in: Jaroslav Panek (red.), RoZmberkové. Rod ceskych velmoZii a jeho cesta déjinami, Ceské Budé&jovice
2011, s. 494,

215 Milada Lejskova-Matyasova, Zamek v Kostelci nad Cernymi Lesy ve svétle urbare z roku 1677,
Uméni 4, 1956, s. 322—337. — Eadem, Vnitni vyprava zdmku v Kostelci nad Cernymi Lesy a novodoba
rekonstrukce jeho kostela, Uméni 14, 1966, s. 269-278, zvl. s. 270. — Eva Zapalkova, Renesanéni
malby v jiznim a zapadnim kF¥idle zdmku v Kostelci nad Cernymi Lesy, Prizkumy pamdtek 12, 2005, &.
2,s.170-177. — Alena Nachtmannova, Kostelec nad Cernymi Lesy v é¥e Smitickych. Provoz a
vybaveni renesancniho zamku, Prizkumy pamdtek 10, 2003, s. 87-102, zvl. s. 94.

216 Kroupa — Jakubec (pozn. 3), s. 28—46 (text J. Kroupy).
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druhé strané i v postavach hudebnic — Mz — vyvazujici harmonicky princip. Tato urcité vize
,raje”, ovsem zohlednujici ve svém inspiracnim zakladu i pojeti pythagorejské a
novoplatonské ,harmonie sfér”,2l” pokraduje v Tel¢i v zdmecké ,rajské zahradé”, kterou
uvadéji postavy Adama a Evy, ale také figura Neptuna. To vse ztélesfiuje jednotu Edenu a
Arkadie a odkazuje k mytickému pUvodu pant z RlzZe, stejné jako k jednoté pozemské a
nebeské vlady, respektive patronat druhé nad prvni.?!® Pfipomerime jen, Ze i manyristicky
altdn v zahradé jindfichohradeckého zdmku nesl podobnou symboliku rdje, spojenou s
klasickou muzickou slozkou, podpofenou mytologickymi odkazy; rovnéz i jeden ze salQ
uvedeného zamku Smifickych v Kostelci nad Cernymi Lesy byl vymalovén ,na zpiisob rdje”.
Stejné ,rajské zahrady” ve smyslu a formé hortus conclusus (giardino segreto) ostatné
provazely, pravé snad jako inspiraéni zdroj, i habsburské rezidence ve Vidni a Praze.?!?
Vyzdoba zamku v Tel¢i pokracovala ve Zlatém sdle (1561), jez nese mnoZstvi motiv(,
povétSinou mytologicky ladénych, jako v sousednim Modrém sale, a vSe vrcholi v
Mramorovém sale (1580) s dfevénym stropem s cyklem Herkulovych praci jako vzorem
vladarskych schopnosti a ctnosti. Ty jsou v duchu , kifestanského humanismu“ pfiznacné
pojaty v neprehlédnutelné juxtapozici (sub speciae mortis) k soucasné vyzdobené pohrebni
kapli V3ech svatych, situované pod timto reprezentaénim salem.??°

Pro zminované vyzdoby bylo typické propojeni pomérné kvalitni vytvarné formy se
silnym ideovym potencidlem, ¢asto pracuijici s vice vrstvami sdéleni.??! Tyto na prvni pohled
mnohocetné urovné, pritomné i v sidlech poslednich RoZzmberk(, oviem v zasadé jednotné
prezentovaly ideu ,, dobré vlady“, ukotvené jak v politické moci, tradici rodu a dynastické
kontinuité na jedné strané, tak v idealu ctnostného a moudrého Slechtice jako
reprezentanta zbozného a spravedlivého Zivota. Obé tato témata pritom mohou vyuzivat
fady alegorickych rovin, metafor a prolinani kfestanské tradice s humanistickymi koncepty
vazanymi na obecnou myslenku Zivotniho zapasu dobra se zlem, ctnosti s neresti,
harmonie s disharmonii a operujici s mnozstvim dalSich témat (svobodna umeéni a jejich
muzicka kvalita, mytologické alegorie, planetarni symbolika urcujici lidsky charakter a
naznadujici vztah mikrokosmu a makrokosmu).??> Podstatou takovych vyzdob ovéem je, Ze
se neomezovaly jen na jeden koncept, ale mohly nést i vice sdéleni, ve vztahu k intenci
raznych stavebnik(, ménici se spolecenské a politické pozice jednoho objednavatele
(pfipad Zacharidse z Hradce v Telci), anebo tato vyznamova pestrost mohla souviset s
raznymi ,vzkazy“ smérovanymi rliznym druhlm recipientl. Vyzdoba popsanych sidel

217 Jennifer Morris, Dry Bones and Floating Spirits? Neo-Platonism and the Schlosskapelle at Tel¢, in:
Ondrej Jakubec (ed.), Central European and American Perspectives on Visual Arts in Early Modern
Europe, Brno 2013, s. 37-56.

218 Helmut Kronthaler, Profane Wand- und Deckenmalerei in Stiddeutschland im 16. Jahrhundert und
ihr Verhdltnis zur Kunst Italiens. Minchen 1992, s. 109-111.

219 Sylva Dobalova, Zahrady Rudolfa II. Jejich vznik a vyvoj, Praha 2009, s. 24-29, 168-170.

220 \/|asta Kratinovd — Bohumil Samek — Milo§ Stehlik, Tel&, Praha 1993, s. 65—102. — Jan Miller,
Pozdné renesancni rezidence pand z Hradce, in: Vaclav BlzZek (ed.), Posledni pdni z Hradce (Opera
historica 6), Ceské Budé&jovice 1998, s. 91-102.

221 Randolph Starn — Loren Patridge, Arts of Power. Three Halls of State in Italy, 1300-1600, Berkeley
1992, s. 258. Na nebezpedi , ikonografické redukce” pfi mylném hledani jediného programového
vysvétleni ranénovovékych dekoraci upozorfiuje pro nase prostfedi nesmirné inspirativné lvo Purs ve
skvélé monografii o prazské Hvézdé: Muchka — Purs — Dobalova — Hausenblasova (pozn. 109), s.
147-149.

222 iz napt. podobny akcent ve vyzdobé heidelberské Ottheinrichsbau, Hartlaub (pozn. 182), s. 165—
181.
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rozhodné nebyla pouze povrchné aplikovanou , dekoraci”. Jejich charakter totiz
promeénoval samu podstatu sidel a daval jim osobity vyznam a odrazel jejich funkci a
jedine¢nou intenci stavebnikd. Podoba pozdné renesancnich rezidenci Viléma a Petra Voka
tak ukazuje v prvni fadé vladarsky ideal téchto , kifestanskych rytifd“, propojujici Moc a
Veédeéni, a nabizi jedineCnou moznost nahlédnout na mentalitu a idedl Slechtice raného
novoveéku. Pro dalsi vyklad o Kratochvili se snad tento obecnéjsi Uvod ukaze jako uzitecny.
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4. Kratochvile: stavebni déjiny a architektura

Samotné pocatky renesancni stavebni ¢innosti v netolické obore na mistech, kde pozdéji
méla stat Kratochvile, souvisely s budovanim tvrze Leptac. Stejnojmenny hospodarsky dvur
(,poctivou Zivnost“) daroval v zari 1569 Vilém z Rozmberka svému regentu Jakubu Kréinovi
z Jel¢an za jeho pfinos k rozvoji hospodafstvi na rozmberském dominiu.??3 Z podnétu
roZmberského regenta byla zfejmé v letech 1577 az 1579 na darovanych pozemcich
vystavéna tvrz. Jeji mistnosti zdobily ndsténné malby s loveckymi a dalSimi motivy —
,divnym hospoddrstvim a myslivosti“.??* Tyto scény snad mohly byt vizemi ,,obraceného
svéta“ —onoho ,zvlastniho hospodarstvi“, jak jej nachazime napfiklad v pozoruhodné
manyristické vyzdobé zamku Bucovice, kde je v tzv. Zajecim sale predstaven podivny svét, v
némz si své role vymenili lidé a zvirata — zajici. Podobné vyzdoby, a jejich moralizujici
program, nachazime i jinde, u nas jesté v dekoraci Zerotinského zdmku v Hustopecich nad
Bedvou.??>

Koncem sedmdesatych let 16. stoleti se Jakub Krcin zacal obdavat, Ze by mohl o
Leptac a nékolik okolnich vesnic pfijit, protoze ,na zmatku statek jmél, ponévadz na
duchovenstvu kldstera Koruny byl“.?*® Darovany majetek totiz patfil do husitskych vélek k
panstvi zlatokorunského klastera a vlivny regent v obavé o mozny navrat plvodnimu
vlastnikovi naléhal na Viléma z RoZzmberka, aby mu Leptac vymeénil za jiné zbozi. Viléma
nejspise lokalita zaujala a podle pozdéjsiho svédectvi Vaclava Brezana si jej zvolil ke
,kratochvili“??” Sména probéhla po¢atkem roku 1580, kdy Vilém z RoZmberka postoupil
Jakubu Kréinovi z Jel¢an vyménou za tvrz Leptéc celé mésto Sedl¢any.??®

Bezprostiedné po prevzeti tvrze vydal predposledni rozmbersky vladar pokyny k
zahdjeni dilc¢ich stavebnich Uprav v interiérech, které mély slouZit zpocatku pouze k
prespavani. V okoli tvrze pfikazal vybudovat ,obdrku pro krdliky“, nékolik malych rybnikd a
haltyfd na ryby vzdjemné propojenych strouhami.??® O rok pozdé&ji urovnal vlastnické
vztahy k Leptaci a okolnim pozemkim, které mu byly se souhlasem Rudolfa Il. prevedeny
do dédicné drzby. Ve stejné dobé ziejmé doslo k prejmenovani tvrze Leptac v netolické
obofe na Kratochvili.?3° Kdyz po¢atkem léta 1581 pfijel ,do obory netolické do novyho
staveni“Vilém z RoZmberka, kde se mél setkat se svou treti manzelkou Annou Marii
RoZmberskou z Badenu, musela nékdejsi tvrz Jakuba Kréina z Jel€an splfiovat aspon
zakladni naroky na ubytovani, i kdyz jeji stavebni Upravy jesté pokracovaly.?*! Snad pravé
pfi letnim setkani s manzelkou si uvédomoval, Ze navzdory provedenym stavebnim
Upravam Leptdac zcela nespliuje pozadavky na komfortni bydleni a reprezentaci

223 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 252. — BUZek — Jakubec (pozn. 4), s. 29-45.

224 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 294, 446.

225 Bohumil Samek a kol., Zdmek Bucovice, Brno 2003, s. 29. — Milada Lejskova-Matyasova, K
tematice nastropnich maleb Zajeciho salu statniho zamku v Bucovicich, Uméni 7, 1959, s. 271-275.
Obecné viz Richard William Hill, Killer Hares and Talking Apes: Worlds Upside Down in Western Art
from the Late Middle Ages to the Early Modern Period, in: idem (ed.), The World Upside Down, Banff
2008, s. 14-43.

226 p4nek — Bfezan (pozn. 1), s. 293.

227 |bidem, s. 294.

228 \/aclav BGzek, Rytiti renesancnich Cech, Praha 1995, s. 53—=55. — Stanislav Polak, Rozmberska
kapitola z déjin SedlI&an, Stfedocesky sbornik historicky 9, 1974, s. 135-161.

229 p4nek — Bfezan (pozn. 1), s. 294, 296, 307.

B0 To staveni toho roku Kratochvili nazvdno a za tvrz vysazeno.”. Ibidem, s. 460

BIKre¢dlova (pozn. 124), s. 31.
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rozmberského vladare, a tak jiz zahy zacal uvazovat o vystavbé nového sidla na tomto
misté.23?

S nejvétsi pravdépodobnosti zacal po¢atkem roku 1582 italsky stavitel Baldassare
Maggi (pfed 1550-1619)?33 promyslet postup stavebnich praci nového sidla se zahradou a
pfilehlou oborou. B. Maggi pfedstavuje zndamou osobnost domaci architektury sklonku 16.
stoleti. PriSel, jako i vétSina dalSich tehdejsSich Itald — Vlach(, ze severni Italie z oblasti
Ticina a spolu se svymi spolupracovniky (Svagii Domenico a Antonio Comettové, Giovanni
Battista Facconi) vytvofil ve sluzbach Rozmberkd a pand z Hradce od poloviny
sedmdesatych let 16. stoleti fadu projektd, ve kterych na pozoruhodné a originalni drovni
tlumodil, jakkoliv v v redukované podobé, architektonické formy renesancni Italie. V
prabéhu roku 1582 kamenici shromaZzdovali vhodny stavebni kdmen a béhem té doby
Vilém z RoZmberka opakované pfijizdél v letnich a podzimnich mésicich 1582 na Leptac,
kam zval zndmé rytife ze sousedstvi a nékolik nejvyssich urednikd Kralovstvi ceského na
Stvanice v lesich netolického panstvi, doplnéné o zavody cvi¢enych chrt(.234 Po¢atkem
srpna uvedeného roku se na nékdejsi prestavéné Krcinové tvrzi setkal s Petrem Vokem z
RoZmberka, s nimz se radil o svém zaméru na vystavbu zcela nového sidla v netolické
obore v blizkosti plvodni tvrze, kde chtél podle pozdéjsich slov Vaclava Brezana ,slavné
staveni tu vyzdvihnouti”.*® Je zajimavé, Ze star$i z obou bratr( se zajimal o ndzor — ,radu”
— mladsiho sourozence na zamyslenou stavbu, s ¢imzZ patrné souvisela zcestovalost Petra
Voka a jeho znalost fady Slechtickych a vladarskych sidel, ktera béhem své kavalirské cesty
v zapadni Evropé navstivil. Kazdopadné bylo ziejmé, Ze Vilém z Rozmberka pojimal od
samého pocatku zamyslenou novostavbu jako vyjimecné sidlo.

Podle udajl Vaclava Brezana a Uctd rozmberské komory zacala vystavba Kratochvile
v poloviné kvétna 1583, kdy bylo pod dohledem Baldassara Maggiho zpeviiovano
rozmacené bahnité podloZi a poloZeny zaklady novostavby. Nevelké zkuSenosti mistnich
stavebnich remeslnikl ovlivnily velmi zbéZznou a nepravidelnou skladbu obvodového
zdiva.?3® Neustale se protahujici stavebni prace byly zavreny vymalbou fasady a mistnosti
pFizemi, prvniho patra i podkrovi v priibéhu let 1589 a 1590.%37 Tehdy pracovalo pfi
dokoncovani a vyzdobé stavby a pavilond v ohradni zdi nejen nékolik zednikd, tesar( a
maliFu, ale i prazsky hodinaF Vavfinec, jenz vkladal do vstupni véZe hodinovy stroj.?38
PenéZni vydaje spojené s vystavbou Kratochvile se objevuji v rozmberskych uctech jesté po
poloviné devadesatych let.?*° Teprve roku 1696 bylo rozhodnuto o zbourani pfilehlého

22 Theodor Antl, D&jiny mésta Netolic, Tfebori 1903, s. 114. — Franti$ek Kasi¢ka a kolektiv,
Kratochvile, okres Prachatice, kraj JihoCesky. Vila. Stavebné historicky priizkum a architektonicko
pamdtkové vyhodnoceni, Praha 2006, s. 3.

233 Kréalova (pozn. 124), Praha 1986. — Eadem, heslo Baldassare Maggi, in: Andéla Horova, Novd
encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha 1995, s. 465-466, zde dalsi literatura.

234 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 469-470.

235 |bidem, s. 465.

236 Do let 1582-1584 byly datovéany dfevéné konstrukce podlah v prvnim patie novostavby. Viz
Kasicka (pozn. 232),s. 42, 70-72.

237 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 493, 500. — Frantisek Mares, Materidlie k d&jindm uméni, uméleckého
pramyslu a podobnym, Pamdtky archaelogické a mistopisné 17, 1896—1897, sl. 43-52, zde sl. 44-45.
— Krcalova (pozn. 124), s. 32.

238 Mare$ — Sedlacek (pozn. 6), s. 69.

239 Kredlova (pozn. 124), s. 32.
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Leptace, nékdejsi tvrze Jakuba Kréina z Jel¢an (,zamek stary”), jez byla s novostavbou
Kratochvile po dlouhou dobu propojena umélym terénem se zahradou.?*°

| v prabéhu vystavby, kdy v netolické obore stdla jen hruba stavba, se zde
organizovaly $tvanice na jeleny.?*! Jistou odmlku v dokon&ovani sidla ale nejspiSe zpUsobila
smrt jeho tfeti manzelky Anny Marie Rozmberské z Badenu na konci dubna 1583.242 | to by
mohlo svédcit o tom, Ze Kratochvile byla do jisté miry vnimana jako (novo)manzelské sidlo,
kde méli oba manzelé své apartmany. Dokoncovani vystavby a zejména vyzdoby poté
pravdépodobné akceleroval, snad pravé ve shodé s uéelem stavby, ¢tvrty snatek Viléma z
RoZmberka, kdy si v lednu 1587 vzal za svou manzelku Polyxenu z Pernstejna, osifelou
dceru Vratislava z Pernstejna a jeho manzelky Marie Pernstejnské de Mendoza. Do tohoto
shatku vkladal starnouci roZzmbersky vladar posledni nadéji na dédice svého rodu a
vyznamu udalosti odpovidalo i jeji velkolepé aranZma. Dluzno dodat, Ze touha po
potomkovi zlistala nakonec nenaplnéna a po péti a pll letech spole¢ného Zivota bezdétné
manzelstvi ukondéila smrt Viléma z RoZmberka.?*® V nésledujicich letech po stavbé tedy bylo
prikroceno k dokonceni malifské i Stukové vyzdoby a vysvéceni kostela Narozeni Panny
Marie (v letech 1589 az 1590). | tak zde Vilém z RoZmberka stale poradal v lesich netolické
obory za podzimnich mésict Stvanice a lovecké zabavy s naslednymi hostinami. Kratochvile
jiz tehdy musela disponovat prostorami pro ubytovani ¢etnych hosta, ktefi mohli vyuZivat
sidlo jesté tésné pred jeho dokoncenim.

Architektonicka podoba novostavby

Velkorysy areal Kratochvile s ohrazenou oborou v sousedstvi je orientovan ptiblizné v
severojizni ose. Ustiedni ¢ast s vlastni obdélnou budovou vily obklopuje souvisla zed’
posilend zdvojenou zidkou pred vstupnim traktem. Ohradni zed' zevnitt rytmicky cleni niky
a segmentové uzavrené otvory. Ty pfitom umoznovaly zajimavé prihledy z uzavieného
rezidenéniho ostrova do okolni krajiny a obory. Celni strana aredlu s prijezdni vstupni vézi
je celd pretvorena v obytnou jednotku pribézného jednotraktu s budovami kostela a
domku s prevysenou valbovou stfechou v narozich. V tomto traktu se nachazela kuchyné,
spizirny a pekarny, bydlel zde kuchmistr a kuchynisky pisat. Vyznamnéjsi urednici a
sluzebnici rozmberského dvora mohli byt ubytovani ve ¢tyfech mistnostech prvniho patra
prijezdni véZe nad rozlehlou dolni dvofanskou svétnici a pfilehlou pfizemni éeledni sini.?
PFi komplexu Kratochvile, v mistech dnesni restaurace, se nachdzelo hospodarské zazemi,
stdje, obsluzné provozy a sklady. Kratochvile byla pozdéji doplnéna o samostatny
hospodafrsky (Petrlv) dvir mezi rezidenci a Netolicemi.

Pozoruhodnym prvkem v komplexu stavby jsou mensi stavby zapojené do ohradni
zdi, symetricky umistény v protéjsich koutech a dvé také uprostred v jejich delSich usecich
ohradni zdi. Jejich dnesni stav vSak pIné neodpovida puvodni situaci z konce 16. stoleti, dva
dal3i pavilony narusujici jasnou symetrii arealu byly vytvofeny pozdéji. Ugel ohradnich

240 Theodor Antl, Kde stavala stard tvrz Leptac u Netolic a kdy byla zbofena?, Pamdtky
archaeologické a mistopisné 15, 1892, sl. 766—770, zde s. 770.

241 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 314.

242 |bidem, s. 311-312.

243 |bidem, s. 90-91. — Véclav BizZek a kol., Svéty poslednich RoZmberkd, Praha 2011, s. 161-163,
528.

244 Statni oblastni archiv T¥ebor, pobocka Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky Krumlov, sign. 1712
(zjisténi V. Blzka).
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objektl (pavilon), které se v inventdfi z roku 1602 oznaduji jako ,basty”,?*> ale neslouZil

jist& jen obsluzné &i hospoddrské funkci.?® Budovy byly spise vénovény celoroénimu
ubytovani rozmberskych hostll a sluzebnikd, jak potvrzuji kominy a vybaveni stoly, Zidlemi i
postelemi. V jednom takovém obydli je k roku 1592 dolozen i pobyt Vokova
¢eskobratrského dvorniho kazatele Daniela Svarce ze Semanina.2*’ Nadstandardni utvareni
mistnosti s nikami a dochovanou vyzdobou nékterych objekt( také potvrzuje jejich naro¢né
pojeti. Zejména jihovychodni a jihozapadni pavilon zahrnuji zbytky nasténnych maleb. V
prvnim pripadé se objevuji na malovanych Spaletach s akantovou ornamentikou medailony
muzskych hlav, nejspiSe neurcitych slavnych muz(. Ve druhém pfipadé jsou okna doplnéna
ramy se zavijenymi ornamenty a medailony s obdobnymi muzskymi bustami. Zde se
dochoval i fragment napisu ,In silentio et spe erit fortitudo vestra”— ,V utiSeni a nadéji
bude sila vase”, jenz odkazuje ke starozakonni pasazi z Izajase (lz 30,15). Biblicky vyrok
predstavoval motto Petra Voka z RoZzmberka, ktery se v obdobné podobé objevuje na jeho
pamétnich medailich.2*® V té souvislosti neni mozné vyloucit, Ze vymalba ohradnich
pavilonl probéhla aZ po roce 1592. Malifska vyzdoba téchto malych objektd musela byt
jisté bohatsi a mnohem zajimavéjsi. Inventar z roku 1602 zminuje, Ze v jednom domku v
ohradni zdi byl vymalovdan slon.?*° K vyzdobé& mohly pfispivat i pdvodni trdmové stropy,
snad s malovanymi zaklopy. Tyto pavilony byly jisté vyrazné vyuzivany v dobé morové
epidemie v Ceském Krumlové, kdy od éervence 1598 do kvétna nésledujiciho roku v
Kratochvili pobyval dvousetélenny rozmbersky dvar.2>°

Jadro arealu predstavuje Ustfedni obytny objekt vysunuty ze stfedu hlavni osy a
orientovany ve vazbé na prajezdni véZ na hloubkovou linii. Stavbu obklopuje vodni kanal,
ktery z ni vytvari neobycejné pozoruhodny a izolovany ostrovni Utvar, jenz hierarchicky
zdUraznuje Ustredni rezidencni prvek. Takovou stavbu je moZné prozatim pojmenovat jako
»Ppalac”, coz odpovida tradici i dobovym terminlm pro urceni Ustfedni a prepychové casti
rezidenéniho jadra.?>! Pojem oznaduje nejen samotné sidlo, ale i Ustfedni sdl, respektive
sidlo, jehoz hlavni soucasti byly velké slavnostni a hodovni mistnosti. Kratochvili vévodi v
prvnim patre slavnostni saly se Stukovou vyzdobou, které ukazuji na jedno z hlavnich
poslani stavby — pfipravovat na pozadi okazalé vyzdoby pro vyznamné hosty a udalosti
neméné honosné bankety a prostiredi pro spolecenska setkavani.

245 B(1zek — Jakubec (pozn. 4), s. 46.

246 Krealova (pozn. 124), s. 30, 32.

247 Erich Hubala, Palast- und SchloRbau, Villa und Gartenarchitektur in Prag und Béhmen, in:
Ferdinand Seibt (ed.), Renaissance in B6hmen, Minchen 1985, s. 27-64, zde s. 61. — Milena Hajna —
Petr Pavelec — Zuzana Vaverkova, Zdmek Kratochvile, Ceské Bud&jovice 2011, s. 41.

248 Tomas Kleisner, Medals of Petr Vok of RoZmberk, Studia Rudolphina 7, 2007, s. 125-131, zde s.
126.

249 Statni oblastni archiv Tfebor, pobocka Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky Krumlov, sign. 171 2.
Funkci téchto staveb jako zvla$tnich pavilon(i zminila Oliva Pechovd, Kratochvile, Ceské Budéjovice
1962, nestr.

250 Ji¥f Kubes, Zasobovéni sidel Petra Voka z Rozmberka potravinami (1592-1602), JihoCesky sbornik
historicky 68, 1999, s. 263-272, zvl. s. 268—-269.

21 Josef Macek, Hrad a zamek. Studie historicko-sémanticka, Cesky casopis historicky 90, 1992, s. 1—
16, zde s. 13—14. Paula Henderson, A Place to ,Cultivate The Soul”. The Idea of the Villa in the
Sixteenth and Early-Seventeenth Centuries, in: Malcolm Airs — Geoffrey Tyack (eds.), The
Renaissance Villa in Britain 1500-1700, Reading 2007, s. 25—-37, zde s. 26—27. — Petr Chotébor, K
architektonické podobé ceskych tvrzi v obdobi renesance a manyrismu, Uméni 39, 1991, s. 101-113,
zde s. 101.
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UstFfedni paldcovy objekt Kratochvile tvofi obdélna stavba o dvou podlazich s téméf
shodnou dispozici prizemi i patra. Vstupni prostor predstavuje velka podélné situovana sin,
které odpovida stejnd v prvnim poschodi. Obé siné jsou zdobeny velkymi krby. Také pro
tyto nejvétsi mistnosti by mohl byt vhodny tradi¢ni dobovy nazev ,palac”, jak to ostatné
uzivaji pro Kratochvili dobové inventafe.?>? Vétsi hodovni mistnosti se nachazeji rovnéz v
zapadni ¢asti objektu. Je to mensi trabantsky sal (warthstuben) v pfizemi a vétsi
reprezentativni tzv. Zlaty sal nad nim v prvnim podlazi. Kolem téchto hlavnich mistnosti
jsou rozmisténa tfi apartma — jedno je ve vychodni ¢asti pfizemi a dvé se nachazeji v patre
po obou strandch ustfedniho schodisté. Soukroma apartma s nezbytnymi kachlovymi
kamny se skladaji bud' ze dvou, nebo ze tfi navazujicich mistnosti, které podtrhuji jejich
uzavienost. V patre se tak nalézaly oddélené ,byty” Viléma i jeho Zeny, byt pro to neni
jednoznaény doklad. Odpovida to oviem logice a dobové normé funkéniho oddélovani
muzského a Zenského prostoru ve Slechtickych a vladarskych rezidencich. Vime pfitom, ze
samostatné a komplexni apartma existovalo i v tfebotiském zamku.?3 Skladba mistnosti v
apartmanech na Kratochvili vyzaruje jasny rfad a hierarchii, které pfipominaji posloupnost
obytnych jednotek zralych rané novovékych slechtickych sidel ve sledu predpokoju a
pokojul. | v Kratochvili je loZznice obou manzelli doplnéna predpokoji — antecamerami.
le-Franc, ktery projektoval Sebastiano Serlio, o jehoz francouzsko-italském inspira¢nim
prikladu pro Kratochvili bude jesté rec. Pokoje rozmberského sidla doplnuji pfepychové
krby (,kominy vlasské“).?>* Podoba nékterych z nich upomina rovnéZ na vzory Sebastiana
Serlia z jeho Ctvrté knihy o architekture, jejiz italské vydani z roku 1562 bylo zastoupené v
rozmberské knihovné.?>>

Z architektonického a funkcéniho hlediska vynikala Kratochvile nejen svou Ustfedni
stavbou, ale celistvosti celého ohrazeného aredlu, jeZ u nds nema srovnatelnou obdobu.?%®
Kazdé sSlechtické sidlo bylo ovladano principem hierarchického odstupriovani, které
vychdzelo z pristupnosti nebo naopak nepfistupnosti jednotlivych prostor. Prostorova
omezeni neméla poskytovat jen potrebné soukromi, ale ziskavala symbolicky vyznam ve
dvorském ceremonialu a odstupfiovaném zpfistupriovani vladaiské autority.?? Jestlize
pfistup do Kratochvile omezovala ohradni zed, véZni brana a mustek pres vodni kanal, byl
také vstup do vlastni vily jasné ohranic¢eny. Pfi vchodu do vily se navic rozprostiral
trabantsky sal, jenz slouzil podle vzoru pfednich Slechtickych rezidenci jako misto pro

252 Hajna — Pavelec — Vaverkova (pozn. 247), s. 71.

23Ji¥{ Kubes§, Reprezentaéni funkce sidel vy3si Slechty z Ceskych zemi (1500-1740). (Disertacni prace).
Jiho&eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich Historicky ustav Ceské Budéjovice 2005, s. 204217, zvl.
s. 206. — Stephan Hoppe, Drei Paradigmen architektonischer Raumaneignung, in: Katharina Krause
(ed.), Geschichte der bildenden Kunst in Deutschland 4. Spétgotik und Renaissance, Minchen 2007,
s.237-238.

24 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 486.

25 | enka Bobkova, Knihy na dvofe RoZmberk(, Praha 2005. PfiloZeny digitalizovany katalog
rozmberské knihovny od V. Bfezana dokumentuje na fol. 1630 vedle této Ctvrté knihy i dal$i dily a
edice tohoto italského teoretika z roku 1575 a 1609.

26 Hubala (pozn. 247), s. 61. — Kr&dlové (pozn. 124), s. 32.

27 John Adamson, Introduction. The Making of the Ancien-Régime Court 15001700, in: [dem (ed.),
The Princely Courts of Europe. Ritual, Politics and Culture Under the Ancien Régiem 1500—-1700,
London 2000, s. 7-41, zde s. 12—14. — Julius Chroscicki, Ceremonial Space, in: Allan Ellenius (ed.),
Iconography, Propaganda, and Legitimation, Oxford — New York 1998, s. 193-216, zde s. 199-202. —
Hahn (pozn. 50), s. 59.

61



osobni strdZ velmoze, kterd ho chranila.?>® Zde museli oby&ejné navitévnici zanechat svoje
osobni zbrané. Pfistup do prvniho patra se dvéma reprezentativnimi saly a soukromymi
pokoji byl vy€lenény pouze vybrané a provérené spolecnosti poslednich Rozmberka.
Obdobné hierarchické odliseni provazelo i vstup do kostela, ktery byl pro véfici pfistupny
zvenci, ale rozmbersky velmoz do néj vstupoval nezavisle z ohradniho pavilonu, odkud vedl|
vchod na vyhrazenou oratof pfi chéru.

Pfi hledani dobovych oznaceni pro mistnosti na Kratochvili by bylo moZzné vychazet
ze Sedmé knihy Sebastiana Serlia, jejiz vydani z roku 1575 bylo vénovano Vilémovi z
RoZmberka.?>® Dva velké saly prvniho patra by se tak mohly nazyvat sale, nebot 3lo o
ustfedni prostory slouzici prevazné jako jidelny. Vstupni pfijimaci sal byl salotto a apartma
(appartamenti) by doplfiovaly soukromé vétsi mistnosti (camere) spojené s navazujicimi
pokoiji, vétsimi (camerotti) ¢i mensimi (camerini). Mensi prostory obsluznych mistnosti,
predevsim kuchyné, pfipravny jidla a ohfivarny, byly na Kratochvili soustfedény ve stredni
Casti s napojenim na obsluzné tocité schodisté. Funkce jednotlivych mistnosti Ize
odvozovat i z inventare sepsaného roku 1602 pro Rudolfa Il., jenz ale zachycuje mirné
zkreslenou podobu interiérd, které posledni Rozmberk obyval jiz bez manzelky. Obytné
prostory prizemi tvorily dva pokoje komornikd a apartma vyuZivané nejcastéji Janem
Zrinskym ze Serynu. V prvnim patie inventar uvadi dva nejvétsi saly pojmenovanim ,zlaté
pokoje”. Soucasné pfipomina apartma dvou mistnosti roZmberského viadare a skutecnost,
Ze po schodech se vstupovalo do podkrovi se dvéma malymi ,fraucimorskymi pokoji“.?%°

Interiéry palace Kratochvile byly pojaty neobycejné velkoryse. VSechny mistnosti
stavitelé sklenuli Sirokymi valenymi ¢i neckovymi klenbami s vysecemi, jejichz hrany casto
prechazeji v hfebinky vytvarejici bohata sitova schémata, ktera jsou doplriovana
dekorativnimi Stuky a malbami. Nejvétsi saly nabizeji svym Sirokym a vzdusnym rozvrzenim
s rozepjatymi klenbami pul elipsového profilu skute¢né reprezentativni prostory. Obdobné
typy valenych segmentovych kleneb, stejné jako neckové konstrukce, se uplatnily na
nejvyznamneéjsich renesancnich stavbach v Kralovstvi ¢eském — v kostele svatého Petra a
Pavla v Kralovicich nebo sélech severni &asti Prazského hradu.?6! Hlavni komunikaci na
Kratochvili zajistuje neméné moderni typ pravouhlého a pohodIného schodisté o dvou
ramenech, jeZ je vloZzeno symetricky do osy stavby. To predstavuje velkorysou komunikacni
formu, jez se ustalila v rezidencni architektufe prfinejmensim od doby, kdy vzniklo sidlo
Federica da Montefeltro v Urbinu.?%2 Schody propojuji pfimo vstupni halu s
reprezentativnim salem nad nim. Valené klenuté schodisté bylo v Kratochvili navic na
podesté doplnéno o niky, jez predstavuji efektni prvek zdobici predni renesancni stavby —

28 7laty sél v prvnim patte se nazyval ,Aufwartsstuben”, viz Milada Lejskova-Matya3ovd, K malifské
vyzdobé rozmberské Kratochvile, Uméni 11, 1963, s. 360-370, zde s. 366. — Mares (pozn. 237), sl.
45. K funkci téchto sal v dalSich vladarskych rezidencich viz Petr Fidler, ValdStejnsky paldc v rdmci
evropské architektury, in: Mojmir Horyna a kol., Valdstejnsky paldc v Praze, Praha 2002, s. 131-191,
zde s. 160, 172.

29 Sedmou knihu Serliova traktdtu o architektufe vénoval Vilémovi z Rozmberka jeji vydavatel,
antikvar, habsbursky umélecky poradce a architekt Jacopo Strada. K tomu Vaughan Hart — Peter
Hicks (eds.), Sebastiano Serlio on Architecture Il. Books VI and VIl of ‘Tutte I'opere d’architettura et
prospetiva’. With ‘Castrametation of the Romans” and ‘The Extraordinary Book of Doors” by
Sebastiano Serlio, New Haven — London 2001, s. 159-160.

260 Krealova (pozn. 124). — Statni oblastni archiv Trebori, pobocka Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky
Krumlov, sign. | 7 1 2 (zjisténi V. Blzka).

261 Ji¥{ Skabrada, Konstrukce historickych staveb, Praha 2007, s. 122.

262 Kr¢dlova (pozn. 124), s. 83-84.
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letohradek Hvézdu, severni palac Rudolfa Il. na Prazském hradé, zamky v Kostelci nad
Cernymi Lesy i Rosicich ¢&i biskupskou rezidenci v Brné.263

Velkorysé pojeti stavby se projevuje také v zajisténi svételného rezimu. Kazd3
mistnost je osvétlena symetricky fazenymi okny, s mensi vyjimkou odliSného pojeti oken
osvétlujicich schodisté. Zde tento prvek pfihodné zvyraziuje iluzivné malovana bosaz na
fasadé pripominajici valcovou bastu. Tento motiv je charakteristicky zaalpsky, neitalsky, a
zajimavé zdUraznuje vnitfni schodisté podle vzoru zdejsiho obvyklého umistovani
kupfikladu tocitych schodist vné staveb (Wendelstein). Posiluje také jisté fiktivni pevnostni
zdani stavby, které se u podobnych staveb objevuje, a jez bude jesté vice pfiblizeno v ramci
debaty o typu ,palazza di fortezza” (paldce na zplsob tvrze), jak se jim zabyval S. Serlio, ale
ktery rezonoval i ve stfedoevropskych myslich zdejsich stavebnikd. Na druhou stranu
umisténi oken ukazuje na neobycejné dobre promysleny plan stavby, jejimuz logickému
fazeni mistnosti odpovida pravidelny rytmus okennich os. Tak dochazi k plné provazanému
sepéti exteriéru a interiéru stavby, ktery svym jasnym rozvrzenim nezpUsobuje v pojeti
fasad Zadny nesoulad. V pidorysném rozvrhu se nékdy spatfuje jista analogie k projekt(im
italského architekta a teoretika Francesca di Giorgia Martiniho, nebo k rozvrhu fimskeé Villy
Farnesina od Baldassara Peruzziho. Tato podobnost na zakladé pGdorysnych analogii neni
podstatna, ba je spiSe zcela mylna, nebot typ téchto staveb je ve srovnani s Kratochvili
zcela jiny.%%* Zajimavy je nicméné onen trojdilny koncept dvoupodlaZni stavby, ktery je
pFiznalny pro ustavujici se typ renesanénich italskych vil.26> Nem(zZeme pfitom
nevzpomenout na Palladiovy vily, které tuto tradici podélnych sevienych trojtraktu
rozvijeji. Samozrejmé v Kratochuvili je vilovy blok sevieny, bez akcentace postrannich trakta.
RoZmberské sidlo také postrada distinktivni rys italskych vil, a to loggii. To ale mlzZe byt
logicky dusledek odlisnych klimatickych podminek. | tak je ovSsem v Kratochvili tento
sloupovy motiv zajimavé evokovan iluzivnimi malovanymi sloupy kolem celého prvniho
patra. Pravé Uprava fasad podtrhuje harmonické a logické provazani ¢asti stavby k sobé
navzajem a k celku — skute¢nym nikam uvniti ohradni zdi odpovidaji iluzivni malované niky
na fasadach mezi okny, které v patie doplnuje predstaveny sloup. Podobny iluzivni prvek je
znamy z témeér soucasné Upravy fasad zamku Petra Voka v Bechyni, kde se zvaZuje pfimo
vliv Baldassara Maggiho na volbu tohoto manyristického vyzdobného motivu.?%® Dojem
jednoty podtrhuje i prvek kamenné bosdaze vyrazné uplatnéné na portale vstupni véie a
vstupu do vlastniho palace jako vizudlné silny motiv. Tomu v SirSich souvislostech odpovida
malovana bosaz na véZi i na samotnych fasadach, jiz doplnuji iluzivni parapetni kazety a
vyplIné s rozetami. K ucelenosti plsobeni architektury patfi unifikovana kamennd osténi
oken a portalQ. VSechny tyto detaily podtrhuji logickou vystavbu a nevSedni smysl| pro
racionalni a symetrickou skladbu celého aredlu stavby s vlozenou zahradou. Obdobné
snahy nemély v ¢eskych zemich pfili$ srovnatelnou obdobu.?®” Geometricky pFisné vazany

263 Jarmila Kre¢alova, Ceskd renesanéni schodiété, Uméni 31, 1983, s. 97-117.

264 M. Lejskova-Matyd$ova, Restaurovani rozmberské Kratochvile, Pamdtkovd péce 30, 1970, s. 100—
109, zde s. 109. — Jarmila Kréalova, Italské podnéty v renesanénim umeéni ¢eskych zemi, Uméni 33,
1985, s. 54-82, zde s. 62. — Eadem (pozn. 124), s. 37. — Vojtéch Troup, Kratochvile. Zamek, Praha b.
d., nestr. — Sylva Dobalova — Jifi Olsan, Zahrady, in: Jaroslav Panek (red.), RoZmberkové. Rod ceskych
velmoZ( a jeho cesta déjinami, Ceské Bud&jovice 2011, s. 426-429, zde s. 428, pozn. 23.

%5)ames S. Ackerman, Sources of the Renaissance Villa, in: Ida E Rubin (ed.), The Renaissance and
Mannerism. Studies in Western Art, Princeton 1963, s. 6-18, zvl. s. 9.

266 Kr¢dlova (pozn. 124), s. 81.

27 |bidem, s. 82.
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systém celku osobité dopliiuje expresivné manyristicky pfistup v podobé malované
architektoniky fasad hlavniho objektu. Jeji ne-tektonika se podoba prvni ze staveb
italského manyrismu, jiz byl Raffaeltv fimsky palac Branconia dell’Aquile z poc¢atku 16.
stoleti. | v Kratochvili se objevuji na fasadach manyristické postupy, predevsim pfiznacny
motiv atektonického nadrazeni sloupového motivu nad niku, jenz ukazuje nelogické
pretiZzeni negativni hmoty bremenem malovaného polosloupu. Sama malovana
architektura na fasadach podtrhuje svou zjevnou netektonickou, a spiSe dekorativni
povahu.

Okolni vnitini fasady ohradni zdi ukazuji ponékud jiné dekorativni pojeti. Okenni
otvory vstupniho traktu rémuji bohatd schémata rozvijené rolverkové ornamentiky
doplnéné o rostlinné a zavésové motivy. Cela linie koruny obvodni zdi je pribéZzné zdobena
vejcovcem a perlovcem. Plochy fasad byly plivodné krasleny sgrafitovym kvadrovanim.
Teprve v dalsi fazi byla sgrafita omitnuta. Na novém povrchu vznikl zajimavy cyklus
malovanych postav, jeZ snad predstavuji vedle rlznych exotickych figur hlavné soubor
muznych vale¢nickych vzoru a dalsich alegorickych figur (mj. ztélesnéni Slavy a Chudoby) a
v Cele v ose arealu jim pfirozené vévodila kompozice rozmberského jezdce, emblému rodu,
zastupujici plnohodnotné erb stavebnika, Viléma z Rozmberka. Navzdory opakovanému
restaurovani je jejich soucasny stav fragmentarni, z hlediska plvodnosti sporny.
Podkladem pro tuto sérii byly jisté grafické predlohy, dosud ovsem neznamé. Postavy mély
byt doplnény urcujicimi napisy. Nelze vyloucit, Ze figury na zdech zrcadlily pribéh blize
neznamé dvorské kostymované slavnosti, ktera se uskutecnila u pfilezitosti svatby Viléma z
RoZmberka s Polyxenou z Pernstejna.?6®

Drobnéjsi upravy Kratochvile probihaly za vlady rodu Eggenberkd, ktefi sidlo vlastnili od
roku 1622, az v sedmdesatych a osmdesatych letech 17. stoleti. Po pozaru 1680 byly
provedeny jen nutné opravy vily, doslo k vystavbé dvou novych domka / pavilond v aredlu,
byla opravena lunetova fimsa a sniZzena vstupni véz do dnesni podoby. Nezbytné opravy
probihaly i po roce 1719, tedy v dobé, kdy sidlo preslo do vlastnictvi Schwarzenberk(. Za
jejich vlady byla pQvodni rozlozZita stfecha nahrazena dnesni dvojitou mansardovou, a v
ramci toho doslo ke zbourani lunetové fimsy (kolem poloviny Sedesatych let 18. stoleti). Ve
stejné dobé se pristoupilo i k obnové interiérové vyzdoby. V roce 1767 navic
schwarzenbersky zahradnik Martin Teska zfidil pfi vile novou okrasnou zahradu. V roce
1784 byl vystavén dnesni kamenny most pfi vstupu do aredlu. Vyznam stavby pro své
majitele oviem nezadrZitelné upadal. Z vily se odvazelo plvodni zafizeni interiérd, véetné
glazovanych reliéfnich dlazdic, které byly preneseny na Hlubokou (dnes je nahrazuji
repliky). Kratochvile ztratila zcela svUj aristokraticky sidelni charakter, kdyZ se postupné
proménovala na byty pro byvalé zaméstnance Schwarzenberkl a sirotky po jejich
Urednicich. Ztizeni rozlicnych nevhodnych provozll (pekarny, pradelny a skladist) provazelo
chatrani Kratochvile az do poloviny 20. stoleti. Od roku 1954 probihala rekonstrukce, ktera
ale neméla predstavit vilu jako Slechtické sidlo, naopak, prostory byly urCeny pro expozici
Ceského animovaného filmu. Ta sice poutala zajem fady navstévnika, ale vlastni Gcel stavby
a jeji umélecké hodnoty se tim dostavaly do pozadi. Teprve posledni komplexni
rekonstrukce, zavrSend pred nékolika malo lety, navratila Kratochvili jejiho pavodniho

268 | ejskova-Matyasova (pozn. 264), s. 101. — Petr Kindlmann, Rimské motivy v sebeprezentaci
renesancniho velmoZe. Symbolickd vyzdoba ve Zlatém sdle letohrddku Kratochvile, Ceské Budéjovice
2010 (Bakalarska prace), s. 36-43, 47.
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rezidencniho ducha a usiluje o navozeni autentické atmosféry pfilezitostného
aristokratického sidla.?®°

Nejen pro dnesniho navstévnika je vila Kratochvile pozoruhodnym mistem, spojujicim
architekturu a uméleckou vyzdobou, to vse pfirozené zakomponované do krajinné
scenérie. JedineCnost Kratochvile a jeji vyrazné senzualni a vizualni kvality dokazali stejné
tak vnimat i navstévnici sidla. Vaclav Brezan ve svém prehlédnuti Zivota Viléma z
RoZmberka s odstupem zhruba dvaceti let hodnotil novostavbu v netolické obofe jako
,velmi ndkladné a krdsné staveni”, u které hodnotil jeji pozoruhodnou vyzdobu.?”°
Vyjimecénost Kratochvile ocenoval i cisaf Rudolf Il., ktery bezprostfedné po jejim ziskani
objednal v roce 1602 u ¢eskokrumlovského malife Bartoloméje Beranka-Jelinka bohatou
dokumentaci v podobé vedut celého komplexu ze vSech ¢tyf svétovych stran a jeji soucasti
byl i plidorys dvoru Leptac a Kratochvile ve vSech podlaZich, stejné jako zhotoveni
perspektivnich zobrazeni interiérd nékolika mistnosti a kaple.?’! Dalsi svédectvi poskytl v
roce 1614 mantovsky vyslanec Claudio Sorina, ktery navstivil Kratochvili spolu s dvofany
cisafe Matyase, rovnéz stavbu pochvalné komentoval. Ve své relaci psal do Mantovy, Ze
zde spatfil ,,vyznamné misto pro odpocinek, jeZ nechal vybudovat pan z RoZmberka, a v
némz? je, jak rikaji, vice nez 20 sadek. Z oken paldce je pak vidét rozlehly park obehnany zdi,
v némZ se nachdzi vice neZ 500 jelend a srnci.“%’? P¥iblizné ve stejné dobé se podobné
pochvalné o Kratochvili zminoval Pavel Stransky, jenz mluvil o ,pldvabném letohradku s
rozlehlymi sady”, vkusné ozdobeném ,nddhernou umélou zahradou*.?”® Také pozdéjsiho
svédectvi Bohuslava Balbina v jeho Miscellanea historica regni Bohemiae mluvi o tom, Ze
Kratochvile se svou zahradou ,nddhernym dvorem a skvéle vyzdobenym zvérincem [...]
prekond samého cisafe Rudolfa“.?’* | kdyz neni k dispozici vice osobnich svédectvi
navstévnik( Kratochvile a Ucastnik( zdejsich ,loveckych kratochvili“, i tyto zpravy snad
ukazuji, ze Vilémuv zamér doplnit svou rezidencni sit o jedine¢né , slavné staveni“ slavil
uspéch. Prinejmensim v prostredi ¢eskych zemich vznikla rezidence, jejiz komplexni a
sofistikovana pozdné renesancni podoba zde nenachazela srovnani. A to nejen pokud jde o
architektonickou a vytvarnou podobu. Neméné ojedinéla je i stavebni Uloha sidla, které
vytvorilo na pozadi humanistického konceptu vily all’antica polyfunkéni zazemi pro
odpocinkové, stejné jako vrcholné reprezentacni aktivity poslednich Rozmberkd.

269 Bzek — Jakubec (pozn. 4).

270 p4nek — Bfezan (pozn. 1), s. 371, 493.

271 Mare§ — Sedlacek (pozn. 6), s. 85.

22 Gran luogo di ricreatione che fece il signor di Rosimberg, nel quale sono (dicono) 20 peschiere, et
siveggono dale finestre del palazzo nel parcho che amplo gli é intorno, circondato da muraglie, piu di
500 tra cervi e caprioli.” Elena Venturini (ed.), Le collezioni Gonzaga il carteggio tra la corte cesarea e
Mantova (1559-1636), Milano 2002, s. 609—610. Za zjisténi tohoto pramene dékuji prof. V. Blzkovi.
273 Cit. dle Kr&élova (pozn. 124), s. 38.

274 Businskd — Tichd (pozn. 21), s. 138-139, 228.
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5. Ucel a fungovani Kratochvile jako lovecké vily

Jednim z kli¢h pro vysvétleni rozmberského sidla je sam nazev — Kratochvile, ktery se
objevuje na samém pocatku planovani jako explicitni oznaceni, a jez se vztahuje predevsim
k rznym loveckym zabavam. Nazev odrazi relaxacni napln, kterou s takovymi objekty
pfirozené spojujeme. Mané m{iZe vyvstat na mysli pfiznacné oznacovani nékterych
italskych, napftiklad ferrarskych vil a palac vévod(i d Este v 15. stoleti, jez symbolicky
podporovaly atmosféru idylického svéta odlouc¢eného od povinnosti a slouZici k
pFijemnému prozivani chvili odpocinku (Belvedere, Belfiore, Schifanoia).?’> | ve stfedni
dolozené pro lovecké hradky Zikmunda Habsburského v okoli Innsbrucku (Sigmundsruh,
Sigmundsfreund, Sigmundslust), kterd podobné jako v Kratochvili odrazela odpocinkovou
povahu venkovskych $lechtickych utocist, jako mista potéseni (luoghi di dilletto).?’® Lze jen
doplnit, Ze jednim z pfileZitostnych objektl Viléma z Rozmberka byl (dfevény) letohradek
Dobra Mysl, postaveny u obce Klec u Lomnice nad LuZnici, nedaleko rybnika, nazvaného
opét prislovecné Dobra vile.

Sami soucasnici tedy pouzivali kolem roku 1600 pro pojmenovani nového sidla v
netolické obofe vyraz , Kratochvil”, pfipadné souslovi ,,zdmek Kratochvil“?’” To souviselo s
obsahem ,rytirské kratochvile“(,ritterlicher khurtzweil”“) oznacujici po poloviné 16. stoleti
druh kolektivni aristokratické zabavy.?’® Ty mohly byt organizovédny samostatné nebo jimi
mohly nezfidka kondit rdzné festivity. Do spektra téchto , rytifskych kratochvili“ obvykle
patfily predevsim turnaje, Stvanice, koriské dostihy, zavody pst, kohouti zapasy, strelba na
terce, sportovni zapoleni v hodu do dalky, pijacké zabavy, hostiny s tancem a hudbou,
ohnostroje a podobné. V netolické obore byl jejich charakter prece jen specifictéjsi. Pro
RoZzmberky v Kratochvili znamenala , kratochvile” predevsim lov, coz ostatné reflektovala i
bohata lovecka ikonografie vnitini vymalby vily. V tomto smyslu je pro posledni Rozmberky
typicka slavnost z dubna 1561 — ,stvani a kratochvile”, kterou Vilém s Petrem Vokem
pripravili spolecné s vystavbou prilezitostné lovecké stavby pro Ferdinanda Tyrolského a
jeho suitu pobliZ Veseli nad LuZnici.?’”® Na tomto souslovi také pozorujeme specificky
vyznam vyrazu ,kratochvile”. Ta je odliSena od lovu a neni synonymem, ale obecnéjsim
pojmem. StarocCeské , kratochviliti“ tak znamena kratit ¢as ve smyslu zabavy. Podobné
naptiklad vyraz , hrani v kostky neb u vrchcdby pro kratochwyl” ozfejmuje, ze , kratochvile”
muZe byt sice konkrétni zabavou, ale stejné tak nemusi pfimo oznacovat Zadnou konkrétni

275 Cole (pozn. 178), s. 119. K arkadickému charakteru italskych sidel Elisabeth MacDougall, Ars
Hortulorum. Sixteenth Century Garden Iconography and Literary Theory, in: David R. Coffin (ed.), The
Italian Garden, Washington 1972, s. 37-59. — Coffin (pozn. 34), s. 9-10. — Paul Holberton, Palladio’s
Villas. Life in Renaissance Countryside, London 1990, s. 178.

278 ippmann (pozn. 31), s. 302—305.

277 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 542, 544-545, 551. — Statni oblastni archiv Trebori, pobocka Cesky
Krumlov, Vrchni Gfad Cesky Krumlov, sign. 11 B 7 1 1.

278 K sémantickému vyznamu slovniho spojent , rytifskd kratochvile blize Jan Petr (ed.), Josef
Jungmann: Slovnik ¢esko-némecky Il, Praha 1990, s. 172. K tomu i Vaclav Blzek, ,Rytifské
kratochvile” na mistodrzitelském dvore arcikniZzete Ferdinanda, in: Tomas Borovsky — Libor Jan —
Martin Wihoda (eds.), Ad vitam et honorem. Profesoru Jaroslavu Meznikovi pratelé a Zdci k
pétasedmdesdtym narozenindm, Brno 2003, s. 613-622. — Idem, Ferdinand Tyrolsky mezi Prahou a
Innsbruckem. Slechta z &eskych zemi na cesté ke dvorim prvnich Habsburki, Ceské Budéjovice 2006,
s. 174-200.

279 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 181-182. — Blzek (pozn. 278), s. 193-194.
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¢innost.?®0 Je spide dlivodem jakékoliv zabavné ¢innosti a v podstaté znamena relaxaéni
prozivani Zivota. Podobné jihoceska Kratochvile neoznacuje jen rozmberské sidlo jako
misto pro kraceni asu lovy, ale jako utocisté skytajici zazemi pro ,,uslechtilé odpocivani“,
odpovidajici klasické tradici venkovskych vilovych sidel. Rana definice stavby Vilémem z
RoZmberka jako ,,slavného staveni” také odkazovala nejen na objekt, kterym se proslavi,
ale jez bude snad také vytvaret prostredi i pro dvorské slavnosti. Vyzdobu vily, ale i zahrady
vodnimi dily Ize proto chdpat i v slavnostnim a ceremonialnim kontextu fungovani
rozmberského dvora.?®! Vila Kratochvile s loveckou oborou poskytovala jedine¢né
prostiedi pro spojeni neformalniho i reprezentacniho prostredi, v némz dramaturgie
pocitala s navazujicimi fazemi kolektivni zabavy smérem z obory do rezidence, v jejimz
ramci se v jednotlivych prostorach mohlo hodovani, ale i dalsi ¢innosti a viibec traveni
spolecného ¢asu rozprostirat ¢i naopak oddélovat v ramci jednotlivych spole¢nych
slavnostnich mistnosti a apartman.28?

Slechticky lov byl nejen specifickou zabavou, ale svého druhu i ,umé&nim“ — ars
venandi, které bylo omezeno na exkluzivni aristokratické prostredi, v némz neni jen hrou,
ale i formou tréninku, pfipravy na valku, kdy se v ném dokazuji lovecké a fyzické schopnosti
Slechtice. Tyto dovednosti viditelné utvrzovaly misto Slechtice ve stavovsky usporadané
spole¢nosti.?®3 Tuto svobodnou ¢innost lechtice sice provazela kritika z cirkevnich kruhd,

YT

symbolicky mocensky kapitdl, ktery je v rdmci aristokratickych lov( jasné demonstrovan.?8

Také v renesanci se této uslechtilé zabavé vénovaly teoretické spisy, vedle zminek dalSich
autorit, napriklad Niccola Machiaveliho, ktery velebil praxi valky a lovu jako pfilezitosti pro
cvi€eni i prezentovdni zdatnosti vladafe.?®> Ze specidlnich spis( Ize jmenovat napfiklad
praci Il cacciator signorile (1548) od hlavniho papezského lovéiho Domenica Boccamazza,
ktery velebil ideu vzneseného lovce — ,principe cacciatore”, nebo George Gascoigneho The
Noble Arte of Venerie or Hunting (1575).28¢ Podobné by bylo moZné i pro pozdéjsi obdobi
jmenovat dalsi analogické spisy — naptiklad Johanna Friedriche von Flemming Der
Vollkommene Teutsche Jédger (1719) Ci Heinricha Wilhelme Dobela Jdger-Practica (1746). O
vzneSeném pojeti Slechtického lovu z pocatku 16. stoleti vymluvné svédc¢i malby Lucase
Cranacha st., které zobrazovaly lovecké zabavy saskych kurfiftd jako vyznamnou soucast
dvorské kultury.?8” Slechticky lov jako zdbava urozenych byl pfitom v prvni Fadé vyrazem
privilegovaného vlastnictvi pady, z néhoz toto pravo vyplyvalo.?®8

280 Jan Gebauer, Slovnik starocesky, Praha 1970, cit. dle http://vokabular.ujc.cas.cz/hledani.aspx
(vyhleddno dne 26. 7. 2011).

281 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 542, 544-545, 551.

282 |bidem, s. 314, 316, 332, 469-470.

283 B(izek (pozn. 278), s. 47-116.

284 Burkhardt Krause, Die Jagd als Lebensform und héfisches , spil“, Stuttgart 1996, s. 38, 53, 59, 90—
98.

285 Hervé Brunon, La chasse et |'organisation du paysage dans la Toscane des Médicis, in: Claude
d’Anthenaise — Monique Chatenet (eds.), Chasses princiéres dans |'Europe de la Renaissance, Paris
2007, s.219-247, zvl. s. 219.

286 Kryse (pozn. 138), s. 256.

27 Harald Marx — Eckhard Kluth (eds.), Glaube und Macht. Sachsen im Europa der Reformationszeit,
Dresden 2004, s. 158-159, 287.

288 Sysan Maxwell, The pursuit of art and pleasure in the secret grotto of Wilhelm V of Bavaria,
Renaissance quarterly 61, 2008, s. 414—462. — Kruse (pozn. 138), s. 243—-257.
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Lovecka ,rytifska kratochvile“ v sobé sdruzovala Slechtickou zabavu, stejné jako
ceremonialni akt, pfi némz dochazelo k rGznym formam komunikace uvnitf i napfic
stavovské hierarchie. Zvlasté v pozdéjSim obdobi raného novovéku se lovy po strance
protokolu stavaly sloZitéjSi a také teatralnéjsi, zvlasté ve vladarském prostredi. V kazdém
pripadé takovéto lovecké zabavy nabizely vitanou zaminku pro ,,inscenaci vladare“ a
vyjadreni legitimity a stability jeho moci, jiz zastupné vyjadfuje ,vladou” nad lovenymi
zvitaty.?® | v Kratochvili tak mizZeme pozorovat provazani rekreacniho, humanisticky
ladéného poslani vily jako uUtocisté s jejim neoddélitelnym reprezentacnim smyslem.
Spojitost reprezentace a rekreace pfi, lovecké vile” odrazi jednu ze zajimavych forem
vyjadreni Slechtické vznesenosti a autority. Ne nahodu shodné lovecké pozadi spojuje
Kratochvili s habsburskou Neugebaude u Vidné.??° Ani dalsi stavby ,,loveckych zadmk(“
nepredstavovaly nijak podfadny typ utilitarniho zazemi pro pfileZitostné Stvanice —
vzpometime napfiklad na francouzska kralovska sidla Chambord &i Fontainebleau.?®?

Fungovani a zazemi Kratochvile?%?

Specificky charakter Kratochvile, situované mimo dosah hlavnich sidelnich mést, se
promital i do jejiho fungovani. Sidlo idealné kombinovala svou lokaci v Ustrani s relativni
dostupnosti, kdy ji bylo mozné z hlavnich rozmberskych center dosdhnout béhem jediného
dne. Dva kilometry vzdalené rozmberské Netolice se svym panstvim pak predstavovaly
zazemi, které v dobé navstév Rozmberkd mohlo bez problému Kratochvili zasobovat a
jednalo se ocividné o oboustranné vyhodny (ekonomicky) vztah mezi vrchnosti a jejimi
poddanymi.??3 Pobyty na Kratochvili jsou diky dochovanym Gétim doloZeny zejména pro
dobu vyuzivani Petrem Vokem. | tak |ze snad z toho usoudit na obecnéjsi praxi zdejsich
pobytl. V kazdém pripadé je tfeba odliSovat situaci z hlediska samotného stavebnika
Viléma, ktery musel mit ke stavbé jisté o néco jiny vztah, nez jeho bratr, ktery de facto
dokoncenou vilu zdédil. Petr Vok sice jako spravny hospodar sledoval mnozstvi zvére v
netolické obofe a dostatek kvalitniho krmiva,?** hony a lovecké zabavy oviem ve srovnani
se svym star$im bratrem pfili$ nepofadal, ani nevyhledaval.?®> Pobyty Petra Voka pfirozené
dokladaji kratkodobost a narazovost pobytl pohybujicich se mezi dvéma aZz sedmi ro¢nimi
navstévami, primérné predstavujicimi pomérné siroky rozptyl délky trvani mezi dvéma az
témér triceti dny. Nejc¢astéji byla Kratochvile navstévovana v priibéhu kvétna, ¢ervna,

289 U. Deppe 2006, s. 19, 33, 59-50.

290 | jetzmann (pozn. 73), s. 180.

291K typu a stavebni Uloze loveckych zamkd zejm. Heiko LaR, Jagd- und Lustschlésser. Kunst und
Kultur zweier landesherrlicher Bauaufgaben; dargestellt an thiiringischen Bauten des 17. und 18.
Jahrhunderts, Petersberg 2006.

292 Tato pasaz z vétsi ¢asti vychdazi ze zjisténi Jiftho Kubese a Vaclava Blizka. K soustavné analyze ze
strany J. Kubese viz zejména tyto studie: Jifi Kubes, Kuchyné a zdsobovani rozmberskych sidel
(Prispévek ke komunikaci ve spolecnosti aristokratického dvora Petra Voka z RoZmberka v jeho
vedlejsich, do¢asnych a pfilezitostnych rezidencich v letech 1592 a7 1602, Ceské Budé&jovice 1998
(Diplomova prace). — Idem, , Tehdaz, kdyzZ v obofe pred morem bytnosti jsem byl“. Zasobovani
letohradku Kratochvile v letech 1592-1602, in: Celostdtni studentskd védeckd konference Historie
1997, Brno 1998, s. 143-180. — Idem (pozn. 250), zde s. 263—-272.

293 Kubes (pozn. 250), s. 263—272. Obecné k tomu idem, Rosenbergica 1. Rozmberské , kuchyriské”
ucty. Moznosti a vyuZiti, Scientific Papers of the University of Pardubice. Series C. Faculty of
Humanities 7, 2001, s. 17-23.

294 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 542.

25 |bidem, s. 528, 543.
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Cervence a nasledné od zafi do prosince. Vyplyvaji z toho mimo jiné dvé skutecnosti —
pobyt na Kratochvili byl vyjimecny, chtélo by se fici ,,slavnostni“, ale souc¢asné zde bylo vse
pfipraveno pro delsi setrvavani, stejné jako pro ubytovani vétsiho poctu hosti, jako jejich
doprovodu a koni. | to opét potvrzuje definici Kratochvile jako sidla programové
balancujiciho mezi rekreativnim a spolecensky reprezentativnim vymezenim svého
fungovani.

Jediny vyjimecné dlouhy pobyt posledniho RoZzmberka byl zplisoben morovou
epidemii, jeZ postihla rezidenéni Cesky Krumlov v roce 1598 a v dGsledku toho presidlil
nejen Petr Vok, ale i cely dvlr do Kratochvile. S timto mistem jako Utocistém pred morem
mél ostatné své zkusenost jiz z po¢atku roku 1586.2% Tentokrat se viak pobyt protahl na
deset mésicl — od ¢ervence 1598 do kvétna 1599, kdy Kratochvila hostila, respektive byla
schopna hostit, rozmbersky dvir, Gfedniky i fraucimor jeho Zeny Katefiny RoZmberské z
Ludanic.?’ Kratochvile se stala centralni roZmberskou rezidenci, plnila zdzemi nejen pro
obytné a reprezentacdni, ale i hospodarské a politické aktivity.?*® Odhaduje se, Ze tehdy v
Kratochvili mohlo pobyvat a7 200 osob.?® Odlehlé prostfedi patrné sehralo roli pfi volbé
tohoto utocisté, ale svUj podil mohl mit i ,ozdravny” charakter, ktery se s vilami tradi¢né
spojoval.

Pobytim vétsiho poctu osob a spolecenskému potencialu sidla plné odpovidala
pozornost vénovana vybaveni postelemi a loznim potifebam, jak doklada inventar z
listopadu 1597. Obytné prostory Kratochvile disponovaly vice neZ dvaceti postelemi s
odstupnovanou kvalitou (jen nékolik povleceni bylo vyhotoveno v ,tenkém pldatné“ a pouze
dvé postele byly povle€eny do specidlniho ,vlasskyho pldtna”).3®® Ovsem nadto bylo k
dispozici k prenocovani hosti a jejich doprovodu dalsich vice nez 50 posteli (rovnéz v
rejstriku typU od , loZi prostych” az po postele ,,s baldachynem®), kterymi mohly byt
vybaveny zejména pavilonové objekty v ohradni zdi. Exkluzivnim loZzim odpovidaly i
hygienické pottreby (k deseti postelim ve vile nalezel cinovy nocnik a sidlo disponovalo i
dvéma prenosnymi zachody, jeden honosnéjsi byl potazen suknem). Podobné o bohaté
spolecensky disponované roli Kratochvile svéd¢i vybaveni stoly a Zidlemi, coz vzdy indikuje
potencial slavnosti a mnozstvi hostll. Vzhledem k proporcim vily je skute¢né pozoruhodné,
Ze inventare naznacuji znacnou kapacitu osob, které mohly zasednout k 96 ,stoliv s
tabulemi, z nichz tfinact bylo honosnéji provedenych a potazenych barevnym (¢ervenym a
zelenym) suknem. Ke stollm mohlo najednou usednout nejméné 240 osob, pro které byl
dostatek rozmanitych ,stolic” a ,sesli”, rovnéz v nékterych ptipadech potazenych suknem
cervené nebo zelené barvy, pfipadné z Cervené a cerné jemné usné. Inventare referuji o
dalSim nezbytném vybaveni uréeném ke stolovani: o aksamitovych a tureckych kobercich a
Cetnych ubrusech, které byly pfirozené stejné jako stolni nadobi a nacini dovazeno z jinych

2% panek — Bfezan (pozn. 1), s. 326-327.

27 |bidem, s. 541, 546.

298 Ji¥{ Kubes, ,Tehddz, kdy?Z v obofe pied morem bytnosti jsem byl”. Zasobovani letohradku
Kratochvile v letech 1592-1602, in: Celostdtni studentskd védeckd konference Historie 1997, Brno
1998, s. 143-180.

299 0dhad Véclava Blizka vychazi nejen ze skladby dvora Petra Voka z Rozmberka (Statn{ oblastni
archiv Trebon, Cizi rody — registratura, z Rozmberka, sign. 10, fasc. Il), ale bere do Uvahy také
ubytovaci moznosti a pocet mist u stol(l (Statni oblastni archiv T¥ebori, pobocka Cesky Krumlov,
Vrchni Uiad Cesky Krumlov, sign. Il B 7 | 1). Za informaci dékuji V. Bazkovi.

39 Statni oblastni archiv Trebor, pobocka Cesky Krumlov, Vrchni Gfad Cesky Krumlov, sign. 1B 7 1 1
(informace V. Blzka).
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mist.3%1 Po¢atkem roku 1602 byla &4st vybaveni Kratochvile, jesté pFed jejim prevzetim
Rudolfem 1., nejspi$e pfevezena do tfeboriského zdmku.302

Kratochvile predstavovala nejen pozoruhodné izolované sidlo v ramci roZzmberské
sidelni soustavy, ale byla i zajimavym mikroekonomickym svétem, ktery ozival pfi kazdé
navstévé poslednich RoZmberkd a jejich doprovodu.3% Kazda navstéva vyzadovala peclivé
pfipravy, které mél na starosti hejtman netolického panstvi, jenZ byl predem informovan o
planované cesté. Ten vzapéti povéril nékolik méstanek z Netolic, jez mély pripravit sidlo, tj.
uklidit, vyprat a podniknout dalsi podobné nezbytné kroky, rozsahem vzdy odpovidajici
oCekavanému poctu osob. Rozmberkové sice dovazeli nékteré exkluzivni predméty a
suroviny, stejné jako néktery specializovany personal (kuchafri), ale vétSinu dodavek a
sluZeb zajistovali netoliéti méstané — femeslnici a dodavatelé. Radové dvé desitky
netolickych méstan( také obcas zasobovaly kuchyni pti kratkodobych pobytech Petra Voka
ovocem, zeleninou a kofenim.3%* Také ostatni naturalie (maso, ryby, lusténiny, obili) byly
dovéZeny zejména z popluznich dvor( netolického a libéjovického panstvi.3% Pouze pfi
delSim desetimésicnim pobytu Petra Voka v letech 1598 az 1599 bylo zasobovani sloZité;jsi
a narocnéjsi a zahrnovalo importy ze vzdalenéjSich mist a trh(i. Na druhou stranu dokazala i
tato stabilnéjsi pritomnost rozmberského vladare motivovat mistni obchodniky a
poskytovatele zbozZi k intenzivnéjsim dodavkam. Stejné tak se vSak ukazalo, Ze provoz
tohoto sidla si vynucuje vybudovani vlastniho blizkého hospodarského zazemi. Z toho
dlvodu bylo v letech 1598 az 1600 prikroceno k vystavbé tzv. Petrova dvora na okraji
netolické obory.3%

PInohodnotné vybaveni a zajisténé zasobovani Kratochvile pIlné odpovidalo
narazovému, ale o to intenzivnéjsSimu vyuzivani sidla, jehoZ spolecensky a reprezentacni
potencial byl jisté znacny. Dokladaji to i navstévy, které sem na pozvani Viléma z
RoZmberka zavitaly, i kdyZ zprav a popisli o udalostech na Kratochvili mame bohuzel jen
okoli rozmberského dominia, jez s roZmberskym vladafem spojovaly sousedské,
kmotrovské, ale i ekonomické vazby.3%” Poletnéjsi skupinu oviem tvofili nejvy$si zemsti
Urednici Kralovstvi Ceského a urozeni hosté ze zahranici. Kratochvile pro né predstavovala
typické neformalni prostredi, které poskytovalo prostor nejen pro relaxaci, ale rovnéz
zazemi pro nerusené politické debaty, které takové neformalni prostiedi poskytovalo. | z
jinych ptipadl vime, jak zahrady a lovy poskytovaly vladafiim a dal$im vyznamnym
aristokratim vitané prostfedi pro vedeni diplomatickych a politickych jednani.3%®
Kratochuvili navstivil v roce 1588 i arciknize Ferdinand Tyrolsky se svou manzelkou Annou

301 Ales Stejskal, InventdF interiérového textilu zdmku Trebori z roku 1602 (MoZnosti komparace s
vybavenim ¢eskokrumlovské rezidence Petra Voka z Rozmberka), Vybér 38, 2001, s. 119-145.

392 Statni oblastni archiv Tfebor, pobocka Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky Krumlov, sign. 171 2.
303 K tomu zejména J. Kube§, Kuchyné a zadsobovani, s. 45-66. — I[dem, Zasobovani sidel, zvlasté s.
263-272.

304 B|iZe se jmény netolickych dodavatel( Jifi Kube$, Zasobovéni sidel Petra Voka z RoZmberka
potravinami (1592-1602), Jihocesky sbornik historicky 68, 1999, s. 284—285.

305 |bidem, s. 283.

306 Antl (pozn. 232), s. 1109.

307 p4dnek — Biezan (pozn. 1), s. 316, 326, 469. — Ladislava Kulikova, ZadluZeni Viléma z RoZzmberka v
letech 1589-1592, JihoCesky sbornik historicky 54, 1985, s. 109-116, zvl. s. 112-114.

308 pdnek — Bfezan (pozn. 1), s. 332, 355—-356.—Monique Chatenet, Un portrait du ,pére des
veneurs”, in: Claude d’Anthenaise — Monique Chatenet (eds.), Chasses princieres dans |'Europe de la
Renaissance, Paris 2007, s. 17-39, zvl. s. 28-29.
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Katefinou Gonzagovou. Dokoncovana roZzmberska rezidence tehdy poskytla dostatecny
prostor pro pfenocovani paru i jejich po¢etného doprovodu dvofan(i.3?? Je také doloZeno,
Ze se Vilém z Rozmberka v novém sidle setkaval i se svymi sourozenci, tedy i se svou
sestrou Evou Gassoldskou z Rozmberka, ktera na prelomu osmdesatych a devadesatych let
16. stoleti n&kolikrat zajizdéla z Mantovy do jiznich Cech.3° P¥i jednom takovém setkani na
Kratochvili v listopadu 1588 mohl Vilém predstavit sestfe svou manzelku Polyxenu
RoZmberskou z Pernstejna, jez ho do netolické obory doprovazela.3!! Kratochvili mél v
oblibé i mladsi bratr roZmberského vladare Petr Vok, ktery spolecné se svou manzelkou
Katefinou RoZzmberskou z Ludanic pfijizdél do netolické obory v pribéhu osmdesatych let
16. stoleti ze svého sidla v Bechyni.?!? Toto sloZeni urozenych hostu a jejich doprovod,
ktefi v Kratochvili travili delsi ¢i kratsi ¢as, plné odpovidalo exponovanému spoleCenskému
a reprezentacnimu potencialu sidla, jez se odrazii v jeho architektonické a umélecké
narocnosti.

309 |bidem, s. 348-349. — BliZzek (pozn. 278), s. 252.

310 Bgzek — Jakubec — Krdl (pozn. 3), s. 33-34.

311 p4dnek — Bfezan (pozn. 1), s. 351.

312 |bidem, s. 355-356, 465. — BUzek — Jakubec (pozn. 4), s. 43-45.
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6. Kratochvile jako architektonicky typ a stavebni Gloha

Vyuzivani a provoz Kratochvile naznacily jeji sice pFilezitostny, ale o to vice slavnostni
spolecensky, ale i privatni/odpocinkovy potencial. KardindIni otdzkou pfes mnohé
naznacené ovsem zUstava, co vlastné stavba znamenala pro své majitele a soucasné, jak ji
muzZeme definovat z hlediska uméleckohistorickych kategorii. Predmétem ndsledujicich
uvah proto bude zamysleni nad stavebnim typem a stavebni Ulohou roZzmberské
Kratochvile. Pozdné renesancni stavba Kratochvile dnes spada do obecné kategorie
,statniho zamku®, jak je obligdtné oznacuje standardni priivodcovska architektura.3!3
Takovéto oznaceni vsak jen malo vypovida o povaze stavby. Jakym terminem ji ale
definovat? A predevsim, jak tuto definici naplnit smyslem, ktery by umoznil blize poznat
vyznam a charakter tohoto objektu? Nase tazani by pritom mélo zohlednovat dvé
skutecnosti. Na jednu stranu bychom se mohli zabyvat pojmy, jaké pouzivali dobovi
uZivatelé a skrze né rekonstruovat, co pro posledni Rozmberky vlastné tato stavba
predstavovala. Na strané druhé bychom méli byt schopni smysluplné zaradit jeji
architekturu i do uzivané typologické klasifikace rané novovéké architektury. To ovsem
vyvoldva fadu zajimavych obtizi a dosavadni literatura vykazuje rozpaky, jak vlastné
Kratochvili oznacit. Pozorujeme, jak se pro stavbu paralelné uziva nékolik terminl, ato i
jednotlivymi autory v rdmci jednoho textu. Neni to projev nekonzistentniho mysleni, ale
snad nejistoty, kterou Kratochvile vyvolava. Z nejvyznamnéjsich uvedme Jarmilu Kréalovou,
jez definuje sidlo jako ,letohrddek”, coz? je asi nejvice zaZitd definice této stavby.3!*
Soucasné ale jeji typ vysvétluje jako ,,obdobu italské vily“, jinde explicitné jako ,vilu“.3%®
Podobné paralelni definice nachazime i dale. Erich Hubala oznacuje Kratochvili jako
»loveckou vilu“, ve stejné publikaci se ale uvadii pojem , Lustschloss”, pfipadné jen
»Schloss”. Sdm E. Hubala pro centralni obytnou stavbu v Kratochvili uzivd soubéznég, prfimo
v jednom odstavci, pojmy ,, Villenbau“ i ,,casino” .31 Stejné postupuje i lvan Muchka, v jehoz
pFispévku je navic obrazek Kratochvile variantné doplnén o tradiéni oznaéeni ,,zamek“.317 v
dalsim jeho recentnim textu si uvédomuje terminologické obtiZze a s odvolanim na
dostupnou literaturu strida nékolik moznych definic — ,vila“, ,casino”, , letohradek” a
variantni ,Lusthaus” a nakonec s vyhradami uvadii ,vilu“, kterou vsak definuje jako odlisné
hospodafsko-spravni centrum.31® Autor nicméné velice dobfe poukazuje na potfebu odvijet
nase definovani stavby od jeji funkce, tedy od vyznamu, ktery svym uZivatelim
poskytovala. UzZivani sidla bylo sice primarné uréeno pro teplejsi mésice a loveckou sezénu,
ale komfortni zazemi zde umoznovalo i celoro¢ni pobyty. Doklada to nejen rfada zprav, kdy

313 Hajnd — Pavelec — Vaverkova (pozn. 247). — Buzek — Jakubec (pozn. 4).

314 Viktor Kotrba dokonce uziva archaicky ,letohrad”, viz Viktor Kotrba, Renesanéni architekt Mistr
Baltazar Majo ,de Vonio“?, Uméni 19, 1971, s. 97-101, zvl. s. 98.

315 Kredlova (pozn. 123), s. 37-38. — Eadem, Renesanéni stavby B. Maggiho v Cechdch a na Moraveé,
Praha 1986, s. 30—39, zvl. s. 35. — Eadem, Italské podnéty v renesanc¢nim umeéni ¢eskych zemi, Uméni
33,1985, s. 54-82, zvl. s. 62. Ve slovnikovém hesle definuje Kratochvile struéné jako ,vilu“ eadem,
heslo Maggi, Baldassare, in: Jane Turner (ed.), The Dictionary of Art 20, London 1995, s. 89—90, zvl. s
90.

316 Hubala (pozn. 247), s. 27-64, zvl. s. 61, obr. 67, 69. — Jana Kybalova, Innenraum und
Kunstgewerbe, in: Ferdinand Seibt (ed.), Renaissance in B6hmen, Miinchen 1985, s. 209.

317 lvan P. Muchka, Hlava ¢tvrtd. 1526-1620, in: Petr Kratochvil (ed.), Velké déjiny zemi Koruny ceské.
Tematicka fada. Architektura, Praha — Litomysl 2009, s. 310-388, zvl. s. 353—355, zvl. 5. 355.

318 Muchka (pozn. 113), s. 422-423.
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méli rozmbersti vladari béhem celého roku Kratochvili pfipravenu plné zasobenou a
vytopenou. Moznost dlouhodobého vyuzivani potvrzuje i pobyt dvora Petra Voka v
Kratochvili za morové epidemie od ¢ervence 1598 do kvétna nasledujiciho roku.3!® Tyto a
dalsi informace nam tak mohou pomoci k pochopeni dobové recepce a vyuzivani stavby.

Pokud jesté ve druhé poloviné 17. stoleti oznacuje Bohuslav Balbin Kratochvili jako
,vzneseny lovecky zamek", pfipadné jako ,rozkosny zdmek do ctverhranu (...) s nddhernym
dvorem a skvéle vyzdobenym zvéfincem*, velmi vymluvné tim vystihuje pozoruhodny typ
této stavby, jejiz autonomni situovani v izolované krajiné, propojujici architektonické i
pFirodni prvky, doplfiuje naro¢nda programova malifska a Stukova vyzdoba.3?° Vyjimelnost
Kratochvile a jeji specificky charakter doklada i zajem cisare Rudolf Il., jenz si zahy po
ziskani sidla objednal u ceskokrumlovského malife Bartoloméje Beranka-Jelinka jiz
zminénou celkovou dokumentaci v podobé nékolika vedut, pldoryst a zabérl z interiérQ
komplexu ze viech &tyf stran.3?! Takovato podrobnd dokumentace podtrhuje sloZity
charakter celé stavby a jeji vyzdoby, kterd se snad odrdzi i v nasich potizich s definovanim
tohoto manyristického sidla poslednich Rozmberka. Stejné tak i Rudolfu Il. mohla jen
pocetna dokumentacni série prostfedkovat charakter tohoto mista. Nezachované
Berankovy pohledy mohly byt docela dobfe podobné vedutam Giusta Utense, ktery ve
stejné dobé zhotovoval pohledy na komplexy medicejskych vil v Toskansku z ptaci
perspektivy (jako pozdéjsi pohled Jindficha de Verle na Kratochvili s Netolicemi ze 17.
stoleti). Také Utensovy veduty jsou vedlejSim vyrazem slozitého ,,manyristického
komponovani“ téchto vil, spocivajicich v neuchopitelnosti jejich aredld. Pouze ptaci
perspektiva totiz umoznuje prehlédnout vcelku vilové komplexy, v nichZ navstévnik
prochazenim a oteviranim novych pohled( ziskava vidy jen omezenou predstavu o
celkovém charakteru staveb a jejich zahrad.

Z ptaciho pohledu se tak odkryva pozoruhodny a velkorysy rozvrh celé vily, ktera
sice neni zcela totozna s puvodni dispozici, okolim, ani vSsemi komunikacemi, ale v
zakladnich rysech je stale bezmala nedotéena. Aredl Kratochvile s plvodni ohrazenou
oborou je pfi vstupu oddélen nékolika zidkami a predevsim hlavni obdélnou zdi, ktera
dokola obklopuje centralni vilu. Do ni jsou vloZeny obytné pavilony a kaple, to vSe na
symetrickém pldorysu, v némz z podélné osy predsunuta vila svou pozici jen zvyraznuje
svUj vyucny charakter. Praveé vicevrstevna uzavienost do nékolikanasobného ohrazeni s
ustfednim objektem kolem vodniho kanalu, proménénym tak v izolovany ostrov, definuje
hierarchickou podstatu rozmberské Kratochvile, ktera nema jako celistvé komponovany
aredl v nasem prostfedi pfilis obdob.3??2 Tomu odpovida i vnitfni strukturovéni tohoto sidla,
které bylo jako kazda Slechticka rezidence ovladana principem odstupniovani, vychazejiciho
z pristupnosti, €i naopak relativni nepfistupnosti jednotlivych prostor. Kratochvili prochazel
navstévnik do jadra sidla skrze nékolik zabran — od vstupni vézZe, prfes most do vstupniho
salu, pfi kterém se nachazel ,trabantsky sal“, jenz slouZil po vzoru jinych rezidenci nobility
jako misto osobni gardy vladare. Také apartmany v patfe ukazuji na systém postupného
fazeni mistnosti, kde loZnicim vzdy predchazely antichambres, jak jej nachazime v raném

319 Kubes§ (pozn. 250), s. 268—269.

320 K yyzdobé zejména Lejskova-Matya$ova (pozn. 258) a s posledni literaturou Petr Kindlmann, Nové
nalezené predlohy ke $tukim a nasténnym malbam vily Kratochvile, Pamdtky jiznich Cech 4, 2013, s.
63-80.

321 Mare§ — Sedlacek (pozn. 6), s. 85.

322 Na tuto jedine¢nost upozorfiuje zejm. Hubala (pozn. 247), s. 61. — Kréalova (pozn. 124), s. 32.
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novovéku ve vyznamnych panovnickych a aristokratickych sidlech.3%> Podobné hierarchické
odliSeni pozorujeme také u vstupu do kostela, ktery byl pro ,laiky” pristupny zvendi, ale
roZmbersky vladar do néj vstupoval nezavisle z ohradniho pavilonu, z néjz vedl vstup pfimo
na vyhrazenou orator pfi chéru. Tato omezeni neposkytovala jen potfebné soukromi, ale
ziskavala také symbolicky vyznam v dvorském ceremonialu a odstupriovaném
zpristupnovani vliadarské autority. Ukazuje to dobre, jak prostorovy rozvrh reflektuje a
promitd v sobé ,sociologickou dimenzi“ struktury sidla.3?* Novostavba roimberské
Kratochvile je jedinecna v tom, jak jasné propojuje definovany spolecensky rdmec — tedy
verejné slavnostni saly na jedné i soukromé oddélené prostory na druhé strané — se svou
raciondlni architektonickou podobou.

Cely aredl s vloZzenou zahradou je tak neobycejné promysleny a i na malém prostoru
se zde setkdme se zajimavou recepci myslenek italského, ale snad i francouzského ¢i
rakouského stavitelstvi venkovskych rezidenci, jak bude jesté dale pfiblizeno.3?° Pfes jistou
volnost terminu, zvlasté v Ceském prostiedi,3?® je snad mozné Kratochvili definovat jako
manyristickou architekturu, navazujici zajimavé na italské vily 16. stoleti. Pocinaje
Raffaelovou fimskou Villa Madama je pro fadu z nich typicky pravé neuchopitelny
charakter. Bez moznosti leteckého pohledu je nelehké ucinit si vcelku predstavu o arealu,
navstévnik jen postupné odkryva logiku komplexu. Stavba je také zvlastnim zpldsobem
uzaviena i oteviena. Otvory v ohradni zdi sice umoznuji prihledy do krajiny, ta je ale v
uzavieném mikrosvétu vily ,,nedosaZitelnd”.3?” Skute¢na krajina je tak pfistupnd jen v
ohranicené podobé a zazitek z ni poskytovala uméle komponovana, stejné tak ohrani¢ena
obora — barchetto — v sousedstvi vilového arealu.

Typologie a definice roZzmberského ,staveni”

Po predstaveni architektury Kratochvile mGzeme zacit zjistovat, jak sami Rozmberkové
svou rezidenci vnimali a pojmenovavali. Je zajimavé, jak jsou soudoba oznaceni stavby
nejednotnd, nékdy i zdanlivé protichlidna. Nejcastéji zname tato oznaceni bud pfimo z
rozmberské korespondence, anebo z kroniky poslednich RoZzmberk( od Vaclava Brezana.
Mezi obligatni patfi neutralni pojem ,staveni” (,,bau”), nejcastéji dopliiované pridomkem
,nové“ — 1581 pfijel Vilém ,,do obory netolické do novyho staveni“.3? Tim ale nebyla
minéna jen novostavba Kratochvile, ale i starsi tvrz Leptac ve smyslu ,,nové” ziskaného
objektu. Slovo ,,stavba® se pak jesté zajimavé kombinuje s adjektivem ,slavné” — ,,pan
vladar uminil slavné staveni tu vyzdvihnouti“.3?° Podobnym standardnim definovanim muze
byt termin ,,velmi ndkladné a krdsné staveni“.33° V roimberském prostfedi se ale uzival i
konkrétni nazev ,Kratochvile” — ,,to staveni toho roku Kratochvili nazvano®, a to jiz roku

323 K tomu prehledné Kube$ (pozn. 71), s. 80.

324 petr Fidler, K architekture stfedoevropského Seicenta, Ars 2, 1994, s. 135-154, zvl. s. 140-141.
325 Hubala (pozn. 247), s. 82.

326 Jarmila Krcalova, Byl v nasich zemich viibec manyrismus?, Vytvarné uméni 3, 1969, s. 68—86.

327 podobny princip zajimaveé rozvadi u Villy Garzoni v Pontecasale Martin Kubelik, Tradice a inovace.
Dvé vily benatské renesance, in: Martin Kubelik = Milan Pavlik — Josef Stulc (eds.), Historickd
inspirace. Sbornik k pocté Dobroslava Libala, Praha 2001, s. 177-198, zvl. s. 189.

328 pdnek — Bfezan (pozn. 1), s. 460.

329 |bidem, s. 465.

30 |bidem, s. 371.
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1581, tedy jesté pFed vlastni vystavbou dne$niho nového aredlu.?3! Vedle pojm0 ,,staveni”
a ,Kratochvile” se ovsem setkavame s dalSimi soudobymi vyrazy, u kterych prekvapi jejich
variabilita. Pomérné Casté bylo souslovi ,,.zdmek Kratochvile” a jesté v 17. stoleti se stara
Kréinova tvrz odliSovala od roZzmberské novostavby terminem ,,zdmek stary”. Kratochuvili
jako ,,zdmek" nazval i malif Bartolomeéj Beranek-Jelinek v pfipise svého souboru jejich
vedut.?3? Vedle toho se ale toto sidlo nazyvalo i jako ,hrad“ — Vaclav Bfezan tak uvadi vyraz
»hetolickd obora s hradem”. MUZe to pfipomenout, Ze i Kréinova tvrz v Kfepenicich u
Pfibrami, evokujici dispozici Kratochvile, nesla oznaéeni ,,,,novy hrddek”.33® Podobné
polyvalentné vyzniva dobovy popis rozmberského sidla Nové Hrady, stfidajici dva specifické
pojmy pfimo v souslovi — ,,u toho zdmku hned pod hradem jest ves“.33* A aby vyrazi nebylo
malo, k uplnému vyctu chybi jesté pojem ,,tvrz“, jak uvadi dalsi Bfezanova zprava — ,to
staveni toho roku Kratochvili nazvdno a za tvrz vysazeno®, souvisejici pravé s ohrazenym a
izolovanym charakterem komplexu.3*® Pfi pohledu na tuto pestrost dobového nazvoslovi
mulZeme samoziejmé namitnout, Ze pfi uzivani dobovych termind hral roli subjektivni
pfistup pisatele, i kdyz v nasem pfipadé vétsinu vyjadieni prostredkuje rozmbersky
kronikaF, soucasnik stavby Kratochvile Vaclav Bfezan. Mohli bychom vzit v potaz i jistou
vagnost pojm0, kdy kupfrikladu latinské ,arx“ oznacovalo hrad i zamek, podobné jako
dlouho tato slova fungovala synonymné.33¢ Vime ale, Ze volba téchto ekvivalentl byla
Casto zamérna, logicka a definice stavebniho typu vychazela z konkrétni a lokalni
terminologické tradice.33” U roZmberského sidla se ale zd3, Ze se neméla o co opfit. A tak i
sami soucasnici nachazeli jen tézko shodu pro jeho jednoznacné definovani. Ony rozpaky
dnesnich historik( tak mozna maji na co navazovat.

Komplikovanost definice Kratochvile souvisi i s tim, Ze predstavuje komplex, ve
kterém je situovan uUstfedni rezidencni objekt, stejné jako dalsi obytné jednotky pavilon( a
dalsi funkcni ¢asti (kostel, provozni zazemi). Ona Clenitost aristokratickych sidel ostatné
patfila k dobovym topoi; Castiglione tak nazyva urbinskou rezidenci ,,méstem v podobé
paldce” a je zndma i Palladiova definice vily —, jeZto mésto neni nic jiného neZ jakysi veliky
diim, a naopak, dim malé mésto*“.338 Pro Kratochvili tento rys vystihl mantovsky vyslanec
na dvore cisafe Matyase Claudio Sorina, jenZ psal roku 1614 s obdivem do Mantovy, jak v
Kratochvili spatfil ,vyznamné misto pro odpocinek, jeZ nechal vybudovat pdn z RoZmberka
... Zoken paldce je pak vidét rozlehly park obehnany zdi, v némz se nachdzi vice neZ 500
jelent a srncii.“3%° Jeho formulace ,,palazzo nel parcho” nepfekvapi a odrazi zplisob
oznacovani uzavieného vnitfniho objektu, uréeného jako vlastni obydli. Italské medicejské
vily byvaly oznacovany jako pallazetto suburbano a vlastni rezidencni objekty ve stfedu

31 |bidem, s. 460.

32 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 542, 544-545, 551. — Antl (pozn. 240), sl. 770. Zprava Bartoloméje
Berdnka cit. dle Kasicka (pozn. 232), s. 7.

333 padnek — Bfezan (pozn. 1), s. 313. — Petr Chotébor, K architektonické podobé Ceskych tvrzi v
obdobi renesance a manyrismu, Uméni 39, 1991, s. 101-113, zvl. s. 104.

334 Cit. dle Kubes (pozn. 250), s. 272.

35 pdnek — Biezan (pozn. 1), s. 460.

336 Macek (pozn. 251), s. 5-7.

337 Tom4&s Knoz, Renesancni zdmky na Moravé. ,Zameckost”, ,renesan¢nost”, a ,moravskost”
moravskych renesancnich zamkd, in: idem (ed.), Morava v dobé renesance a reformace, Brno 2001,
s. 46-58, zvl. s. 47.

338 | ibuge Mackova (ed.), Andrea Palladio: Ctyfi knihy o architekture, Praha 1958, s. 133.

339 Venturini (pozn. 272), s. 609-610. Za tuto informaci dékuji prof. V. BiZkovi.
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vilovych komplexu se také nazvaly ,palazzi”.3*° Podobné tak Joseph Furttenbach jesté v
pozdné renesanéni tradici nazyvd takovou stavbu v idedIni Lustgarten jako ,palazotto”.3** A
ne nahodou byl v Anglii 16. stoleti pojem ,palace” synonymem pro italské vily.34? Ostatné
podobné a priléhavé popisoval severoitalské vily podél reky Brenty jako ,palacze” i Bedfich
z Donina ve svém cestopise z roku 1594, kde vymluvné rozlisil typologickou hierarchii, v niz
letohradky —,,lusthausy” tvofily jen zavislou soucast téchto vilovych — palacovych
zahrad.3 V domacim prostfedi se termin ,palac” objevoval ale jesté v uzsim smyslu, kdy v
ramci rezidenci oznacoval Ustfedni, ¢asto nejvétsi reprezentacni prostory. Mame to
doloZeno napfiklad u vyskovského zdmku, kde se v patfe uvadi ,,vyssi paldc”,?** ale dobfe
také v inventafi zdmku v Kostelci nad Cernymi Lesy, v némi se nejvétsi sal druhého patra
urluje jako ,paldc”.3% Podobné inventare z poc¢atku 17. stoleti specifikuji na zamku v
Bucovicich dva nejvétsi sély pfizemi a patra jako ,,dolni a vrchni palace”.3%® | v Kratochvili se
proto velky sél s krbem v patfe nazyval ,paldc”.3*” Analogicky by jako v Kostelci odpovidal
stejné dramaturgické funkci Slechtickych slavnosti vazajici se na sousedni hodovni Zlaty sal,
kdy ve vedlejsim sale — ,,paldci“ mohly pokraCovat hostiny navazujicim tancem a
konverzaci. Uvedené zvyraziovani a vymezovani Ustfedniho sidelniho prostoru v SirSim
komplexu ma v naSem prostredi tradici od 15. stoleti, kdy se Ustfedni palac zacal nazyvat
»zamkem®, jak uvadi napriklad Josef Macek pro pocatek 16. stoleti — , hrad PraZsky s tim
zdmkem* 3% Ostatné pravé tak je oznaovana sama Ustfedni vila v Kratochvili také v dobé
kolem roku 1600. Cisafsti urednici v roce 1605 referovali o tom, Ze ,,0kolo zamku je vodni
prikop*.3*° Podobné i sou¢asné uméleckohistorické definice citi potfebu terminologicky
ozvlastnit Ustredni sidelni objekt Kratochuvili, pro coz se nékdy voli pojmy jako zminované
,casino”, ,Villenbau”, pfipadé i ,,zdmecek”.3>° Po vzoru italskych p¥iklad(, napfiklad vily
Laury Pallavicini-Sanvitale u Castellana, je mozné naopak Ustfedni stavbu v Kratochvili

oznadit s vyznamovou distinkci jako ,,casa grande”.3>1

340 Quast (pozn. 131), s. 375-385.

341 Joseph Furttenbach, Architectura civilis, Ulm 1628, s. 34, obr. 13.

32 Henderson (pozn. 251), s. 26-27.

33 N4zorné své pozorovani doprovodil vlastni kresbou, zachycuijici snad vilu Mocenigo-Soranzo, viz
Antonin Grund (ed.), Cestopis Bedficha z Donina, Praha 1940, s. 179, obr. 7.

34 yyjadreni olomouckého biskupa Marka Kuena, Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 83, Kopiaf
V, 1563, ¢. kart. 38, inv. €. 163, f. 23v—=24r. Podobné se o ,paldci“ na zdmku Vyskoveé vyjadrfoval
Kuenlv ndstupce Vilém Prusinovsky, Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, Kopiar 1569, inv. ¢.
64, sign. 9, f. 62v.

35 Nachtmannova (pozn. 215), s. 96, 98.

346 | enka Sabatova — Zdenék Vacha, Bu¢ovice — nové poznatky ke stavebnimu vyvoji zamku v prvni
poloviné 17. stoleti, Pamdtkovd péce na Moravé. Monumentorum Moravia tutela 11, 2006, s. 7-26,
s. 13.

347 yymezeni prvniho sélu v hornich pokojich” se v inventafi 12. 9. 1608 udéava jako ,,na paldcu”.
Sousedni velky sdl, tzv. Zlaty, se oproti tomu oznacoval prosté jako ,zlaty pokoj“, cit dle. Kasicka
(pozn. 232), s. 8.

348 Macek (pozn. 251), s. 8.

349 Cit dle Kasicka (pozn. 232), s. 7.

30 Hubala (pozn. 247), s. 61. — VI¢ek (pozn. 14), s. 179.

31 Katherine A. Mclver, An Invisible Enterprise: Women and Domestic Architecture in Early Modern
ltaly, in: Eadem (ed.), Wives, Widows, Mistresses, and Nuns in Early Modern Italy, Farnham 2012, s.
159-177, zvl. s. 16.
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Prostfednictvi pojmU ,palac”, ktery je snad vhodny pro definici Ustfedniho objektu
rozmberské Kratochvile, a ,,tvrz“ se mimodék blizime k terminologii Sebastiana Serlia. Jeho
termin ,,palazzo in fortezza" (palac ve stylu pevnosti)3>? se nékdy vztahuje k podobnému
pojmu ,,budova na tvrzi“, jez uzil pro svilj zamek v Bu€ovicich Jan Sembera z Boskovic.3%3 Ne
nepodobné byl plan stavby Kratochvile vyjadien roku 1581 slovy ,staveni a dum za tvrz
vysadit”.3>* | zde, podobné jako v Bucovicich, je totiz cely vnitfni reziden¢ni objekt izolovan
ohradni zdi a vodnim prikopem, vymezujicimi nepfistupny insularni okrsek, podobné jako v
nékterych italskych vildch.3>> Nemusi tak pfekvapit, Ze uvedené pojmy ,hrad” a ,zamek”
odkazovaly k oné usebranosti rozmberského sidla.3>® Sebastiano Serlio pro nds mlze mit
zvlastni vyznam, nebot praveé edici jeho Sedmé knihy o architektufe vénoval roku 1575
Vilémovi z RoZmberka v latinském prekladu habsbursky antikvar, umélecky poradce a
,architekt” Jacopo Strada.?*’ PFimo na zavér pfedmluvy traktdtu vénovaného zejména
situovani dom( na venkové je tak uveden zamér predstavit projekty ,paldct pro kniZata a
slechtice na venkové“. Zajimavé ale je, Ze praveé tuto pasaz o ,paldcich” Serliliv origindIni
text neobsahuje, ale byla pfidana pravé J. Stradou.3>8 Samy Serliovy pfedlohy ke Kratochuvili
pfilis velky vztah nemaji, snad jen pokud jde o strukturu apartmanovych mistnosti.
Podstatnéjsi je vtomto ohledu spiSe role Strady jako konceptora predméstské vily
Neugebdude u Vidné, budované od prelomu Sedesatych a sedmdesatych let Maxmilidnem
Il. a pozdéji nepfilis energicky dokoncované Rudolfem Il., kde mohl variovat slozity areal
Palazza Te v Mantové (Strada se vyucil prave v dilné Giulia Romana pti tomto mantovském
paldci).3* Jeji velky ohrazeny aredl s podlouhlou stavbou ,paldce” vysunutého z hloubkové
osy a s vnitfni uzavienou zahradou je dispozi¢né velmi blizky Kratochvili. S ni ji spojovala i
vnitini vyzdoba se shodnymi ikonografickymi prvky (scény z fimskych déjin, obrazy

32 Hart — Hicks (pozn. 259), s. 34.

33 Ji¥i Kroupa, ,Paldc ve tvrzi“: umélecka Gloha a zdmeckd architektura v raném novovéku. Dvé
Uvahy k vyzkumu svétské architektury raného novovéku, Opuscula historiae artium F 45, 2001, s. 13—
37.—idem, Palazzo in villa, memoria a bellaria. Poznamky k sémantice architektonické ulohy v
baroku, in: idem (ed.), Ars naturam adiuvans. Sbornik k pocté prof. PhDr. Milose Stehlika, Brno 2003,
s.117-132.

354 Cit. dle Kréalova (pozn. 124), s. 31.

35 Coffin (pozn. 133), s. 3—4. Jako ,vilové variace vazané na typ palazzo in fortezza” vnima Kratochvili
také Artur Kwasniewski, Architectura recreationis — Srodkowoeuropejskie zatozenia ,willowe” XVI-
XVIl w. Geneza, rozplanowanie, funkcje uzytkowe i ideowe, Svornik 6, 2008, s. 91-112, zvl. s. 94-95.
36 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 313, 545. K tomu teoreticky Macek (pozn. 259). Kriticky k nému
Robert Simének, Hrad jako symbol v mysleni ¢eské stiedovéké §lechty, Cesky casopis historicky 108,
2010, ¢. 2, s. 185-219.

37 Sebastiano Serlio, Il Settimo Libro d’Architettura, Frankfurt am Main 1575. — Hart — Hicks (pozn.
259), s. 159-160.

38 |bidem, s. 544, pozn. 76.

39 |ippmann (pozn. 31), s. 309-313. — Richard Kurt Donin, Das Neugebiude in Wien und die
venezianische Villa Suburbana, Mitteilungen der Gesellschaft fiir Vergleichende Kunstforschung in
Wien 11, 1958, s. 62—69. — Lietzmann (pozn. 73). Posledni shrnuti badani prinasi ve své diplomové
praci Mario Griemann, Schloss Neugebdude — Neue Funde im Kontext der Bau- und
Forschungsgeschichte. Universitat Wien. Historisch-Kulturwissenschaftliche Fakultdt, Wien 2008.
Vztahu Neugebaude k Mantoveé si vS§ima napf. Eva-Maria Hohle, Das Neugebaude. Die Geschichte
seines Verfalls und die heutige Situation aus denkmalpflegerischer Sicht, in: Ferino Pagden — Konrad
Oberhuber (eds.), Fiirstenhéfe der Renaissance. Giulio Romano und die klassische Tradition, Wien
1989, s. 356—-362. — Gottfried J. Holzschuh, Das Neugebadude und seine italienischen
Voraussetzungen, lbidem, s. 366—369.
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,slavnych muz(“).360 Role Jacopa Strady jako architektonického poradce nebyla pfitom v
SirSim stfedoevropském prostiedi zanedbatelna — jiz roku 1568 navrhl v mnichovské
rezidenci pozoruhodné Antikvarium pro knihovnu a socharské sbirky Albrechta V.
Wittelsba$ského.36?

Podobné jako Kratochvile, i Neugebdude pritom vyvoldva otazku, o jaky typ stavby
vlastné Slo. UvaZuje se o pfiméstské odpocinkové rezidenci (villa suburbana), letohradku ci
mistu pro umélecké sbirky, ale pfilezitostné sidlo poskytovalo i zdzemi pro lovy, stejné jako
mélo mocensko-manifestaéni vyznam.362 Ten mél souviset s védomou volbou staveni$té na
misto, kde roku 1529 pfi svém neuspésném obléhani Vidné stanoval se svym vojskem
sultdn Sileyman 1.3%3V souéasnosti je Neugebdude povaZovéna za dopliikové sidlo v rdmci
dalsich propojenych mensich cisarskych sidel a objekt( kolem Vidné (Herbert Karner,
Andreas Kusternig, Dirk Jansen ad.). Zprvu mél mensi rozmér zahrady jen odpocinkovou
funkci, pozdéji ziskal svij velkorysy a reprezentacni rozmér. Neugebaude nebyla sidlem v
pravém slova smyslu, neslouzila obyvani, spise to bylo ,,vystfedni” architektonicko-pfirodni
fesSeni, jakysi ,zoo-park” vlozeny do antikizujicich kulis revokujicich klasické vily. Jeji
skutecna funkce, respektive fungovani v dobé Maxmiliana Il. a Rudolfa Il. vSak z(stava stale
nejasné.3®* Pravé u Neugebiude se Fesila otdzka pseudo-fortifikacnich funkci jiz mezi
soucasniky, coz nas privadi zpét ke konceptu ,,pallazzo in fortezza”. Je znamy list Hanse
Jakoba Fuggera Jacopovi Stradovi z 13. listopadu 1568, ve kterém zminuje, Ze se dozvédél o
planu Maxmilidna Il. vystavét si novy pohodlny palac a prekvapilo jej, Ze nebude ve méstg,
ale v krajin&.3%> NardaZi pfitom na distinkci mezi paldcem/vilou s a bez pevnostnich prvk,
respektive paldacem spojenym s pevnosti. To ukazuje, Ze tyto serliovské stavebni typy
zaméstnavaly mysl soucasnik(, humanisticky vzdélanych osob i patrné poucenych
stavebnikl. V tomto ohledu mlzZe Neugebaude bezpochyby dobfe prostfedkovat zakladni
étos italské vily, spocivajici v komfortnim, spolecensky exponovaném, ale zaroven od

360 | jetzmann (pozn. 73), s. 183, 202. — Eadem, Das Neugebdude und Béhmen, in: Susan Bassnett et
al. (eds.), Prag um 1600. Beitrdge zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II., Freren 1988, s. 176-182,
zvl. s. 180-182.

%1 Michael Petzet, Die Arkaden am Unteren Hofgarten und die Miinchener Architektur der
Renaissance, in: Anna Bauer-Wild et al., Denkmdler am Miinchner Hofgarten. Forschungen und
Berichte zu Planungsgeschichte und historischem Baubestand, Minchen 1988, s. 9-27, zvl. s. 20-21.
— Maxwell (pozn. 288). Ke Stradovi zejm. Dirk Jacob Jansen, Der Mantuaner Antiquarius Jacopo
Strada, in: Ferino Pagden — Konrad Oberhuber (eds.), Fiirstenhéfe der Renaissance. Giulio Romano
und die klassische Tradition, Wien 1989, s. 308—323. — Volker Heenes, Jacopo Strada — Goldschmidt
und Maler, Antiken- und Minzhéandler, Sammler und Antiquarius Caesarius, in: Dietrich Hakelberg —
Ingo Wiwjorra (eds.), Vorwelten und Vorzeiten. Archéologie als Spiegel historischen BewufStseins in
der Frithen Neuzeit (WolfenbUtteler Forschungen 124), Wiesbaden 2010, s. 295-310. Vlivem J.
Strady na domdci rudolfinské prosttedi se zabyva Dirk Jakob Jansen, Example and Examples. The
Potential Influence of Jacopo Strada on the Development of Rudolphine Art, in: Susan Bassnett et al.,
Prag um 1600. Beitrége zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs Il., Freren 1988, s. 132—-146.

362 | jetzmann (pozn. 73). — Magnus Angermeier, Im Zeichen von Jupiter und Saturn. Revitalisierung
des Schlosses Neugebaude in Wien-Simmering. Konzept, Landschaftsplanung und
Freiflaichengestaltung, Arx 2, 2005, s. 34—44.

363 | jetzmann (pozn. 73)

364 Herbert Karner, The Habsburg Country Residences around Vienna in the Sevententh Century and
their Relationship to the Hofburg Palace, in: Barbara Arciszewska (ed.), The Baroque Villa. Suburban
and Country Residences c. 1600-1800, Warsaw 2009, s. 187-196, zvl. s. 188.

365 | jetzmann (pozn. 73), s. 117-118. Za upozornéni dékuji Dr. Andreasi Kusternigovi.
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hlavniho méstského sidla izolovaném prebyvani. Dobfe tento rys pojmenoval Antonio
Francesco Doni ve spisu Le ville del Doni (1566) — ,tyto vily jsou zafizeny tak pékné a
bohaté, Ze neni Zddny rozdil mezi nimi a méstskymi paldci*.3® Pro sledovany kontext ideji v
pozadi vzniku Kratochvile je zajimavé, Ze Jacopo Strada je spojovan i s bucovickym
zamkem, kde se zdrzoval po nékolik mésict na pfelomu let 1583 a 1584.367 Strada v3ude
pUsobil jako konceptor a umélecky poradce, navrhujici ideu projektu, konzultoval ji s
provadeéjicimi staviteli, pfipadné poskytoval i konkrétni navrhy. Tak mohl i pro Bucovice
vytvofit jiZz na konci Sedesatych let 16. stoleti zakladni ideu projektu (vezmeme-li v potaz
dobré kontakty Jana Sembery z Bu€ovic ve videriském prostiedi), stejné jako se mohl
podilet na konceptu vnitfniho dekorativniho programu. Strada byl schopen koncipovat
pravé programy umélecké vyzdoby, zabyval se i hydraulickymi vodnimi dily v zahradach,
doloZenymi i v Kratochvili.3%8 Hypoteti¢nost téchto Gvah nemdze zastfit afinitu Kratochvile
k rozvrhu Neugebaude a Bucovic, a to i ve své ,,minimalizované” verzi, v niZ dokazala
adaptovat typ exkluzivniho aristokratického sidla, inspirovaného v prazakladu italskymi
vilami. Pozoruhodnd je pfitom originalita, s niz Zddny z moZnych prototypl necituje, ale
vytvéFi na né osobitou variaci.?®® Rozvrh Kratochvile pfitom neodkazuje pfimo k Serliové
Sedmé knize, ale i k nékterym ndvrh(im v Sesté knize, jejiz rukopis mél v majetku pravé
Strada.?”° Kdy? zvazime, Ze Strada byl v rdmci pFipravy tisku své edice Serliova spisu v
kontaktu s Vilémem z RoZzmberka, kterého povazoval za vyznamného patrona, jevi se
Stradova role v pfipadé Kratochvile je3té vice pravdépodobnd.3”?

Vratme se ale k tomu, jaky typ architektury vlastné Kratochvile pfedstavuje a
hlavné, jakou stavebni Ulohu pro ni Vilém z RoZzmberka zamyslel. Pfese vse se zdd, Ze ndm
pravy smysl a typika této stavby viastné unika. Obecné byva Kratochvile ve stfedni Evropé
srovnavana s rezidencemi v Landshutu, Mnichové, s komplexy zamkd SchleiBheim u
Mnichova, Hellbrunn u Salcburku & zminéné videriské Neugebiude.3”? To sice ukazuje, Ze
Kratochvile se fadi po bok nejvyznamnéjsich slechtickych sidel své doby, ale sidel ponékud

366 Holberton (pozn. 275), s. 173.

367 Bohumil Samek a kol., Zdmek Bucovice, Brno 2003, s. 20.

38 Hilda Lietzmann, Das Neugebdude und Béhmen, in: Susan Bassnett et al., Prag um 1600. Beitrége
zur Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II., Freren 1988, s. 202—203. Své schopnosti Strada formuloval
v listu arcivévodovi Arnostu Habsburskému (1579), kde nabizel ,vystavbu vznesenych paldci v
fimském Ci neapolském stylu, v krdsné formé a radu architektury, k nimzZ Ize pfipojit nddherné
zahrady, jezirka, fontdny a dalsi potéseni”, viz Dirk Jacob Jansen, The Case for Jacopo Strada as an
Imperial Architect Private, in: Lubomir Koneény — Beket Bukovinska — Ilvan Muchka (eds.), Rudolf Il,
Prague and the World, Prague 1998, s. 229-235, zvl. s. 231.

39 Jarmila Kreélova, Italské podnéty v renesanénim uméni ¢eskych zemi, Uméni 33, 1985, s. 76.

370 73 upozornéni na tuto skutecnost dékuji Dirku Jacobu Jansenovi.

371 Dirk Jacob Jansen, Jacopo Strada editore del Settimo Libro, in: Christof Thoenes (ed.), Sebastiano
Serlio: Atti del Sesto Seminario Internazionale di Storia dell’Architettura, Vicenza 31 agosto —4
settembre 1987, Milan, 1989, s. 207-215. — Idem, Le réle de Strada comme éditeur du Settimo Libro
de Serlio: Le catalogue d’éditeur de Jacopo Strada, L’édition des Commentaires de César par Jacopo
Strada, and La lettre d’Ottavio Strada a son peére, in: Sylvie Deswarte-Rosa (ed.), Sebastiano Serlio a
Lyon. Architecture & Imprimerie 1. Le Traité d’Architecture de Sebastiano Serlio. Une grande
entreprise éditoriale au XVle siecle, Lyon 2004, s. 176—193. — Myra Nan Rosenfeld, Sebastiano
Serlio's Drawings in the Nationalbibliothek in Vienna for His Seventh Book on Architecture, The Art
Bulletin 56, 1974, s. 400—409. Roli Strady jako pravdépodobného konceptora Kratochvile naposledy
znovu potvrdil Jansen (pozn. 15), s. 175.

372 Hubala (pozn. 247), s. 61.
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odlisnych — méstskych ¢i pfiméstskych palact a vil, na rozdil od bytostné venkovského a
izolovaného rozmberského sidla. U Kratochvile se naopak nejcastéji setkavame s pojmem
yletohradek”, cozZ indikuje omezené a sezdnni vyuzivani. Z hlediska architektonické
typologie ale neni tento vyraz volen zcela adekvatné. Pro Kratochuvili je totiz pfiznacna
architektonicka samostatnost a komplexnost jako uzavieného a sobéstacného sidla.
Takovou autonomii naopak u letohradki obecné postradame, nebot ty tvori soucast
vétsich architektonickych celkd. Letohradky s pfiznacné synonymnimi terminy Lusthaus,
Sommersaal, Gartenhaus, Gartensaal, Gartenpavillon, pfipadné i belvedér, casino, altan3’3
odkazuji na svtij ,,dopliikovy charakter”, nejcastéji v zahradé ¢i parku, kde se podfizuji
superiorni rezidencni struktufe, jak v pfipadé ,,casina” vystizné definuje jedna z
encyklopedii — ,,small house in the grounds of a larger house*.3’* Proto u Kratochvile neni
pravé uziti ,casina” vécné zcela vhodné.3’> Pfedstavime-li si kupfikladu vatikdnské casino
Pia V. ¢i casino Farnese v Caprarole, vSude tam se zahradni pavilonové stavby podfizuji
strukturfe nadfazenych souvisejicich sidel. Podobné ani ,lovecka casina” italskych
renesanénich vil nebyla vétdinou uzplisobena pro samostatné obyvani, tedy fungovani.?’®
Nelze ovSem zapominat, a popirat, Ze italsky typ casino de caccia pfedstavoval osobité
feseni, vedouci pfimo k naro¢né;jsi lovecké rezidenci raného novovéku. Prikladem muze byt
medicejsky objekt loveckého casina, oviem pftiznacné v dobovych pramenech oznacovany
jako ,vila“ Topaia, ktery byl sice soucasti arealu vily v Castellu, ale i pres své nevelké
rozméry disponoval rysy autonomni stavby — vedle pfirozeného kuchynského zazemi pro
hostiny v centrdinim sale zde byla i kaple.3””

Pokud jde o typ mensich staveb vazanych pfimo na centralni sidla, Ize uvést dalsi
priklady. ,Doplnkovou” stavbou muze byt pritom i vétsi objekt, jako tfeba ,zamek”
Gottesau v Karlsruhe, sidlo markrabéte Ernsta Ludwiga. Tato ,Lustbaw” sice predstavovala
velky trojpodlazni objekt, jako vysledek prestavéného klastera, presto tvofil jen navazujici a
odpocinkovy prostor nedaleko hlavni rezidence.3’® Podobné nesamostatnou pozici mél
letohradek pfi zamku v Saarbriickenu, vybudovany roku 1577 pro Filipa Hesenského,
lusthaus hrabéte Wilhelma IV. Hesenského u Kasselu z téZze doby Ci vystavny
wlrttembersky letohradek u Stuttgartu z konce 16. stoleti. Koneckoncu do této kategorie
patfi i letohrddek na Prazském hradé — ,belveder” spojeny s kralovskou rezidenci.3”®
Analogické stavby jsou i letohradky pfi rezidencich v Opoéné &i Ceské Lipé. Podobné se v
16. stoleti termin letohrddku vyhrazoval pro stavby zahradnich altan( a pavilon( jako byl

373 Ulrike Weber-Karge, ,...einem irdischen Paradeif3 zum vergleichen...” Das neue Lusthaus in
Stuttgart. Untersuchung zu einer Bauaufgane der deutschen Renaissance, Sigmaringen 1989, s. 9.
374John Fleming — Hugh Honour — Nikolaus Pevsner, The Penguin Dictionary of Architecture and
Landscape Architecture, London 1999, s. 99.

375 Hubala (pozn. 247), s. 61. — Muchka (pozn. 317), s. 353, 355.

376 Coffin (pozn. 34), s. 131. —van der Ree — Smienk — Steebergen (pozn. 85), s. 10. — Obecné k tomu
Ackerman (pozn. 76), s. 18.

377 Sabine Frommel, L'Italie de la Renaissance, du casino di caccia a la résidence de chasses, in:
Claude d’Anthenaise — Monique Chatenet (eds.), Chasses princiéres dans I'Europe de la Renaissance,
Paris 2007, s. 289-326, zvl. s. 503-504.

378wilhelm H. Kéhler, Das Lusthaus Gotteshaus in Karlsruhe und der Friedrichsbau zu Heidelberg. Ein
Beitrag zur Geschichte der deutschen manieristischen Architektur um 1600, Heidelberg 1961, s. 7—
21.

379 Wolfgang Gotz, Das Lusthaus des Saarbriicker Renaissance-Schlosses, in: Franz J. Much(ed.),
Baukunst des Mittelalters in Europa. Hans Erich Kubach zum 75. Geburtstag, Stuttgart 1988, s. 587—
604. — Jan Bazant, PraZsky Belvedér a severskd renesance, Praha 2007.
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zahradni rondel v zdmecké zahradé v Jindfichové Hradci oznacovan za , lusthaus”. Stejné
tak se ale nazyvaly jisté jen velmi malé drevéné altany, jeZ postavil Petr Vok pocatkem 17.
stoleti v zahradé treborniského zamku a termin Lusthaus byl jesté v poloviné 17. stoleti
vyhrazen pro drobné zahradni stavbicky lednického zamku.38 Pro nds pfipad mize byt
zajimavé, Ze i Petr Vok pfi své ,nizozemské cesté” roku 1563, v rdmci navstévy
francouzského kralovského sidla v Chateau de Bussy-Rabutin, odlisil vlastni ,,.zdmek" od
pfilehlého ,pékného letohrddku s hezkou zahradou .38 Proto snad nebude omylem
Kratochvili zbavit pfidomku , letohradek” a oznacit ji za sidlo blizici se typu autonomni vily,
respektive pro Zaalpi obecnéjsi kategorii Lustgebdude, ktera je sama o sobé ,rezidenci”,
nejéastéji bez bezprostiedni doplfikové vazby na jiné blizké sidlo.3®2 Samostatnost
Kratochvile pfitom plné doklada plnohodnotné vyuzivani béhem celého roku, tedy i v
chladnéjsich mésicich, jak ukazuji nejen inventare, ale pfedevsim bohaté vybaveni ustfedni
vily i ohradnich pavilont krby.38 Terminologickou nejistotu tim oviem zcela nevyfesime.
Pojem ,Sommerhaus”, jako mensi ,,zavislé” zahradni stavby v Zaalpi, ale fungoval i jako
synonymum ,vile“, jak to uzival kupfikladu vévoda Mofric Hesensky, jenz sam projektoval
fadu téchto venkovskych sidel. A nemUZeme zamlicet, Ze i zminény Pavel Stransky
povaZoval Kratochvili za , letohrddek”.38*

Ukazuje se tedy, Ze v presném typologickém definovani stavby typu Kratochvile
nemuseli byt jednotni ani dobovi pozorovatelé, stejné jako dne$ni historikové uméni.3®
MuUzZeme se pfitom vlastné ptat, jaky ma smysl pokouset se najit takovy presny termin?
Smysl stavby jisté spociva jinde. Presto je vhodné, domnivam se, upozornit na obtize, které
vyvolava razné ¢i simultanni uzivani pestrych pojm(, nota bene nejednotné ¢i dokonce
sporné, jako v pripadé ,casina” i ,letohradku”. U néj navic problém spociva v jeho
volnéjsim vymezeni. Na jedné strané se mlze analogizovat s némeckym Lusthaus ve smyslu
podrizené stavby. V tomto smyslu nékteré encyklopedie uzivaji pro takové letohradky

380 padnek — Biezan (pozn. 1), s. 559, 578. — Frantisek Matous, Tiebori, Praha 1972, s. 66. — Jakub
Hrdlicka, Pani dvorané Petra Voka z Rozmberka a Dvoranskd svétnice tfebornského zamku I,
Heraldickd rocenka 1992, s. 5-37, zvl. s. 32. — Jifi Kroupa, Lednicky zdmek doby barokni a klasicistni,
in: Emil Kordiovsky a kol., Méstecko Lednice, Lednice 2004, s. 355-385, zvl. s. 363—-364.

381 Cit. dle Jaroslav Panek, Posledni RoZmberk. Zivotni pfibéh Petra Voka, Praha 1996, s. 57-58. K
cesté a deniku Petra Voka viz idem, Die niderlendische raiss Peter Wok’s von Rosenberg — eine
unbekannte béhmische Reisebeschreibung Rheinlands, der Niederlande und Englands 2000, in: Jifi K.
Kroupa (ed), Septuaginta Paulo Spunar oblata (70+2), Praha 2000, s. 553-560.

382 | tak ovdem zname propojené soubory cisafskych sidel a komplext u Vidné, kde byla cisafska
Neugebadude pevné spojena dvoukilometrovou aleji se sidlem Kaiserebersdorf, slouzicim jako vlastni
,0bytnd” residence; Neugebaude jako obytné sidlo v tomto smyslu neslouzila. Ebersdorf byla dale
propojen aleji s dalsi , Lustgebadude” tzv. Griines Lusthaus na misté dnesniho viderského Prateru.
Dohromady bylo kolem Vidné rozptyleno na Sest rezidenci plnicich zejména funkci loveckych
letohradkl ¢i , Lust/palaces”, Karner (pozn. 364), s. 188. K tomu i Friedrich Polleross, Tradition und
Recreation. Die Residenzen der Habsburger in der Friihen Neuzeit (1490-1780), Majestas 6, 1998, s.
101-104.

383 Kube§ (pozn. 250), s. 268-269.

384 Stephan Hoppe, Paper Villas. The Drawings by the landgrave Moritz von Hessen (1572-1632) for
some Lustschlosser, in: Monique Chatenet (ed.), Maison de champs dans I'Europe de la
Renaissances, Paris 2006, s. 87-98, zvl. s. 88. — Krcalova (pozn. 124), s. 38.

385 K problémdm s definovanim ,vilové architektury” obecné viz Grazia Gobi Sica, The Florentine
Villa. Architecture — History — Society, New York 2007, s. 37.
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vztazené k vétsi stavbé i pojmy jako Festsaal &i pleasure palace,®® jeZ jsou obecnéjsi,

nicméné dobre zdlraznuji ne-autonomni charakter staveb a také jejich funkéni napln.
Komplikovanéjsi ovsem je, kdyz ,letohradek” vnimame synonymicky k némeckému
Lustschloss, respektive kdyZ tyto pojmy volné zamériujeme.3®’ U obsaht pfislusné
nomenklatury v dobovém a soucasném kontextu muze totiz dochazet k vyraznym
vyznamovym posunidm (v anglické literature nejsou pleasure palace a pleasure house také
synonymy; na druhé strané banqueting palace s podobnou relaxacni funkci mize
oznacovat skutecné rliznorodé stavebni typy — od mistnosti v rezidenci, pres drobnou
stavbu v zahradé az po velkolepy skutec¢ny palac). A jak dosavadni literatura ke Kratochuvili
ukazuje, muZe dochazet i k ne zcela vhodnému paralelnimu zaménovani téchto pojmd,
resp. jejich vyznamd.

Kratochvile jako stavebni tuloha

Pokud tedy zaobirani se terminologii nemusi vést ke smysluplnym zavérim, bylo by snad
vhodnéjsi definovat smysl Kratochvile na jiném zakladu, radéji na funkénim a sémantickém.
JestliZe se totiZz pokousime definovat Kratochvili jako vilu, ¢i variaci na italskou vilu, jakym
typem vily tedy vlastné je? Jisté nemohla vytvofrit , kopii“ néjaké konkrétni vily, jiz s
ohledem na odlisny geograficky a kulturni kontext. Navic i v Italii samé se vily nobility
podstatné odliSovaly — toskanské vily byly jiného typu nez fimské v prostredi ,méstskych
parkd”, stejné jako nemély moc spoleéného s typem villa rustica na Benatsku.38 Z tohoto
dlvodu nékteri badatelé odmitaji uzivat pro zaalpské prostredi termin vila, i kdyZ snad jen
formalné, a uZivaji jiné pojmy, jako napft. ,sidlo vilového typu“ & ,druhy diim*“.38 Jako
rozdilny faktor se také uvadi, Ze italské ,vily” na rozdil od zaalpské Lustgebdude
nevytvérely prostor pro fungovéni dvorského Zivota, i kdyZ to neplati zcela.3®° V Z3alpi se
zcela jisté vytvoril ,jiny zpisob“ budovani aristokratické vily, i ten vSak v principu navazoval
na italské priklady vil odvijejicich svou inspiraci od klasickych topoi antického idedlu
prostého venkovského Zivota, jak jej oslavovali naptiklad Ovidius &i Horatius.3°! Ideu
,dUstojného odpocivani“ v prostredi vil, jak ji v 15. a 16. stoleti velebili humanisté jako
Angelo Poliziano, Marsilio Ficino ¢i Annibal Caro, aktivoval tento anticky idedl bukolického
Zivota v Ustrani od svéta povinnosti v obecném a Siroce prenositelném smyslu. Takovy
smysl vil ovSem nebyl jednoduse odpocinkovy. Prolinala se v ném i neoddélitelnd
reprezentativni potreba, kterd nejenze prendsela komfort méstského bydleni na venkov,
ale zajistovala majiteli dostatecné zazemi pro mocenské vystupovani, realné vilou

386 Heslo: Stuttgart, Neues Lusthaus, http://eng.archinform.net/projekte/8955.htm (vyhledano dne
17.7.2012).

387 prikladem mUze byt definice prazského ,letohradku Hvézda“, ktery stejny autor jednou oznacuje
za Lusthaus, jindy jako Lustschloss, viz Muchka (pozn. 317), s. 353, 357 a lvan P. Muchka, Das
Lustschloss Stern in Prag und die Villa Lante in Rom, Studia Rudolphina 11, 2011, s. 127-132.

388 Ree — Smienk — Steebergen (pozn. 85), s. 7-27. — Jifi Kroupa, Vila —idedl a historicka skutecnost,
in: Jana Machalova — Ivan Chvatik (eds.), Pribéhy slavnych italskych vil, Praha 2010, s. 16—25.

389 Kwasniewski (pozn. 355), s. 92.

30 Horts GroRmann — Barbara Kras, Land- und Lusthauser, in: Jérg Jochen Berns et al. (eds.),
Erdengdtter. Fiirst und Hofsaat in der Frithen Neuzeit im Spiegel von Marburger Bibliotheks- und
Archivebesténden, Marburg 1997, s. 249-261, zvl. 251.

31 Holberton (pozn. 275), s. 173—178. — Coffin (pozn. 34), s. 9.
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zpfitomAujici jeho teritoridlni nadvlddu.3°2 Stejny rys snad nachdzime také u Kratochvile,
kde je spolecensko-reprezentacni potencial dolozen luxusni a programovou vyzdobou,
oslavujici ctnosti rozmberského vladare a jeho rodu a poskytujici zazemi pro spolecenska
setkavani a politickd jednani. Vystizné definuje funkci renesanéniho venkovského sidla
Palladitv koncept vily, jeZ spojuje praktické funkce s reprezentativnimi a navic zachovava
étos klasického idedlu. Slechtic tak dle né&j ziska uZitek ,z venkovskych domd, kde stravi
zbytek casu prehlizenim a zdokonalovdnim svého majetku...kde si cvicenim...zachovd télo
sndze své zdravi a silu, a kde konecné duch unaveny méstskou cinnosti nabere svéZesti a
klidu a pokojné bude moci pfistoupit ke studiu literatury a k rozjimani, tak jako méli stafi
mudrci casto ve zvyku uchylovat se do podobnych mist, kde navstévovdni svymi vytecnymi
prateli a pribuznymi, majice domy, zahrady, fontdny a podobna obveselujici mista, a
predevsim svou ctnost, mohli snadno dojit onoho blaZzeného Zivota, jakého jen zde dole
mozno dosdhnout*.3%3

| ve stfedni Evropé takova ,,odpocinkova sidla” nachazime jiz zahy — nékdy po
poloviné 15. stoleti, jak zname zminéné lovecké hradky Zikmunda Habsburského pfi
Innsbrucku, vyuZivana jako ,mista potéSeni“ — ,luoghi di dilletto”.3°* | pozdéji, po roce 1500
nachazime dalsi podobné samostatna doplnkova a , rekreacni” sidla, ktera reflektuji italsky
idedl, stejné tak ale mohou predstavovat univerzalni architektonicky, a predevsim
aristokraticko-dvorsky model mobility rezidencéniho Zivota mezi hlavnimi a vedlejsimi sidly.
Tento typ mUzZe pocatkem 16. stoleti, v porovnani s pozdéjsi Kratochvili, asociovat vila
saského kurfifta Fridricha Moudrého Annaburg v Lochau, vzdalenda necelych dvacet
kilometrU od sidelniho Torgau. Jeho Lusthaus vytvarel zazemi pro hony, ale zaroven byl
vybaven nakladnou umélou zahradou, ktera odrazela novy zpUsob traveni slechticova
volného &asu na venkové.3®> Mnohem pozdé&ji pfedstavoval odezvu italské zahradni vily
Hellbrunn projektovany roku 1612 Santinem Solarim za branami Salcburku pro arcibiskupa
Marka Sittika z Hohenemsu. Ale praveé v okoli Salcburku vznikaly jiz od konce 15. stoleti
drobné stavby se zahradami pro mistni cirkevni hodnostare, oznacované jako , lusthaws".
O néco pozdéji si v Bavorsku vybudoval wittelsbassky vévoda Vilém V. zdmecek
Schleifheim, do roku 1628 prestavovany Maxmilidnem I., v némz trdvil vyraznou ¢ast roku
stranou ru$ného sidelniho mésta.?*® Podobna venkovska sidla si v 16. stoleti budovala i
polska Slechta a kral (Wota Justowska a tobzowie u Krakova, vila Myszkowskych v Ksietu
Wielkim od florentského stavitele Santi Gucciho ¢i rezidence plockych biskupl v Broku), ale
i bohati méstané.?%” Inspiracné nejblizsi pro Kratochvili, i nase komparace, snad mohou byt
videniska habsburska sidla pobliz Vidné, prfedevsim z doby Maxmiliana Il. Po roce 1569
vznikl na misté dnesniho Schonbrunnu zamecéek Katterburg s oborou jako lovecka vila.
Podobnou starsi stavbou byl na misté dnesniho Prateru ,griine lusthaus”, inspiraéné
navazujici na bruselsky ,,maison verte“, prestavénym Maxmilidnovym strycem Karlem V. S
Maxmilianem Il. ovSsem souvisela pfedevsim Neugebdude jako skute¢nd renesancni

392 Quast (pozn. 131).

393 Mackova (pozn. 338), s. 132.

34 Lippmann (pozn. 31), s. 302-305.

35 Hoppe (pozn. 384), s. 159-166.

3% Klingensmith (pozn. 30), s. 68—71.

397 Mossakowski (pozn. 12), s. 317-328. — Kwasniewski (pozn. 355), s. 96.
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predmeéstska vila, dispozi¢né i vyzdobou blizka Kratochvili, kterou je tfeba bezesporu
povaZovat za jeji hlavni inspiraéni zdroj.3%8

PFi téchto komparacich je zfejmé, Zze mohou byt z formalniho hlediska jen volné.
Zminéna ,vila“ saského kurfifta Fridricha Moudrého Annaburg v Lochau tak jisté
nepfripominad italské vily, stejné jako se i Kratochvile zna¢né odlisuje od takovych, ale i
zdalpskych prikladd. Mimo jiné ji ozvlastriuje vodni ptikop, proménujici rozmberské sidlo ve
vodni zamek, coz je typ, ktery v Italii, ale ani u stfedoevropskych Lustschlésser nenajdeme
prilis Casto. Naopak nas to zavadi k hypotéze, Ze tento motiv Cerpal svou inspiraci z
prostiedi francouzsko-nizozemskych vodnich zamku. Vime-li, Ze Vilém z RoZzmberka sv(j
zamér pred zahajenim stavby konzultoval s bratrem Petrem Vokem (chtél jeho ,rady
doloZiti“),3*° mohlo to souviset s Vokovymi dobrymi zkuSenostmi z tohoto prostfedi béhem
jeho ,nizozemské cesty” z pfelomu let 1562 a 1563.4%° Zde mohl pFi svém vnimavém
pozorovani poznat fadu téchto vétsich ¢ mensich sidel, napfiklad typicky zamek v Bredé,*o!
pravouhly blok obklopeny kandlem a pristupny po mosté, jako v Kratochvili, patfici prave
Vokovu hostiteli v Nizozemi princi Vilému Oranzskému. Z této cesty si také Petr Vok pfivezl
zasobu grafik, z nichZ nékteré mohly pravé tento typ sidel prostfedkovat.?® Jim podobné
mohly byt grafiky ¢i kresby, které produkovala dilna Jacquese Androutea du Cerceau, jenz
ve svém Livre d’architecture (1582) uvadi nékteré dispozi¢né obdobné projekty — napt. vzor
IX Ci XIX, které mohly pozdéji také na Kratochvili inspirativné plsobit. NemUzZeme pfitom
také zapominat na skutecnost, Ze to byla primarné francouzska inspirace a model lovecké
kultury — nejen v loveckych technikach, ale i architektonickych formach, ktery od pocatku
16. stoleti ovliviioval vyrazné také samotné italské prostredi. Z francouzského dvorského
prostiedi zndme i podobné navrhy v jinych médiich — napf. literarnich (koncept ,isle
ferme” podobny v zékladnim rozvrhu i Kratochvili se objevuje kuprikladu v milostnych
romanech z okruhu krale Franti$ka I., podloZenych i ndzornymi ilustracemi).*%3 Pfedivo
rGznych inspiraci a jejich trasovani tedy bylo v rdmci utvareni ,lovecké rezidence” vice nez
spletité.?%* Ve své nedavné studii tak Dirk Jacob Jansen pFfesvédéivé formuluje, jak pro
dvorské uméni a zejména architekturu habsburského prostredi jeji italizujici styl
prostiredkoval nikoliv primo italské prototypy, které navic znali habsbursti patroni uméni

3% Lippmann (pozn. 31), s. 309-313. — Lietzmann (pozn. 73), s. 180—182. — Lietzmann (pozn. 368), s.
202. Videnské prostiedi je pfece jen osobité; kolem Vidné vznikala od 16. stoleti specificka
,residence landscape” cisafskych sidel (Kaiserebersdorf, Laxenburg, Favorita) funkéné a
ceremonialné navdzana na vidensky Hofburg, viz Karner (pozn. 364), s. 188.

3% panek — Bfezan (pozn. 9), s. 465.

400 Jaroslav Panek, Posledni RoZmberkové. VelmoZi Ceské renesance, Praha 1989, s. 119-124. Za
upozornéni na tuto spojitost dékuji prof. Petru Fidlerovi.

401 Jakob Rosenberg — Seymour Slive — E. H. ter Kuile, Dutch Art and Architecture: 1600 to 1800,
Harmandsworth 1966, s. 372—373.

402 K pFenosu architektonickych ideji viz nap¥. Mari Capro, How do you imitate a building you have
never seen? Printed images, ancient models, and handmade drawings in Renaissance architectural
theory, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 64, 2001, s. 223-233.

403 U modelu IX. du Cerceau zdUrazriuje, jak sidlo poskytuje pfes maly prostor dostatek mista a
pohodli, jako je tomu i u Kratochvile, Livre d’architecture de laques Androuet du Cerceau, Paris 1582,
f. 9v. Podobné si ze svych cest pfinesl fadu kreseb, ovsem vlastnich, zmifovany Bedfich z Donina, viz
Grund (pozn. 343), s. 11. Ke koncepci rajské, uzaviené zahrady ve francouzském prostredi viz
Wolfram Prinz — Ronald G. Kecks, Das franzédsische SchlofS der Renaissance. Form und Bedeutung der
Architektur, ihre geschichtlichen und gesellschaftlichen Grundlagen, Berlin 1994, s. 331-340.

404 Erommel (pozn. 377), s. 292.
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16. stoleti s vyjimkou severni Itdlie jen omezené. Pro nase ucely mlze byt prikladné, jak se
pozoruhodny lovecky zamecek (hunting-lodge) Marie Uherské Mariemont v Hainaultu
evidentné inspiroval v architektute francouzského loveckého zdmku La Muette Frantiska I.
Pozoruhodna pojeti téchto sidel a jejich krajinného aranzma potvrzuji, podobné jako v
Kratochvili, Ze praveé typ pfrilezitostnych voluptarnich staveb (loveckych zamk i
letohradk( — Lustschlésser) poskytoval vice nez jiné , konvencéné;si stavebni Glohy” volné a
inspirativni pole pro zajimavé experimenty a Fe$eni.*%> Nesmime pFirozené zapominat ani
na inspiraci lokalnimi stfedoevropskymi vodnimi hrady, zvlasté v Dolnim Rakousku.
Takovym muUZe byt napfiklad Wasserburg, dispozi¢né velmi podobny Kratochvili (ohradni
zed's véZicemi a pavilony).4% Vodni element bychom nasli i jinde, kupfikladu vodnimi
prikopy byla vybavena i dalsi habsburska prilezitostna rezidence Kaiserebersdorf u Vidné,
napojend funkéné (obytnou funkci) na cisafskou Neugebaude.

Vedle dosavadniho, spiSe jednostranné architektonického dotazovani se mizeme
zaméfit na funkéni smysl Kratochvile, tedy na hledisko ,sociologické” ¢i sémantické. Jakou
roli hrala pro ty, ktefi ji stavéli a uzivali? Je pravdou, Ze neni zadnym vrchnostenskym
zdmkem, nevaze se na hospodarskou spravu statkd, ale na druhé strané neni ani ,zavislym
letohradkem”. Nepredstavuje ovSem ani typ pfilezitostného loveckého zamecku
(oznaCovaného nékdy jako barco), jakym jsou tfeba méné narocny prusinovsky Novy
Zamek v Nesovicich &i Zerotinsky objekt v Tatenicich, bliZici se renesanénim tvrzim.4°7
Kratochvile sice mUZe byt oznaovana za ,variantu” italské predméstské vily,*°® to ale pfilis
nezohlednuje specifické podminky zaalpského prostredi, kde zdejsi Slechta s SirsSim
majetkovym fondem s venkovskymi rezidencemi vytvarela v ramci svych panstvi jiné
podminky nez v Rimé, Toskansku ¢i Bendtsku. Jinymi podminkami se mini kategorie socidlni
i ekonomické souvisejici zjednodusené se skutecnosti, Ze pro italskou nobilitu byl
rezidencnim centrem méstsky palac, pro zaalpské prostredi stéle tradi¢né spiSe venkovska
rezidence (i kdyzZ je urbanizacni trend Slechty vyraznym fenoménem 16. stoleti). ,Jiny
zpUsob” zaalpskych vil ve smyslu typu Lustschlésser Ci Landschlésser se tak nemusel vazat
na mésto ve funkci villy suburbany — ptiméstské vily, ale vytvarel doplnék bohatsi
rezidencni struktury Slechtického panstvi. Klicovym rysem také je, Ze byvaly na rozdil od
italského typu villa rustica oprostény od hospodarského statusu, jak tento typ vystihuji
benatské vily a naopak pro né byla velmi pfiznaéna pfitomnost dvora a dvorské kultury.4%®
Vzhledem k jejich celoro¢nimu uzivani a vysokému standardu bydleni, stejné jako
spolecenskému provozu, coz je typické i pro Kratochvili, Ize tato sidla povazovat za
plnohodnotna ,vedlejsi sidla“ — Nebenresidenzen. Tak to pozdéji v némeckém prostredi
definoval Friedrich Carl von Moser v dile Teutsches Hof-Recht (1755).41° Tato ,satelitni

405 Jansen (pozn. 15), s. 172-173.

406 Tomas Karl — Herbert Karner et al., Die Kunstdenkmdiler der Stadt St. Pélten und ihrer
eingemeindeten Ortschaften. Osterreichische Kunsttopographie Band LIV, Horn 1999, s. 564.

407 Jit{ Kroupa, Palazzo in fortezza und palazzo in villa in M&hren. Zur kulturgeschichtlichen
Bedeutung der Bauaufgabe um 1600, in: Lubomir Kone¢ny — Beket Bukovinskad — Ilvan Muchka (eds.),
Rudolf I, Prague and the World, Prague 1998, s. 64—69.

408 Jarmila Kréalova povazuje stavbu za ,volnou variantu italskych vil kompaktniho tvaru®, viz
Kréalova (pozn. 123), s. 38.

409 Tuto rozdilnost zaalpskych a italskych ,vil“ na zakladé odli$ného socidlniho a funkéniho vyuzivani
dobre vystihuje Ulrich Schiitte, Lustgebaude, in: Ulrich Schitte — Hartwig Neumann (eds.), Architekt
und Ingenieur. Baumeister in Krieg und Frieden, WolfenbUttel 1984, s. 251-259, zvl. s. 251-252.

410 Klingensmith (pozn. 30), s. 65.
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sidla“ na panstvich tvofila nedilnou soucast rezidencni sité, poskytovala Slechtici prostor
pro odpocinkové aktivity, stejné tak ale ve svém luxusnim pojeti a spoleCenském vyuzivani
nesméla zaostdvat za centralnimi sidly.#!! Velikost a vzdélenost téchto rezidenci pfitom
vzdy umocnovala mocenskou a majetkovou stabilitu vlastnika a ¢asto tato sidla tvofila
vyznamnou roli v ceremonidlech pfijimani navstév. V Zaalpi raného novovéku tak zname
pfipady cetnych vil, ,letnich” ¢i loveckych objektl vznikajicich v ndvaznosti na hlavni
rezidenc¢ni objekty. Tato autonomni sidla byvala pfitom pohodIné dosazitelna z hlavnich
Slechtickych sidel. Podobné je rozmberska Kratochvile dostupna ve své zhruba
padesatikilometrové vzdalenosti od sidel, odkud na ni bylo nej¢astéji zajizdéno, tedy z
Bechyné&, Ceského Krumlova a Tfeboné&.*12 Odpovida to obecnéjsi struktufe téchto
venkovskych rezidenci, které se soustfedovaly v nevelké vzdalenosti — dosazitelné korimo
Ci ko¢arem v pfijatelném Case. Tento systém napfiklad existoval u mensich sidel bavorskych
Wittelsbach( soustfedénych kolem reziden¢niho Mnichova.*!® Podobné ale i v
rozmberském prostredi byly budovany dalsi typy sezénnich objektd, byt ne tak
architektonicky sloZité komponované. Vedle stavby Dobra Mysl u Lomnice vznikl pro
Viléma z RoZmberka podle projektu Baldassara Maggiho také lovecky objekt v Cerveném
Dvofe.*1* Nazev prvni z nich evokuje podobnd oznacovani italskych renesanénich vil 4%
Tato sidla byla vice & méné ,specializovana®, nejéastéji pro lovecké vyziti.*® V tomto
smyslu je charakter Kratochvile podobny anglickému renesanénimu typu loveckého
zamecku, hunting lodge, ktery byl formou privatniho Utocisté, avSak zaroven ¢im dal vice
zvétsoval svij rozsah a akcentoval verejné-reprezentacni funkce na ukor ryze soukromého
vyuzivani. Neprekvapi potom, Ze se tyto stavby Casto postupné stavaly Ustfednimi
rodovymi rezidencemi.**” V Anglii Ize kolem roku 1600 nalézt i dal$i podobné stavby,
vznikajici v ndvaznosti na tuto starsi tradici ,lovecké vily” a oznacované rlizné jako secret
house, garden lodge Ci ptiznacné villa lodge, odkazujici na italizujici inspiracni vychodiska
(napf. Queen’s House v Greenwichi & Verulam House Francise Bacona v Gorhambury).*18
Pravé lovecky charakter sidla poskytuje prostor pro dalsi zajimavé komparace, které
mohou ukazat, Ze nékteré motivy uziti v Kratochvili se vyskytovaly i jinde, presto se vSak
jednalo stale o exkluzivni reSeni. Pro italské prostredi byly jiz zminény priklady vil z
papezského (La Magliana)*'® a medicejského dvorského prostfedi.*?° V obou ptipadech se
lovecky charakter a vyuzivani vily pojily nejen s reprezentacnimi atributy sidla (poskytujici

4“1 |bdem, s. 65-66.

412 JiFf Kubes, ,Tehda?, kdyZ v obofe pfed morem bytnosti jsem byl“. Zdsobovéni letohradku
Kratochvile v letech 1592-1602, in: Celostdtni studentskd védecka konference Historie 1997, Brno
1998, s. 149-150.

413 Klingensmith (pozn. 30), s. 66—67.

414 Kubes (pozn. 250), s. 272-273

415 panek (pozn. 400), s. 256. — Kubes$ (pozn. 412), s. 263. — Kréélova (pozn. 124), s. 74.

416 Kruse (pozn. 138). — Krasa (pozn. 138), s, 42. — Wilhelm Schlag, Die Jagd, in: Herbert Knittler (ed.),
Adel im Wandel. Politik, Kultur, Konfession 1500-1700, Horn 1990, s. 343—-353. — Werner Rdsener
(ed.), Jagd und héfische Kultur im Mittelalter, Gottingen 1997.

47 Howard (pozn. 99). — Henderson (pozn. 251), s. 28-34.

418 Henderson, (pozn. 251), s. 34. K anglickym vildm renesance také Nicholas Cooper, Houses of the
London Countryside 1570-1650. The First English Villas, in: Monique Chatenet (ed.), Maison de
champs dans I’Europe de la Renaissance, Paris 2006, s. 257—-268.

419 Marco Dezzi Bardeschi, L'opera di Giovanni da Sangallo e d Donato Bramante nella fabbrica della
villa papale della Magliana, L'arte 5, 1971 s. 111-173.

420 Brunon (pozn. 285), s. 219-247.
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zazemi pro pestré spektrum spolecenskych aktivit, setkani a festivit), tak s idedlem antické
vily vdazanym na solitérni charakter sidla. To nabizelo nejen jistou arkadickou uzavienost
vUci okolnimu svétu, ale sloZité programy vyzdoby navic obsahovaly i zajimavé pozdné
renesancni ,intelektudlni dekorace” reflektujici jak mocensky, tak kultivovany status
majitele sidla, propojujici ve franko-italském modelu idedl Slechtice — lovce — vale¢nika — a
kultivovaného vzdélaného ,,gentlemana®. Pravé lovecky typ venkovského sidla se ukazal v
rané novoveké architekture neobycejné Zivotaschopny, nabizejici prostor pro origindlni a
experimentalni feSeni a plynule se pohybujici mezi nami az pfilis limitné definovanymi typu
zamku, vily a dalSich objektl v duchu maison de champs. Jen ptiklady jako Chambord,
Pratolino, Castel del Monte, Hvézda, Stupigini ¢i Belriguardo u Ferrary poskytuji zajimavy
rejstfik feseni této stavebni Ulohy. Riznorodost architektonickych forem a motivi
pfirozené provazeji i odliSné socidlni a kulturni normy, stejné jako struktury stavovské
spolecnosti a rezidencni praxe. Obecné snad lze pozorovat, Ze v ramci stavebni tlohy
loveckého zamecku se ve druhé poloviné 16. stoleti proménuje tento typ smérem k
autonomnimu objektu, dochdzi k proménam, nejriznéjsim osobitym a synkretickym
feSenim, s obecnéjsim vysledkem velkorysejsi a hlavné samostatnéjsi stavby.4?

Jako zavérecnou komparaci lze ve stfedoevropském prostredi uvést priklad
loveckého sidla falcko-neuburského knizete a kurfifta Ottheinricha v bavorském Griinau,
usazeného uprostred lest a vzdaleného asi pét kilometr( od Neuburgu. Stavba vznikala v
letech 1537-1555 a zajimavé je, jak se jeji vnéjsi tradicionalni pozdné goticka forma
propojuje s dobové modernimi elementy. Nejen pokud jde o sloZitou vyzdobu, podobné
jako v Kratochvili ve svych loveckych a zvifecich motivech reflektujici funkci objektu, ale i v
narocné dispozici. V jeho jadru je opét velkd hodovni sin, kterou doplfiuji samostatné
apartmanové jednotky stavebnika i jeho Zeny Zuzany Wittelsbasské, doplnéné v prvnim
pripadé o exkluzivni prostor kabinetu a ve druhém zase o mistnosti fraucimoru. Pfirozenou
soucasti tohoto mensiho sidla byla navic i kaple, kterd jen podtrhovala vyjimecny a
pomérné autonomni charakter sidla, které je definovano jako syntéza jesté stiredoveékého
hradku s rané novovékym typem maison de plaisance. V souvislosti s Kratochvili tuto
komparaci podporuji i ikonografické vrstvy vyzdoby propojujici lovecké Zzanry s erotickymi
motivy (plodivost prirody, kterd bude jesté v souvislosti s roZmberskou stavbou vice
pfiblizena) a také cyklem planetarnich boZstev, poskytujici apollonskou alusi Ottheinricha
jako vladafre, ktery zde jako lovec symbolicky uplatriuje svou vzne$enou autoritu.*?
Podobnych zajimavych zdalpskych pfipadu, propojujicich loveckou funkci s enormnimi
naroky na komfort a umélecké vybaveni interiér(i, by mohlo byt jmenovano vice, neni vsak
tfeba vrstvit dalsi komparace.*3

Vratime-li se k pfiznatnému hodnoceni Kratochvile z Ust mantovského velvyslance v
Praze Claudia Soriny, zjistime, Ze tehdy jiz rudolfinské sidlo pFi své navstéve v roce 1614
definoval, stdle vSak s odkazem na RoZmberky, jako ,,gran luogho di ricreatione”, tedy
»velkolepé misto k odpocinku®. Kdybychom rezignovali na hledani ,,pfesného pojmu*“
Kratochvile, jisté by se nabizel pravé obecnéjsi koncept ,,odpocinkové architektury” —
architectura recreationis, jak ji jeSté v pozdné renesancni tradici definoval ulmsky stavitel

421 Frommel (pozn. 377), s. 290, 308.

422 Sjgrid Gensichen, Le chateau de chasse de Griinau en Baviére, in: Claude d’Anthenaise — Monique
Chatenet (eds.), Chasses princiéres dans |'Europe de la Renaissance, Paris 2007, s. 327—-342.

423 Krista de Jonge, Le parc de Mariemont. Chasse et architecture a la cour de Marie de Hongrie
(1531-1555), in: Claude d"Anthenaise — Monique Chatenet (eds.), Chasses princieres dans |'Europe
de la Renaissance, Paris 2007, s. 269—284.
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Joseph Furttenbach ve stejnojmenném spise (1640).%>* Odpovidalo by to stejné tak ideji
italské villegiatury, jako Sirsi oblasti vilového dvorce, i jeji antické tradici. V Kratochvili by se
to vztahovalo k sevienému pozemkovému majetku RoZzmberk( v okoli Netolic, kde vila
hrala faktickou i symbolickou roli mistniho stfediska vykonu vlady. Ve smyslu italského
renesancniho prostfedi by se to ale vztahovalo i ke kulturnimu a spole¢enskému idedlu
venkovského Zivota, jak jej RoZzmberkové prozivali sami i se svymi hosty. Neni nahodou,
kdyZ se pozdéji pro tento typ staveb vzil pojem maison de plaisance a snad ptiznaéné i
Erich Hubala povaZuje Kratochvili za , prototyp” mansartovského zamku Marly.*?° | kdyz
stavebni Uloha Lustschloss ¢i maison de plaisance za¢ina nabyvat na vyznamu az od druhé
poloviny 17. stoleti, pfesto existuji vyjimky i pro 16. stoleti. Vedle Neugebdude a
Hellbrunu*?® je to pravé Kratochvile, ktera zastupuje typ stavby, at u? ji oznadujeme
Lusthaus, Lustschloss, Lustgebdude (maison de campagne), coz byly pojmy od konce 17.
stoleti de facto synonymni.*?’” Podstatou je, Ze Kratochvile ukazuje sidlo na jedné strané
stdle pevné zakotvené v reprezentacnim plisobeni Slechtické ¢i dvorské kultury, ale
soucasné a pres ceremonialni dvorsky rad ztélesnuje volnéjsiho, rekreativniho ducha. Jak
zdUrazriovali teoretikové 17. a 18. stoleti, takové sidlo oproti centralnim rezidencim
umoziuje zbavit se na chvili bfemene pfisného dvorského ritualu a poskytnout odlehcujici
volnost. Proto je zakladnim rysem téchto sidel, ktery pozorujeme také u Kratochvile, jejich
separace od centralnich sidel. Z toho vyplyva, Ze sidla typu Lustschloss nebyla cilené
napojena na ekonomiku a spravu panstvi, ani nevykondvala jiné funkce nez ony
yrekreativni“, ovsem ve smyslu slavnostné-reprezentacnim, kdy naroc¢nost a programovost
vyzdoby nijak nezaostava za centralnimi sidly. Jejich ,,socialni vytéZzovani“ totiz nebylo o nic
méné podstatné, ba naopak. | v odlehceném krajinném ¢i zahradnim prostiedi stale
zrcadlilo pIné reprezentacni objekt, v jehozZ centru vladne pfimo ¢i symbolicky princeps
absolutus.*?®

Pfes uvedené formalné-typologické analogie se zda, Ze nam podstata Kratochvile stale
unika. Pokud usilujeme o ,,sociologicky” ¢i sémanticky vyklad vily, neni skute¢né nic
lepsiho, nez vyjit z dobovych hodnoceni stavby jejimi uzivateli a navstévniky. Vime, zZe
Vilém z RoZzmberka na jedné strané usiloval vybudovat ,slavné staveni” jako
reprezentativni sidlo, na strané druhé jeji funkci definoval ve smyslu rytirské ,kratochvile”.
Za ni ovSsem muUzeme spatrovat také ideu ,uslechtilé rekreace”, jak Kratochvili vnimal
pocatkem 17. stoleti mantovsky vyslanec Sorina. Kratochvile jako Lustschloss neni jisté
italskou vilou, jiZ jen z divodu jeji odlisné geneze, kontextu i podoby,*?° ale na
roZmberském dominiu pfitom plnila podobnou funkci — tedy sofistikovanou stavebni ulohu
propojujici soukromé aristokratické lovecké utocisté s vefejnym a reprezentativnim
poslanim sidla. Tomu odpovida i program vyzdoby, sdm ze své podstaty urceny SirSimu
publiku. | ten v typické syntéze predstavuje sebe-konstrukci Viléma jako idedlniho a

424 Hanno-Walter Kruft, Dejiny tedrie architektury. Od antiky po stucasnost, Bratislava 1993, s. 185—
186. — Jirgen Zimmer, Joseph Furttenbach d. A, in: Veronica Biermann et al., Architektur Theorie von
der Renaissance bis zur Gegenwart, Kéln 2006, s. 320-329, zvl. s. 322.

425 Hubala (pozn. 247), s. 61.

426 GroRmann — Kras (pozn. 106), s. 250.

427 Ibidem, s 249.

428 |hidem, s 250.

429 Grazia Gobi Sica, The Florentine Villa. Architecture — History — Society, New York 2007, s. 9—15.
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ctnostmi vladafe propojenou s maximalni snahou pro manifestaci tohoto obrazu.*3° v
tomto smyslu zapada Kratochvile do kontextu dalSich rozmberskych sidel, jejichZ pozdné
renesancni prestavby a vyzdoby ukazovaly pestré formy symbolické komunikace a sebe-
prezentace.*3! Kratochvile v této rezidenéni siti pInila nepochybné zcela jedine¢nou funkci.
Jeji smysl je tedy mozné hledat nékde mezi italskym idedlem a zaalpskou realitou
vedlejSiho venkovského sidla, které si pfenasi reprezentacni funkce centralnich rezidenci.
Pokud bychom takovy typ srovnavali s , italskou vilovou teorii”, jez dokazala tuto stavebni
ulohu velmi dobre rozliSovat i na socialnim principu, mohli bychom opét vyuzit Antona
Francesca Doniho. Ten ve svych Le ville del Doni odliSoval nékolik typl venkovského obydli
—na prvnim misté stala vila vyznamného aristokrata: villa — casa di signore, ktera by docela
dobfe mohla Kratochvili odpovidat:

Ve

Pro oznaceni rozmberského sidla se budou asi i naddle uzivat pojmy jako ,letohradek” Ci
»,zamek”, pfipadné ,lovecky zamek“. V pfipadé, Ze se za nimi bude skryvat porozuméni
Kratochvili jako autonomni, byt pfileZitostné rezidenci typu Lustschloss, propojujici v
italizujicim stylu ideal dtocistného odpocinkového mista s bytostné reprezentacnimi
funkcemi, nelze jisté nic namitat. Pokud bych mél nakonec pfrece jen volit termin
nejpriléhaveéjsi pro Kratochvili, vybral bych jednoduse z téch, jez uzili soucasnici jeji
vystavby, tedy Vilém z RoZmberka volici Usty Vaclava Brezana vyrazy ,slavné staveni” Ci
,Staveni a dim”. Pravé ,, dim“ dobre odkazuje na patriarchalni rodovy kontext stavby,
zahrnujici jak obytnou funkci, tak ideu rodové kontinuity a jeji oslavy, jak ji
neprehlédnutelné demonstruje vyzdobny program Kratochvile, oslavujici v liviovskych
historiich i ovidiovskych poesiich ctnosti a vladu roZmberského vladafe.*3? Vilém svou ,vilu
koncipoval podobné jako jeho italsti soucasnici, bez ohledu na rizna formalni feseni,
predevsim jako luxusni sidlo reprezentujici vysoky spolecensky status svého stavebnika.
Odrazi rozmberského vladare a v Ceskych zemich nejvyse postaveného Slechtice a védomé,
a sebevédomé, se srovnavala s podobnymi stavbami prednich evropskych aristokrat(l a
panovnikd, jak to jesté zazniva ve zmince Bohuslava Balbina o soupereni rozmberské vily s
podniky Rudolfa 11.#33 Soucasné komplexni architektonickd podoba a dekorativni koncept
vily v této ,netolické Arkadii“ reflektuje ponékud utopicky a imaginativni duch italskych
vil.#34 Setkala se zde italizujici vytvarna forma, ale snad i obsah této /a vita in villa,
rekonstruujici anticky idedl Catona, Columelly, Senecy, Vergilia ¢i Cicerona opévujici
rekreativni silu pfirody, vzdalenou méstskému (¢i oficidlné rezidenénimu) prostredi. Typ
Kratochvile jako pfilezitostné a do jisté miry ,,nepraktické” stavby, ovSem nakladné a
symbolicky pojednané, se v tomto shoduje s ,ideologii” italskych vil.**> Zde je roZmberska
Kratochvile vdomacim kontextu bezesporu nesrovnatelna. | v SirSim stfedoevropském

"

0K tomu obecné a s odkazy na dalsi literaturu napf. Michal Kone¢ny — Radka Miltova, ,Pour décrire
les grandes actions”. Mytologické obrazy hrabéci rodiny Serényil jako vyraz reprezentace, Opuscula
historiae artium 59, 2010, ¢. 1-3, s. 52—67, zvl. s. 52-54.

1K tomu obecné napt. Miller (pozn. 51). K RoZmberkiim se shrnutim posledni literatury Muchka
(pozn. 113) a Ondfej Jakubec, Pozdné renesancni sidla rozmberskych velmoz{ a jejich vyzdoba, in:
Vaclav Blzek a kol., Svéty poslednich RoZzmberku, Praha 2011, s. 231-252.

432 0 tom komplexné Miiller (pozn. 51).

433 Businskd — Ticha (pozn. 21), s. 228.

434 Sjca (pozn. 429), s. 15.

45 |bidem s. 17-35. — Ackerman (pozn. 76).
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kontextu Zaalpi se radi spolec¢né s Neugebaude a Hellbrunem k naprosto vyjimecénym
realizacim bezmala predjimajicim o sto let dfive stavebni Ulohu stfedoevropskych
pfileZitostnych venkovskych sidel typu Lustgebdude ¢ maison de plaisance.**®

436 GroRmann — Kras (pozn. 106), s. 252.
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7. Poeticka a historicka vyzdoba rozmberské Kratochvile

Kratochvile byla vybudovana jako lovecka vila i jako vzneSena rezidence, ktera dodnes
prekvapuje svou bohatou vyzdobou. S touto ndro€nosti Ize stézZi srovndvat i stavby v
hlavnich rezidencich poslednich Rozmberk(. Dobova zminka o okazalé vyzdobé vily od
Vaclava Brezana poskytuje neobycejné vymluvné svédectvi: ,, Toho ¢asu na Kratochvili v
obofre netolické v novém staveni malovdno a pékni obrazové a dilo déldno, az se lesklo.“*3"
Narocnost vyzdoby souvisela s tim, Ze stavebni uloze vily odpovidal modernisticky
imaginativni a senzualné vyrazné stimulujici styl.*3® To odraZelo status stavby, kterd méla
na jedné strané poskytovat poklidné venkovské utocisté, na strané druhé ji bylo
pfisouzeno, aby védomé uchovavala standard prepychovych méstskych paldct a hlavnich
rezidenci velmozu. Vila Kratochvile tak nepouta pozornost pouze svou osobitou kompozici
a vnéjsSim utvarenim. Bohata, velmi dobfe zachovana a ucelena vyzdoba provazi také
interiér a viechny jeho hlavni saly.3° Pfiznaéné& manyristicky bohaté vnitfni prostory
pfipravuji navstévnikovi jisty moment prekvapeni. V pfizemi je hned po vstupu
konfrontovan s Ustfedni sini a sousednim trabantskym salem, shodné bohaté a kompaktné
zdobenymi vyjevy lovl a lovc(, postavami antickych bozstev i pribéhy z Ovidiovych
Promén. V prvnim patie se malovand vyzdoba soustfeduje do apartma Viléma z
RoZmberka, do prostor pracovny a loznice, kterym dominuje samsonovsky cyklus, anticka
boZstva, alegorie a mnozstvi dalSich figuralnich i dekorativnich motivid. Dalsi mistnosti
poschodi, k nimz ptislusi Zlaty sal a apartma Polyxeny RoZzmberské z Pernstejna, zdobi
prevazineé zlacené Stukové dekorace a vyjevy ilustrujici podle spisu Tita Livia fimské déjiny,
jez doplnuji alegorické postavy ctnosti. Tato zakladni témata, tedy mytologicko-lovecké
(ptirodni) odehravajici se zejména v prizemi, a historické (anticko-biblické) provazejici saly
patra, odpovidaji velmi dobre nejen Uzu vyzdoby podobnych sidel. V pfipadé Kratochvile
pro to navic existuje i explicitni doklad. KdyZ v roce 1589 predkladal Vilémovi z RoZzmberka
malif Georg Widman z Brunsviku (1t 1607 v Jindtfichové Hradci) navrh malifské vyzdoby
Casti nedavno dokoncené vily Kratochvile u Netolic, formuloval ji pravé jako program
zahrnujici ,,poetické a starozitné pfib&hy” — , mit Olfarben unnd poetischen, auch anderen
antiquitetischen Historien“.**® Mimodé&k tak poskytl i dne$nim interpretiim jeden z
moznych klich pro vyklad bohatych vrstev dekorace v Kratochvili.

PFi zkoumani povahy této komplexni vyzdoby se jisté musi vzit do uvahy, komu byla
vlastné urcena, respektive komu mohla byt pfistupna. Verejnymi prostorami otevienymi
pro okruh ,rozmberskych pratel” byly jisté vstupni a hodovni saly. Snad i Vilémovo apartma
mohli néktefi navstévnici shlédnout v rdmci osobnich schlzek. Otazkou zlstdvaji pokoje
manzelky Polyxeny, které se mohou jevit jako pIné nedostupné privatissimum. Na druhou
stranu ovSem vime, Ze i ryze soukromé prostory loZznic napfiklad italskych palact a vil
byvaly zpfistupfiovany cizim navstévnikim, kterym mély zamérné predstavovat vysoky

47 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 493.

438 Ackerman (pozn. 76), s. 1.

439 Naposledy souhrnné Zuzana Vaverkova, Renesancni interiéry letohradku Kratochvile, in: Jaroslav
Panek (red.), RoZmberkové. Rod ceskych velmoZ( a jeho cesta déjinami, Ceské Budéjovice 2011, s.
588-591 a Hajna — Pavelec — Vaverkova (pozn. 247).

440 Mares (pozn. 237), sl. 45.
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standard a luxus $lechtického bydleni.*** Naroény typ vyzdoby je ovsem také ze své
podstaty vytvoren predevsim pro okazalou reprezentaci a stézi si Ize predstavit, Ze byl
koncipovan jako dilo jen pro nékolik pard oci. Souvisi to také se specifickym pojetim
vefejného a privatniho prostoru v rezidencich raného novovéku, kterému se v soucasnosti
vénuje zvy$end pozornost.**? Projevuje se v tom pFitom i vlastni mobilita obyvatel a host( v
rezidenci a pfirozena existence verejnych, stejné jako na druhé strané zcela soukromych
prostor. Ty ovsem dobova literatura, napriklad Baldassare Castiglione, vyhrazovala spise
muzskému, dominantnimu obyvateli rezidence. Ten mél k dispozici jisty locus secretus
(camera privata), do kterého mohl unikat z vefejnych &asti svého sidla.**® To je ostatné
znamy fenomén vladarskych/slechtickych rezidenci, které kontinudlné, ale také v rizné
mife proménlivé provazi fenomén ,nepfistupnosti“ a izolovanosti vladafe v rezidenci.*** Je
tedy jisté dllezZité sledovat v Kratochvili hierarchii prostorového usporadani, oddélovani a
naopak vztahy mistnosti vici sobé, jejich mapovani vici poloze, velikosti i vyzdobé a
samozifejmé mozné pfistupnosti.**> V nésledujicich odstavcich bude struéné a vyétem
predstavena nejprve malifska a poté socharska (Stukova) vyzdoba obou podlazi
Kratochvile. Vykladu , historickych” i, poetickych namét( budou vénovany dvé navazujici
samostatné kapitoly.

Malby ve vile provadél kolem roku 1589-1590 zminény Georg Widman, jehoZ navrh
mali¥ské vyzdoby byl jiz zminén. Tento malif usazeny v Ceském Krumlové vzapéti po jejich
dokoncéeni zhotovoval pro Adama Il. z Hradce v roce 1592 vyzdobu zdmku a zahradniho
rondelu v Jindfichové Hradci.**® V pfizemi Kratochvile pracoval technikou fresco al secco,
tedy do vlhcené, nikoliv Cerstvé omitky. V patre volil olejovou temperu, jejiz Gcinek snad
vice souznél se zlacenymi Stukami. Vzhledem k podilu vice rukou je mozné predpokladat i
vétsi ucast dilny.**’ Autorem Stukatur z doby kolem roku 1589 byl Antonio da Melano, co?

41 peter Burke, Okdzala spotieba v Italii 17. stoleti — zaFivé fasady, in: idem, Zebrdci, Sarlatdni,
papezové. Historickd antropologie rané novoveké Itdlie. Eseje o vnimdni a komunikaci, Jino¢any 2007,
s.197-223, zde s. 205-206.

442 Napriklad z poslednich let spi$e soci-historicky a kulturné-historicky zaméfené studie: Patricia
Fortini Brown, Private Lives in Renaissance Venice. Art, Architecture and the Family, New Haven
2004. — Marta Ajmar-Wollheim — Flora Denis (eds.), At Home in Renaissance Italy, London 2006. —
Musacchio (pozn. 66). Obecnéji Orest Ranum, | rifugi dell’intimita. Un" archeologia dell’intimita, in:
Philippe Arieés — Georges Duby (eds.), La vita privata del Rinascimento all’llluminismo, Cles 1993, s.
161-204 ¢&i Peter von Moos, Offentlich und Privat im Mittelalter. Zu einem Problem der historischen
Begriffsbildung, Heidelberg 2004.

43 Wenzel (pozn. 54), s. 16.

444 paravicini (pozn. 58), s. 22-24.

445 prikladové k tomu Gottfried Kerscher, Die Perspektive des Potentaten: Differenzierung von
,Privattrakt” bzw. Appartment und Zeremonialrdumen im spatmittelalterlichen Palastbau, in:
Werner Paravicini (ed.), Zeremoniell und Raum. 4. Sympozium der Residenz-Kommission der
Akademie der Wissenschaften in Géttingen, Sigmaringen 1997, s. 155-186.

446 Malby jsou dle M. Lejskové-Matydasové datovany rokem 1589 na zobrazeni lovu medvéda ve velké
prizemni mistnosti. Blize Lejskova-Matyasova (pozn. 264), s. 106. Na obojku levého psa vsak dnes
¢teme datum 1592, viz i Vaverkova (pozn. 439), s. 591.

447 Lejskova-Matyasova (pozn. 258), s. 360-370. — Jarmila Kréalovd, Renesanéni ndsténna malba v
Cechach a na Moravé, in: Jifi Dvorsky — Eligka Fu¢ikova (eds.), Dé&jiny ceského vytvarného uméni Il/1,
Praha 1989, s. 62-92, zde s. 70. — Jifi Bldha — Jifi Cech — Katefina Krhankovéd — Michal Sritek —Jana
Waisserova, Statni zamek Kratochvil. Restaurovdni maleb a stuk( v tzv. Zlatém pokoji (drive pracovna
Viléma z RoZmberka), b.m. 2006, s. 4-5.
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je obec jen nedaleko vzdalena od Arogna, odkud pochazel rozmbersky architekt Baldassare
Maggi, Ize tedy snad predpokladat osobni kontakty obou. Antoniova dilna pracovala o néco
pozdéji, ale bezmala soucasné i pro Petra Voka z RoZmberka na bechyfnském zamku. Autor
se v Kratochvili zvé¢nil vymluvnym autogramem pfimo v ustfednim zlatém sdle ve formé
napisu na knize nesené jednou ze Zenskych symbolickych postav — ,Antonius Melana fecit”.
Pro malifskou i Stukovou vyzdobu je v celé vile pfiznacné, Ze pokryva Siroké plochy kleneb,
jejichZ vétsinou stlacené valené klenby segmentového profilu s lunetami dale déli dalsi
Stukové listy a hiebinky, samy zdobenymi rlznymi plastickymi ornamenty, jez vytvareji
zajimavé obrazce.

Malirska vyzdoba Kratochvile

Vstupujiciho na prvni pohled upoutd bohaty svét lovl a zvifat, ktery pokryva sloZité
¢lenénou klenbu jiz prvniho, vstupniho salu ustfedni vily. Jeji plochy mezi trojuhelnikovymi
lunetami jsou zde navic vyplnény pétibokymi Utvary stykajicimi se ve stfedu klenby ve
Ctyfech kosoctvercovych polich. Vymalba pokryvala i stény, dodnes z ni ale zbylo pouhé
torzo. Zvifenu zastupuji v nadokennich a protéjskovych lunetach v krajinné scenérii danék
(bily sob), vlk s kachnou, opice (pavian), leopard, lev, gryf, opice (ko¢kodan), medvéd, dva
velbloudi — osedlany a neosedlany. Vétsi plochy klenby vyplniuji lovecké scény, postavy
lovcu a dalsi krajinné vyjevy se zvitaty na lovu — sokolnik se psem, vlk ¢ihajici na kachnu,
lovci strilejici na vodni ptaky, lov na zajice, zapasici jeleni, lovec s kopim a se psem, lovec
pozorujici vodni ptaky, dva jezdci zabijejici divoké prase, lov na medvéda, hon na vlky,
skupina lovcl v horach, lovec nesouci mrtvou zvér. Pfedlohy pro malovanou zvér poskytly
grafiky némeckého rytce Josta Ammana vytvorené podle kreseb Johanna Bocksbergera
mladsiho, jez pochazeji z knihy Ein neuw Thierbuch vydané ve Frankfurtu nad Mohanem u
Martina Lechlera a Hieronyma Feyerabenda roku 1569.*8 Vzory pro lovecké scény dodaly
rytiny stejného umélce otisténé v popularni obrazkové knize Figuren von lagt und
Weidtwerck vytisténé ve Frankfurtu nad Mohanem u Zikmunda Feyerabenda v roce 1582.
Tento tisk predstavuje volné prepracovani spisu Vénerie od Jacqua de Fouilloux z roku 1564
a obsahuje vice nez stovku dfevorezu. Vedle ni vysla téhoZ roku i samostatna publikace s
vybranymi étyFiceti ilustracemi doplnénymi latinsko-némeckymi versi.44?

Lovecké scény a prihledy do krajin se nachazely ve velkém poctu i ve spodni ¢asti
siné na sténach. Dnes je Castecné zachovan jen fragment v severovychodnim kouté a
zapadnim Cele prostory, oviem bez moznosti blizSiho urCeni. Zachyceni krajin v této
mistnosti se na rozdil od figurdlnich vyjevl nevaze na predlohy. Tyto Zanrové pohledy
predstavuji nejen ojedinély pfiklad krajinomalby v domacim malifstvi renesance, ale
predstavuji Georga Widmana jako velmi zdatného a suverénniho malife. Sama volba
krajinnych pohledU je pozoruhodnd, nebot patfila k charakteristické vyzdobé italskych
renesanénich vil (Villa Farnesina v Rimé&, Palazzo Te v Mantové, Villa d Este v Tivoli, Villa

448 Gero Seelig — Giulia Bartrum — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German Engravings,
Etchings and Woodcuts 1400—-1700. Jost Amman: Book lllustrations Ill, Rotterdam 2002, s. 128-137,
¢. 64.5,64.9, 64.13, 64.38, 64.78. Oblibena kniha drevorez( byla vydana jesté v letech 1579, 1592,
1612, 1617.

449 Gero Seelig — Giulia Bartrum — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German Engravings,
Etchings and Woodcuts 1400—-1700. Jost Amman: Book lllustrations VII, Rotterdam 2003, s. 225-228,
¢.190.11, 190.23, 190.26, 190.27, 190.28, 190.34, 190.37, 190.42. — Lejskova-Matyasova (pozn.
258), s. 362—-363.
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Barbaro v Maser ad.). Takovéto krajiny v Ustfednich mistnostech (typu salotto) pritom
Casto ukazuji tésnou vazbu na okolni zahradu, ale nezfidka vytvareji i melancholickou
atmosféru romantickych antikizujicich scenérii. Zpracovani pfirody v malbach tak ukazuje
dvojaky status prirody — jako divoké a nespoutané, stejné jako podfizené, organizované a
exploatované ¢lovékem.*? Ve svém divadelnim pojeti tak inscenuji obdobné jako na
Kratochvili mikrokosmos vily a jejiho okolniho svéta, pfipadné mohly v roZzmberské vile i
krajiny all’antica souznit s programem ovidiovskych vyjev(.4>!

Vedle prevazujicich loveckych scén se v prvni vstupni mistnosti nachazeji dalsi
zajimavé vyjevy. Do zaklenk( oken a vstupu jsou vloZzeny medailony s velmi fragmentarné
dochovanymi ¢ervenymi chiaroscurovymi — monochromnimi scénami, jez zachycujici praveé
zminéné vyjevy z Ovidiovych Promén, zapojené do elegantnich groteskovych schémat.
Vedle méné zretelného obrazu znazornujiciho pravdépodobné Jupitera dvoficiho se
argejské princezné 16%? ukazuje dalsi vyjev Pana a Syrinx zachyceného v okamziku, kdy se
blh lesu, poli a stad dotyka arkadské nymfy Syrinx, jez se pravé proménuje v rdkos. Z vice
zietelnych medailond jde o zrozeni Adénida, ktery za pfitomnosti chlvy Lucini vystupuje ze
stromu, v néjz se proménila jeho matka Myrrha. Nejzajimavéjsi soubor scén nasel svoje
misto v zaklenku nad vstupem, kde je ve strednim medailonu vypodobnén Apollén a Dafné,
kterd se proménuje pod dotekem boha ve vaviinovy strom. Po stranach lze zaznamenat
dva mensi obdélné vyjevy v ¢ernosedé monochromni podobé — vlevo snad scénu ze
Stfibrného véku a vpravo Apolléna zabijejiciho draka Pythéna. Predlohy pro tyto vyjevy
poskytly grafiky vlivného nizozemského rytce Hendrika Goltzia z cyklu ilustraci pro knihu
Promén, ktera v prvnim, pozdéji dopliiovaném vydani vychazela v letech 1589-1590.
Datum vydani téchto rytin i charakter dopliiovanych maleb v medailonech naznacuje, Ze
malifska vyzdoba mohla ¢astecné vznikat, ¢i byt dopliovana pozdéji za vladarstvi Petra
Voka z RoZzmberka, podobné jako k tomu mohlo dochdzet i v roZzmberském apartmanu v
patie.*>3 Kvalita téchto , okrajovych” maleb, nikoliv viak vyznamové, je velmi vysoka.
Soucasné doklada, Ze i pfi pouziti malého mnozstvi vyrazovych prostiedkd byl malif, at uz
Slo o Georga Widmana nebo nékoho jiného, schopny podat pozoruhodny umélecky vykon.

Na tomto misté je vhodné jesté popis doplnit tim, Ze jednu z kratSich stén mistnosti
zdobi prvni ze dvou kamenicko-socharsky ozdobenych krbl v tomto rozmberském sidle.
Jeho podoba odpovida do jisté miry serliovskym vzor(im a blize pfedevsim navrhu krbu od
Antonia Comety, Maggiho 3vagra, jenZ vytvofil pro jindfichohradecky zamek v roce 1585.4>%
Ve svém nastavci ma umistény Stukovy reliéf sedici Zenské postavy, jez snad ukazuje
bohyni Hestii (Vestu), ochrankyni domdciho krbu. Zajimavy motiv lze srovnat s podobnymi

40 Bentmann — Miiller (pozn. 25), s. 74-79.

41 Denis Ribouillault, Salon de la Villa d"Este a Tivoli: un théatre des jardins et du territoire, Studiolo.
Revue d’histoire de I'artde |’Academie de France a Rome 11, 2005, ¢. 3, s. 65—94.

452 Neditelna scéna snad mlize zachycovat Merkura stinajiciho hlavu obru Argovi ¢i Apolléna a
Marsyase. Blizkost grafické predlohy mluvi spiSe pro Jupitera.

43 Milada Lejskova-Matya$ova spojovala tyto ovidiovské vyjevy s cyklem goltziovskych kreseb
vydanych Crispijnem de Passe roku 1602. Navrhuje tyto prvky spojit az s dobou, kdy Kratochvili
vlastnil Rudolf II. K tomu Lejskova-Matyasova (pozn. 264), s. 108. JelikoZ argument predloh Apolléna
a Dafné byl pfejat od H. Goltzia, nikoliv v zrcadlové obracené verzi Crispijna de Passe, Ize
predpokladat dobu vzniku spise jesté v rozmberském obdobi. K témto predloham obecné zejména
Radka Miltova, Mezi zalibenim a zavrZzenim. Recepce Ovidiovych Metamorfdz v baroknim uméni v
Cechdch a na Moravé, Brno 2009, s. 18—19.

454 Krédlova (pozn. 135), s. 43.
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antikizujicimi priklady italskych renesancnich vil. Ve vile Barbaro v Maser odkazoval napis
,Et Genio et Laribus* k fimskym bGzkdm Lardm, ktefi ochrafiovali dam a jeho obyvatele.**>

Druhou bohaté malifsky dekorovanou prostorou v pfizemi byl k zapadni strané
priléhajici trabantsky pokoj, jenZ je rovnéz tak vénovan prevaziné zvireci a lovecké tematice.
Jeho klenba je utvarena podobné jako v predeslé mistnosti. Fiktivni malovanou
architekturu zastupuje bosaz v urovni pod okny, kde je navic zdobena iluzivnimi
zlatohlavovymi tapisériemi. Lunety nad okny a dvé velka osova pole patfi opét malovanym
zastupcum zvifeci fiSe — zobrazuji lva, nosorozce, slona a jelena, jediné dva vyvysené na
antickém sloupu, lvici, lisku, vlka, jednorozce, kamzika, opici, divoké prase a kozoroha.
Stejné jako v pfedchozi vstupni mistnosti slouzily za predlohy jiz zmifiované grafiky Josta
Ammana z roku 1569.%° Vedle toho rozmérné plochy klenebnich vypini oZivuji velké
postavy lovcd s kopimi, puskami, meci, psy a ptaky. Pro tyto postavy byly nalezeny
predlohy v rytinach Hendrika Goltzia z let 1582-1587 zobrazujici vojaky. To, Ze Georg
Widman grafické vzory rizné kombinoval, patfilo tehdy k bézné praxi.**” Uvedené motivy v
Kratochvili jsou doplnény v obloucich stény pod lunetami o dalsi lovecké vyjevy, jejichz
fragmentarni stav vSak neumoziuje presnéjsi srovnani s pripadnymi predlohami — zvazuji
se rytiny Adriena Collaerta Ci Philippa Galleho. Pfedlohy pro podobné lovecké vyjevy
vytvarel i Virgil Solis.*>®

Prestoze se v klenbé a na sténach trabantského pokoje objevuji ve velkém mnozstvi
zase zvireci a skute¢né lovecké vyjevy, dalsi soucasti vyzdoby ukazuji, Ze v dekoraci obou
velkych pfizemnich prostor neslo jen o ilustraci loveckych kratochvili. Ve tfech vyklencich
se tu nachazeji tri muzské postavy, které byly ztotoznény s antickymi pastoralnimi bozstvy,
jak je podle Franse Florise vyryl Cornelius Cort a roku 1563 vydal Hieronymus Cock.*>°
Zobrazeni bohové Autumnus, Cyparissus a Vertumnus zastupuji cyklus roku a plodivou silu
prirody. Zajimavou dekorativni slozku predstavuji bohaté rozvilinové vyplné v okennich
vyklencich s neurcitymi personifikacemi, amorky a nezietelnymi chiaroscurovymi
medailony v zaklencich. Jako vzor ¢astecné slouzily predlohy grotesek z grafického cyklu
Abrahama de Bruyn z roku 1584, jenZ znazorfiuje pfibéhy spojené s Atlantem,
Andromedou, Medusou a Danae, odkud byly prevzaty centralni Zenské figury, pripadné

455 Lewis (pozn. 38), s. 294. — Jan Chlibec, Italsti sochafi v Eeskych zemich v obdobi renesance, Praha
2011, s. 171. DFivéjsi ndzory interpretovaly postavu jako ,Hdéru nebo hetéru”, Milo$ Suchomel,
Stukovd vyzdoba letohradku Hvézda, Uméni 21, 1973, s. 99-116, zde s. 111. P¥i interpretaci je tfeba
brat zfetel na to, Ze atribut figury je zcela nové vytvoren a vznikl jako restauratorska invence, viz Jana
Waisserova, Restaurovani reliéfu nad krbem vstupniho sdlu zamku Kratochvile. Historie restaurovdni
Stukové vyzdoby interiéru vily zamku Kratochvile, Pardubice 2011 (Bakalarska prace). Podobné ale
byly poznamendny i vyznamnéjsi pamatky — napf. jeden z reliéf(i v Dianiné groté Villy d"Este v Tivoli
zménil razantnim restauratorskym zasahem sv(j namét z Pana a Syrinx na scénu Minervy s MUzami,
David Dernie, Villa d’Este at Tivoli, London 1996, s. 103.

456 Seelig — Bartrum — Leesberg (pozn. 449), s. 128-137, ¢. 64.1, 64.7, 64.8, 64.16, 64.18, 64.25,
64.28, 64.52, 64.59.

457 Lejskova-Matyasova (pozn. 258), s. 365—-366. — Pavel Waisser — Vladislava Rihova, Predlohy pro
sgrafito litomyslského zamku, in: Vladislava Rihova (ed.), Sgrafito 16.—20. stoleti. Viyzkum a
restaurovdni, Pardubice 2009, s. 199-224.

458 | ejskova-Matyasova (pozn. 258), s. 366. — Jane S. Peters, The lllustrated Bartsch 19 (1). German
Masters of the Sixteenth Century. Virgil Solis: Intaglio Prints and Woodcuts, New York 1987, s. 169—
176, ¢. 366—-387.

459 Manfred Sellink — Huigen Leeflang, The New Hollstein German Engravings, Etchings and
Woodcuts 1400-1700. Cornelis Cort Ill, Rotterdam 2000, s. 23-24, ¢. 167, 168, 171.
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figura Persea.*®? Kvalita maleb je opét nespornd, jak doklada dob¥e zvladnuty putti v
zaklenku vstupu zachyceny v perspektivni zkratce di sotto in st1.461

Mnohotvarnost zdanlivé prevazujici zvifeci Ci lovecké symboliky a nejednoznacnou
vyznamovost vyzdoby potvrzuje i motiv trojice zajicl s navzdjem spojityma usima umistény
v medailonu ve stfedu klenby. Schéma se tradi¢né vztahuje k symbolice Nejsvétéjsi Trojice,
ale je vSak spojeno i se starsi predkrestanskou tradici svazanou se symbolikou plodivé sily
pfirody, pfetavenou pozdéji do christologické podoby (zndma velikono¢ni symbolika
zajice). Objevuje se pomérné Casto ve stfedovékém a rané renesancnim uméni, ve vyzdobé
kostel( a nezfidka na predmétech vSedniho Zivota — na kachlich, tapisériich, hodinach,
domovnich Stitech. Tento motiv zndme i z dila Martina Schongauera ¢i Albrechta Diirera.
Jedna jeho moralné krestanska interpretace se odvozuje od rané kiestanského spisu
Physiologa, ktery obraz zajice prchajiciho pred lovci vztahl ke ¢lovéku unikajicimu pred
nastrahami ddbla.*6? Umisténi malby do exponované &asti stiedu klenby pat#i k dosud
nezodpovézené otazce. Ve vyzdobé prizemi Kratochvile Ize proto dobre vidét, jak zdanlivé
prvopldnova symbolika pestrého zvifeciho Zanru muize odkazovat k mnohem sloZitéjsim
vyznamovym vrstvam, které budou blize vyloZeny v kapitole vénované zahradé a symbolice
prirody, i jeji fertilité (zejména v 9. kapitole).

Cesta do dalSiho podlazi Kratochvile vedla Ustfednim schodistém, jez Ustilo do prostorného
reprezentativniho salu, ktery pfedznamendval nadheru a sloZitost vyzdoby dalSich prostor.
Celu mistnosti vévodi druhy z krb( zavréeny fimsou nesenou volutami. Je fedeny shodné s
krbem v ptizemni vstupni sini a jeho nastavec zdobi erby Viléma z Rozmberka a jeho ¢tvrté
manzelky RoZzmberské z Pernstejna s rodovou rozmberskou devizou Festina lente. Tento
velky sal nad vstupni prostorou, dnes zdobeny jen Stukovou siti profilovanych hrebikl, mél
byt pavodné, dle nabidky Georga Widmana z roku 1589, opatren bohatsi malovanou
vyzdobou v podobé dal3ich poetickych a staroZitnych pfibéh(.4%3 Z tohoto prostoru bylo
mozné se vydat tfemi smeéry — do tzv. Zlatého salu, do sousediciho apartma (predpokoje
loZnice) Viléma z RoZzmberka ¢i do protéjsich pokoji manzelky Polyxeny, opét skrze jeji
predpokoj. V prvnim a poslednim prostoru se nachazeji vedle nasténnych maleb predevsim
ojedinélé stukatury tematicky ¢erpané z knih Ab Urbe condita Tita Livia licici rané déjiny
Rima, v &eském prostiedi zcela ojedinélé nejen svou antikizujici tukovou formou, ale
pfedevsim jejim propojenim s antickym obsahem.6

40 Kindlmann (pozn. 320), s. 76—77.

461 Jarmila Kr&alova, Grafika a nade renesanéni nasténna malba, Uméni 10, 1962, s. 276-282, zde s.
279. — Rudolf Berliner, Ornamentale Vorlage-Blétter des 15. bis 18. Jahrhunderts, Leipzig 1925, s.
219, ¢. 4. Podobny putto se nachazi také zdmku v Bechyni v jednom zdklenku mistnosti zvané
soudnice, spravné vsak spiSe loZnice Petra Voka. K tomu Kréalova (pozn. 128), s. 25—49.

462 Hugo Schnell, Das Masswerk-Fenster mit drei Hasen im Kreuzgang des Paderborner Doms. Zur
Ilkonographie des Hasen und der Dreifaltigkeit, Mainzer Zeitschrift. Mittelrheinisches Jahrbuch fiir
Archdologie, Kunst und Geschichte 67—-68, 1972-1973, s. 169-175.

463 | ejskova-Matyasova (pozn. 258), s. 366.

464 Krédlova (pozn. 369), s. 72. — Jan Chlibec, Italsti sochafi v &eskych zemich v obdobi renesance,
Praha 2011, s. 162-170. Zpracovani Stuk( sice mlze byt povaZovano za misty rozpacité, ale jednota
obsahu a formy plné odpovida definici Erwina Panofského o celistvém a védomém renesancnim
pristupu k antice, Erwin Panofsky, Renaissance and Renascences in Western Art, London 1965. — Jean
Seznec, The Survival of the Pagan Gods. The Mythological Tradition and Its Place in Renaissance
Humanism and Art, Princeton 1995, s. 212-214.

98



Zlaty sal je vedle téchto Stukatur doplnén i nasténnymi malbami, které navozuji
reprezentativni a luxusni dojem. V roce 1589 totiz poZzadoval Georg Widman za prace na
»zlaceni $tuk a na tapisériich” 400 tolar(.*®° To patrné odpovidalo jeho (z&asti
dekorativnim) pracim na spodni z6né mistnosti a na Spaleté dvefi vedoucich ze Zlatého salu
do hlavni vstupni siné patra. Nizsi asti celé mistnosti obiha témér az do vysky okennich
zaklenk iluzivni tapisérie brokatového vzoru, kterou pfi podlaze doplnuji figury
muzicirujicich andilkd — putti na malovanych soklicich. Pod parapety oken byly vioZzeny
postavy lezicich vodnich boZstev, lemovanych manyristicky provedenymi postavami
chiaroscurovych andéll. Vzory pro tyto pololezici muzské figury tvofily grafické predlohy,
snad podobné rytinam Philipa Galleho z tisku Semideorum marinorum amnicorumque
Sicillariae imagines perelegantes vydaného roku 1586, které zahrnuji mimo jinych Oceana,
Neptuna, Glauca ¢i Nerea.*®® Podobné postavy se objevuji kupfikladu nejen v malovanych
vyzdobach Fimskych vil (Villa Farnesina), ale rovnéz v jejich socharském zpracovani (Villa
Giulia). Vedle inspirace v antickém socharstvi méla podobna fi¢ni boZstva v italském
prostiedi 16. stoleti velky vyznam pfi statnich a vladarskych ceremonidlech a slavnostech,
kdy ztélesfiovala ovladané uzemi, kterym protéka reka nebo tento prostor jinak ovlada
vodni prvek.46’

Osobitym malitskym dopliikem Zlatého salu je vyklenek dveti do hlavniho salu
prvniho patra s krbem, ktery je na rozdil od nijak nezvyraznéného soukromého vstupu do
apartma Viléma z RoZzmberka vyzdoben slozitymi groteskami. Do nich jsou navic vloZzeny
grisaillové monochromni malby na zpUsob antickych reliéf(. V zaklenku nade dvermi je
zietelny vyjev fimského hrdiny Mucia Scaevoly vkladajiciho ruku do ohné pred etruskym
kralem Larsem Porsennou, jehoz se chystal zabit. Dva vyjevy v obdélnych polich snad
ukazuji dalsi scény tohoto pfibéhu — zabiti kralovského pisare a predvedeni Mucia pred
Porsennu. Zlaty sal byl vedle naro¢né keramické dlazby s arabeskovou vyzdobou doplnén o
luxusni kachlova kamna, patrné italsky import, podobné jako kamna na ¢eskokrumlovském
zamku, jeZ nechal Vilém z RoZmberka zhotovit u pfileZitosti sfiatku s Annou Badenskou.*68

Sousedni pracovna Viléma z RoZmberka a navazujici loZnice predstavuje typ
Slechtického privatissima podobného italskému typu renesancniho studia, jak ho definoval
malif Georg Widman ve svém navrhu malitské vyzdoby — ,,ewer fiirstlichen Gnaden Zimer
unnd die Chamer, mit gnedigstem Begern“.*%° Obé& mistnosti vykazuji obdélny pidorys
sklenuty valenou klenbou s lunetami. Vyzdoba apartma pfedposledniho roZzmberského
vladare predstavuje nejbohatsi a souc¢asné nejslozitéjsi malifskou vyzdobu na Kratochvili,
kterou roku 1589 provadél pravé Georg Widman. Svou praci ve vétsi sini pracovny ocenil
na 450 tolar( a za sousedni loZnici poZadoval 150 tolar(.#’° Klenbu pracovny Viléma z
RoZmberka ¢leni stukové zlacené listy zdobené ornamentikou vejcovce, pletence, perlovce
a akantu. Vymezuji plochy lunet a ve vrcholu klenby utvareji pét obdélnych poli, ktera jsou
vyplnéna figurdlnimi vyjevy. Zbyvajici plochy klenby pokryva ve vysecich a plochach u okna
zdarila groteskova vyzdoba, jez zahrnuje napriklad motivy fantastickych figur, opice ci

465 Mares (pozn. 237), sl. 45.

466 Manfred Seelink — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German Engravings, Etchings and
Woodcuts 1400-1700. Philips Galle Ill, Rotterdam 2001, s. 123.

467 Coffin (pozn. 133), s. 37. — Glaudia Lazzaro, River gods: personifying nature in sexteenth-century
Italy, Renaissance Studies 25, 2011, s. 70-94.

468 \averkova (pozn. 439), s. 588.

469 Mares (pozn. 237), sl. 45.

470 Lejskova-Matyasova (pozn. 258), s. 366.
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klece, ale i dnes jiz necitelné drobné obdélné medailony s plivodné chiaroscurovou
vymalbou. Stény mistnosti souvisle zdobi dekorativné bohata malovana tapeta slozena z
fady kvétinovych motivl. Ve vrcholu klenby jsou do onéch péti poli vioZzeny obrazy ze
starozakonniho Samsonova pfibéhu. Ve ¢tvercovém stfednim poli dominuje scéna Dalily
stfihajici Samsonovi za pfitomnosti vojakl vlasy, zdroj jeho sily. Kompozice vyjevu byla
témér dlsledné prevzata z médirytiny Raphaela Sadelera podle kresby Jodoca van
Wingheho z jeho cyklu Ctyr listh z roku 1589, které zachycuji Zeny a jejich silu vitézici nad
slab$imi muZi.#’* Ve srovnéni s pfedlohou doslo jen k redukci architektonického pozadi a z
dlvodu prevodu obdélné predlohy na ¢tvercovy format i k nahusténi vyjevu a vypusténi
jednoho z vojakl v pravé ¢asti scény.

Dalsi Ctyfi souvisejici scény v protahlych obdélnych ramech snad nebyly pdvodné
zamysleny, jak svéd¢i starsi ornamentalni vymalba, ktera byla nalezena ve spodni vrstvé.472
Cyklus zahrnuje scény Samsona v souboji se lvem, Samsona bojujiciho s Filistinskymi,
oslepeni Samsona a rozboreni filiStinského chramu. Predlohy byly tentokrat cerpany z rytin
Josta Ammana podle kreseb Johanna Bocksbergera otisténych ve Frankfurtské bibli
Zikmunda Feyerabenda z roku 1564.473 Podle nich byly tyto ¢tyfi malby na klenbé
provedeny vice stylizované nez Ustfedni vyjev. Zajimavé je provedeni v nacervenalé
monochromii, coz roku 1589 doporucoval ve své nabidce sam Georg Widman.

V lunetéach stén kolem celé mistnosti s vyjimkou severni zdi s oknem obiha dalsi
soubor figurdlnich maleb, jejichZ neuspokojivy stav dlouho neumozZiioval blizsi uréeni.*’* Ve
dvou pripadech se podafilo poznat stejné jako v Ustfednim samsonovském obrazu
predlohy v Sadelerové grafickém cyklu s nameéty silnych Zen podle kreseb Jodoca van
Wingheho. V jednom z nich jde o fimského cisare Heliogabala (Elagabalus) obklopeného
Zenami, které ho pfivedly k moci a jimiz se nechal ovladat. Dalsi vyjev zachycuje krale
Salamouna, jeho? Zeny pFimély klanét se modlam. Treti rytina z cyklu zachycovala
posledniho asyrského krale Sardanapala obklopeného smysinymi Zenami. Snad i tento
vyjev byl namalovan v nékteré z lunet pracovny predposledniho roZmberského viadare. U
dalSich lunet Ize usuzovat na vyjevy z cykll smysl(, ctnosti, svobodnych uméni ¢i
temperamentud nebo na jiné moralizujici priklady.

Vedle klenby byly v prvni mistnosti apartma Viléma z Rozmberka malifsky
pojednany predeviim plochy u okna a zaklenk(i obou dvefi mistnosti. Spalety dvefi vedouci
do Zlatého salu vypliiuje bohaté groteskové aranZma s motivy putti a pegasi. Do bocnich
stran i zaklenku jsou vloZzeny medailony s jiz velmi setfenou chiaroscurovou malbou.
Nahore je vidét postava neurcitého pohlavi se stitem, snad Minerva, Achilles i Théseus,
které po stranach odpovidaji dalsi muzské postavy s vojenskymi a loveckymi atributy. Jiz
vstup tak predznamenaval hlavni symbolickou rovinu muzné zdatnosti a ctnosti, kterou na
klenbé zviditelfiuje Ustfedni malovany cyklus ze Samsonova Zivota. Na sténé nad vstupem

471 Karl G. Boon, Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450—-1700
XXll, Aegidius Sadeler to Raphael Sadeler II, Amsterdam 1980, ¢. 180.

472 | ejskova-Matyasova (pozn. 258), s. 366—367. Z toho divodu autorka zvazuje i podil jiné ruky na
vytvoreni Ctyf samsonovskych vyjev({.

473 Gero Seelig — Giulia Bartrum — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German Engravings,
Etchings and Woodcuts 1400—-1700. Jost Amman: Book lllustrations I, Rotterdam 2002, s. 21, €. 6.
Jarmila Kréalova shledala mozné predlohy samsonovského cyklu v rytinach Philippa Galleho, a to
podle predloh Maartena Heemskercka. Blize Kréalova (pozn. 461), s. 279.

474 Dvé scény Uspésné urdil Kindlmann (pozn. 268), s. 182—183. Ten také naposledy a souhrnné ke
grafickym predloham: Idem (pozn. 320), s. 63-80.
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jsou navic usazeni ¢tyfi malovani okridleni amorci s motylimi kiidly nesouci kvétinové
zavésy a plody. Mezi nimi se ve stfedu nachazi opét medailon v podobé zlatého chiaroscura
zobrazujici patrné Zenskou postavu. Vzhledem ke kontextu jde mozna o bohyni plodnosti a
kvétenstvi Pomonu, Pales, Cereru ¢i Floru. | sousedni, druhé dvere do vstupni siné patra s
krbem maiji analogickou vyzdobu zavrsenou nad vstupem skupinou ¢tyi amork, ktefi velmi
Zivé a prirozené posedavaji na malované fimse. Uprostred je rovnéz vlozen zlatavy
chiaroscurovy medailon s Zenskou postavou na delfinu — snad jde o Amfitrite ¢i jinou
Nereovnu nebo o vodni nymfu Naiadu. Nelze vSak vyloucit ani Galateiu, coz by mohlo
vychazet opét z Ovidiovych Promén. Nad poslednimi dvefmi mistnosti, vedoucimi do
loZnice, jsou umistény jen dva aliancni znaky — roZmbersky a pernstejnsky. Pfi ztvarnéni
grotesek dvernich vyklenkl s medailony mohly byt opét uzity grafické listy Abrahama de
Bruyn.47>

Posledni soubor maleb v této mistnosti se soustfeduje kolem severniho okna. V
soklové partii pod oknem se objevuji zajimavé figury tancicich putti po stranach
nezietelného medailonu, ve kterém snad mohla byt leZici podoba antického boZstva
(kupfikladu Marta).*’® Kolem okna jsou umistény stojici postavy antickych bozstev — od
vychodu zleva snad Apollén a naproti Merkur, jeho nejlepsi druh, poté Venuse, ¢i snad
Juno s padvem, nebo Fortuna, a jako posledni Minerva. Radu figur zakon¢uje iluzivni postava
loutnistky vychazejici z malovanych dvefi, nad kterymi je shrnuta masivni zelena drapérie.
Nadprazi nad Zenou je doplnéno dnes fragmentarné zachovanym némeckym napisem
patrné moralizujici povahy. MUzZe jit o Zdnrovou postavu, ale jako v pfipadé tabulnice na
RoZmberku nelze vyloudit Zenu zndzorfujici Muzu & obecné muzicky prvek.*’”” Tomu by
mohly odpovidat i postavy tancicich putti, které pfipominaji malovany cyklus Muz
vytvorenych po poloviné 15. stoleti pro vilu Belfiore ve Ferrare. Nabizi se zejména
Terpsichoré — Tanecnice, jejiz atribut predstavuje lyra, ktera je na dotéeném obraze Angela
Maccagnina zobrazena s podobné tancicimi putti.*’® Dalsi vyklad by mohl sméFovat k
manzelské symbolice, jak bude jesté naznaceno. Formalni Uroven maleb v rozmberské
pracovné je nejexkluzivnéjsi. Amorci nade dvefmi vyvedeni ve sloZitych perspektivnich
zkratkach a origindlnich postojich svédci o vysokych kvalitach malife. Spolu s podobnymi
iluzivnimi putti v zaklencich dvefi trabantského pokoje a zlatého salu tento motiv
inspira¢né vychazi z dlouhé tradice Mantegnovych amorkd v Camera Picta palace v
Mantové, putti Raffaela a Corregia v loggii fimské Villy Farnesiny a parmské Camera di S.
Paolo, amor( z portiku ve Ville Giulii ¢i Veronesovych andilk( ve Villa Barbaro v Maser.
Prototypy téchto italskych vil ovlivnily podobné kompozice ve stfedni Evropé, zejména v
interiérech méstské rezidence bavorského vévody Viléma X. Wittelsbasského v Landshutu
a arcibiskupské vily Hellbrunn u Salcburku.

Navazujici druha mistnost apartma Viléma z RoZmberka — loZnice — zaujme
podobnou pfepychovou vyzdobou, jez vykazuje spiSe dekorativni rdz. Valenou klenbu ¢leni
sitovy systém Stukovych list, které jsou spolecné s obihajici fimsou a hranami lunet
zdobeny bohatymi profily jako v pfedchozi mistnosti. Volné plochy klenby navic krasli
zlacené ,rozmberské” rozety vloZzené spolu s akantovymi listy také do styku klenebnich list.
Stény jsou zdobeny bohatou malovanou tapisérii kombinujici cervenomodry a zlatohlavovy

475 Berliner (pozn. 461), s. 2109.

476 podobna postava mohla byt ¢erpana z mnoha grafickych pfedloh, naptiklad antickych boZstev,
véetné Marta, vyrytych Hansem |. Collaertem. K tomu Diels — Leesberg — Balis (pézn. 204), ¢. 1196.
477 B zek — Jakubec — Kral (pozn. 3), s. 101-120.

478 Cole (pozn. 178), s. 126.
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vzor prostoupeny iluzivnimi pilastry spusténymi pod klenebnimi vybéhy. Volné plochy
klenby a jejich Cel vypliiuji bohaté groteskové vzorce, které jsou blizké predlohdam Andrease
Lininga z cyklu dvanacti dekorativnich listt vydanych ve Vidni roku 1582.47° | zde byly
grotesky pod klenbou a v okennim vyklenku doplnény medailony s puvodné patrné
chiaroscurovymi vyjevy, jeZ jsou nyni zcela setfené. Z figuralnich motiv(i v groteskach je
ztetelny pouze vodni bih (snad Neptun) s ledridckem na hlavé, pokud i on neodkazuje na
Oviditv pfib&h z Promén o Kéykovi a Alkyoné a jejich proméné v ledriacky.48°

Stukova vyzdoba Kratochvile

Zatimco ptizemi vily v Kratochvili je vénovano bezezbytku zvifecim motivim, loveckym
scénam a vlibec latce plodivé a proménlivé pfirody, pak je patro vyhrazeno zcela jinému
ikonografickému repertodru. Zcela odlisné je nejen obsahové zaméreni vétsi ¢asti vyzdoby,
ale i unikatni technika bilého (a zlaceného) stuku, ktery vedle podobnych Stukatur v Telci
(kapli sv. Jiti a VSech svatych), zdmku Bechyni, vile Hvézda v Praze-Liboci a zamku
Nelahozevsi vytvari v domacim prostiedi zcela jedinecny antikizujici starofimsky program.
Tematicky v ném dominuji scény z Liviovy historické prace Ab Urbe condita, pojednavajici o
nejstarsich d&jinach Rima, od zaloZeni aZ po dobu cisaiskou. Antonio z Melana v patfe
Kratochvile se svou dilnou vytvofil kolem roku 1589 na tfi desitky Stukovych figuralnich
obrazcll a dal$i vyzdoby.*®! Rozsahlé $tukové programy se nachdzeji ve Zlatém séle a ve
dvou pokojich Polyxeny Rozmberské z Pernstejna. VSechny tfi prostory jsou sklenuty
stlacenymi valenymi klenbami s lunetami dosedajicimi na ¢abrakové Stukové konzolky,
jejichz hrany lemuji bohaté profilované a dekorované stukové listy. Z nich vychazi dalsi
systém clenéni. V obou mistnostech uréenych manzelce Viléma z RoZzmberka jde o sité. Ve
Zlatém salu je cely stfed klenby rozdélen na vice obdélnych poli. Do tohoto zakladniho
vymezeni jsou volné ¢i pomoci rizné tvarovanych profilovanych ramu vkladany jednotlivé
figuralni vyjevy.

Zlatému salu uprostied klenby dominuje ve velkém ¢tvercovém poli symbolicka
figura rozmberského jezdce na malovaném brokatovém pozadi s rozmberskym a
orsiniovskym Stitem. Tradi¢ni rozmbersky jezdec, uzivany nepretrzité od konce 13. stoleti,
predstavoval prestizni identifikani znak — ,,vyraz symbolického kapitdlu rozmberského
rodu” — a byl vyhrazen vyhradné vladarim rodového domu s funkci plnohodnotného
ekvivalentu rodového znaku.*®? V jeho koutech jsou pFipojeny znaky ¢tyF manZelek Viléma
z RoZmberka — Katefiny RoZmberské z Bruniviku, Zofie RoZmberské z Braniboru, Anny
Marie RoZzmberské z Badenu a Polyxeny Rozmberské z Pernstejna. Obdélna pole mezi nimi
vyplnuji pololezici postavy Ctyf kardinalnich ctnosti — SpravedInosti s vahami a mecem,

473 Carsten-Peter Warncke, Die ornamentale Grotesken in Deutschland 1500-1650 1, Berlin 1979, s.
71, ¢. 517-518.

480 73 upozornéni na toto mozné ¢teni dékuji kolegyni Radce Miltové.

481 Mares$ (pozn. 237), sl. 45. Posledni zpracovani, resp. spi$e sumarizaci starsich poznatkd pfinasi
Chlibec (pozn. 464), s. 162—-164 a v podstaté shodny text nabizi idem, Renesancni socharstvi v
rozmberském dominiu, in: Jaroslav Panek (red.), RoZmberkové. Rod ceskych velmoZii a jeho cesta
d&jinami, Ceské Budéjovice 2011, s. 554-563, zde s. 558-559. Zajimavé aspekty technologické i
okolnosti historie promény a restaurovani Stukatur shrnuje Waisserova (pozn. 455).

482 Jit{ Kuthan — Petr Pavelec, Rozmbersky jezdec, in: Jaroslav Panek (ed.), RoZmberkové. Rod eskych
velmoZ( a jeho cesta déjinami, Ceské Budéjovice 2011, s. 94-97, zvl. s. 94.
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Obezretnosti — Moudrosti se sokolem a svazkem hadU( v rukou, Umirnénosti prelévajici
vodu ze dZbdanu a Statec¢nosti se sloupem. Postavy ctnosti mohly byt ovlivnény nékterym z
cetnych grafickych cykll, naptiklad ze série Sedmera ctnosti od Hanse I. Collaerta, rytych
podle pfedloh Crispijna van der Broecka a vydanych roku 1576.483 Mezi okny a naproti ve
vybézich lunet valené klenby se nachazi Sest vyraznych Zenskych postav, z nichz jedna
bohaté oblecena nese sebevédomou signaturu zhotovitele Stukatur. Ostatni postavy zen v
protahlém manyristickém kanonu jsou odény jednoduseji a nesou zajimavé atributy —
stuhu ¢i ozdobny provaz se stfapcem, roh hojnosti, trubku ¢i polnici, ¢inely a planouci
srdce. Vyklad téchto postav neni vzdy jednoznacény a bez dohledani grafickych predloh
bude nutné neuplny.

Postava s trubkou muize byt Fama — Dobrd povést, Zena s rohem hojnosti zastupuje
Prosperitu, Plodnost Ci Praci. Tak ji totiz ve spole¢nosti pravé Famy ukazuje rytina Josta
Amanna na emblému Feyerabendova frankfurtského vydavatelstvi, shodou okolnosti z
jeho Liviovy edice z roku 1588.484 MUze jit také o bohyni Fléru, a to v souvislosti s obecnéjsi
symbolikou pfirodni plodnosti, jeZ se ve vyzdobé Kratochvile objevuje i jinde. Postava s
hoficim srdcem ztélesriuje Lasku, respektive Venusi, odkazujici snad rovnéz na jeji plodivou
silu. Postava s provazem je pomérné zdhadna,*® ale naposledy byla patrné spravné uréena
jako zosobnéni Stridmosti, opirajici se o grafické vzory italského manyristického grafika
Marcantonia Raimondiho.*8 Zbyvajici postava s ¢inely snad mazZe jako muza Terpischore
zosobnovat tanec. Navic je velmi podobna jedné z hudebnic v malifské vyzdobé salu Psyché
Palazza Te v Mantové.*®” Potom by figura s polnici mohla byt rovnéZ muzou, jak je s
trubkou zobrazovana Kleio, muza déjepisu. Ta je obdobné zachycena kuprikladu na rytiné
Virgila Solise s atributem labuté.#8 | tyto ptaky lze nalézt na $tukach Zlatého salu. Jeji
vyklad jako Dobré povésti — Famy je ovSsem pravdépodobnéjsi.

Nékteré postavy mohly byt prevzaty z grafickych mytologickych alb, jez byly
umélciim 16. stoleti k dispozici. Mohlo jit o zminény Solistv cyklus ¢i album Philipa Galleho

43 Diels — Leesberg — Balis (pozn. 476), s. 36, ¢. 1177-1183.

484 Gero Seelig — Giulia Bartrum — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German Engravings,
Etchings and Woodcuts 1400-1700. Jost Amman: Book Illustrations IX, Rotterdam 2003, s. 262, ¢.
246.4.

4857 daldich hypotetickych interpretaci se v pfipadé této postavy nabizi jedna z bohyr osudu Moir
(Parces), snad Lachesis, odvijejici nit osudu a podle Platonova Stdtu zpivajici o minulosti. Mdze jit
také o bohyni Urody Ceres, jak ji podobné zachycuje rytina Virgila Solise z cyklu dvandcti
mytologickych Zen. Je ale podobnad i fimské matroné Veturii, kterou velmi podobné ukazuje rytina
Philipa Galleho podle Maartena de Vos z cyklu deviti personifikaci Zenskych ctnosti. | zde by potom
scéna mohla souviset s Liviovymi D&jinami. Tato Zena totiz presvédcila svého syna Gnaea Marcia
Coriolona, fimského vyhnance, aby se vzdal s nepratelskymi Volsky Utoku na Rim, co? predstavuje
dalsi priklad fimské Zenské ctnosti, ostatné ukazané pfimo na jednom vyjevu ve Zlatém sale (Livius II,
40). K tomu Dieter Beaujean — Giulia Bartrum, The New Hollstein German Engravings, Etchings and
Woodcuts 1400—-1700 LXIV. Virgil Solis I, Rotterdam 2004, s. 188—190, ¢. 243/1. — Christiaan
Schuckman — Dieuwke D. Hoop Scheffer, The New Hollstein German Engravings, Etchings and
Woodcuts 1400-1700 XLVI. Maarten de Vos. Plates I, Rotterdam 1995, ¢. 1320/1.

46 Kindlmann (pozn. 320), s. 139.

487 Amadeo Beluzzi, Palazzo Te a Mantova, Modena 1998, s. 261.

488 peters (pozn. 458), ¢. 114.
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De deis gentium imagine vzniklé kolem roku 1580.48° Podobné té7ko identifikovatelné
Zenské personifikace jsou znamé i z italskych renesancnich interiér( a vil, kde jejich
zdhadnost svadi k raznym vykladtim.*° Je jisté sporné, do jaké miry Ize podobné koncepty
predpokladat i pro Kratochvili. Smysl| téchto postav se mUze tusit v zakladnim poslani
Zlatého salu jako mista ur¢eného k hodovani, které podtrhovalo myslenku hojnosti, zabavy,
stejné jako mytologickou, historickou a moralni rovinu fimskych vyjevd. Tomu by
odpovidala i skutecnost, Ze postava hudebnice s ¢inely byla pfimo napodobena podle
rytiny Enea Vica, plvodné podle Marcantonia Raimondiho, zobrazujici bakchandlie.**
Takovou vyznamovou relevanci pfi napodobovani disponibilnich grafickych predloh vsak
nelze predpokladat zdaleka vidy a vSude.

Vysoce luxusni dekorativni Stukatury Zlatého salu podtrhuji vedle slozZitych profilQ
list, fims, osténi a hran kleneb i dalsi motivy, které volné vyplnuji prazdné klenebni plochy —
kvétinové vazy, festony, vegetabilni zavésy, nékolik dvojic drak(, labuté, rozety,
symbolizujici vSudypfitomnou roZmberskou cervenou pétilistou riizi, draperie, motivy
stromd, Ivi maskarony, akanty, stuhy, voluty a maska Bakcha. Jeho zafazeni vymluvné
odpovidad hodovnimu poslani salu. Postavy Hojnosti, Hudby a Lasky jako projev( hytivého a
radostného Zivota renesancniho velmoze jsou vyvazovany moralnim odkazem na Stfidmost
a nadrazenou univerzalni hodnotu Slavy. Ty vychazeji z idedlni Slechtické schopnosti
uméreného vyrovnani protiklad(i a Zadosti. Spojitost této antikizujici oslavné slozky s
kfestanskym moralismem je zfejma na népise pod onou Bakchovou maskou: ,,Hoc Opus Est
Gratia Dei Operatum” — Toto dilo je vytvoreno s pomoci BoZi, pro renesanc¢ni kulturu
typickym projevem anticko-kfestanské syntézy.

Nejpocetnéjsi sérii figuralnich vyjevl tvofi scény inspirované ranymi fimskymi
déjinami, jak je popisuje Titus Livius. Vzorem pro Stukatury byly opét grafiky, které dodala
zejména latinskd a némecka vydani Tita Livia s rytinami od Josta Ammana. Ty byly
zhotovované podle kreseb Johanna Bocksbergera mladsiho.**? Nékteré stejné Ammanovy
ilustrace byly navic pouzity jiz roku 1566 ve Feyerabendové frankfurtské edici Pliniova spisu
Des fiirtrefflichen Hochgelehrten Alten Philosophi, Biicher und Schrifften von der Natur, Art
und Eygenschafft aller Creaturen etc. a tisku Georga Riixnera Thurnier Buch.**3Antonio z
Melana zajimavym zpUsobem predlohy stylizoval, respektive oprostil od dalSich pozadi i
figur a omezil se vidy na Ustfedni vyjev. Razeni vyjevi pFitom neni nijak chronologické a
jejich vybér nepochybné odpovida souhrnu predloh, jak je nabizela obrazkova alba. To ale
vlibec neznamena, Ze by sama motivace a struktura scén nemély mit jistou zdmérnou
logiku. Jakym zplisobem lze tedy vyjevy Cist? Vstupy do Zlatého salu jsou dva — verejny z

489 Seelink — Leesberg (pozn. 466), s. 153, &. 448-477. Nej¢astéji se vyklad omezuje na obecné
»alegorie”. K tomu Jana Kybalovd, Innenraum und Kunstgewerbe, in: Ferdinand Seibt (ed.),
Renaissance in B6hmen, Minchen 1985, s. 205—-246.

490 Cocke (pozn. 38), s. 237. — Leonard Barkan, The Gods Made Flash. Metamorphosis and the Pursuit
of Paganism, New Haven — London 1986, s. 177-178.

41 Nové zjisténi P. Kindlmanna: Kindlmann (pozn. 320), s. 130-135.

42 Milada Lejskova-Matyasova, Vyjevy z Fimské historie v prostiedi ¢eské renesance, Uméni 8, 1960,
s. 287-299, zde s. 292-296. llustrace Amannovych drevorezU z Liviovych edici 16. stoleti pfinasi
Gero Seelig — Giulia Bartrum — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German Engravings, Etchings
and Woodcuts 1400-1700. Jost Amman: Book lllustrations I, Rotterdam 2002, s. 191, ¢. 45-46. —
lidem, The New Hollstein German Engravings, Etchings and Woodcuts 1400—1700. Jost Amman:
Book Illustrations 1V, Rotterdam 2002, s. 148, ¢. 88. Pro Ucely této prace bylo pouZito frankfurtské
vydani ve sbirkach Védecké knihovny v Olomouci z roku 1573, sign. 26.710.

493 Seelig — Bartrum — Leesberg (pozn. 473), s. 233, ¢. 20.
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hlavni schodistové siné s krbem a soukromy z Vilémovy pracovny. Pro oficidlni navstévniky
se po vstupu otevrela nejprve zapadni sténa, odkud mohli vyjevy sledovat dokola az ke
vstupni jihovychodni strané mistnosti. Kazdy pokus o prosazeni programového sledu vyjevu
ovsem kulhd. Mnohem duleZitéjsi se zda byt otdzka, jaké vyjevy, a proc zde byly vlastné
zvoleny. Jisté je tfeba vzit v ivahu, Ze volba scén se odvijela od mozZnosti Stukatéra a jeho
zasoby grafickych vzord cerpanych spise z jednodussich liviovskych obrazkovych alb (Icones
Livianae Ci Livische Figuren), které mohly okruh témat skuteéné zasadné determinovat.***
Stejné tak lze pocitat s ovlivnénim ze strany Viléma z RoZzmberka, jehoz knihovna
obsahovala vice vydani dila Tita Livia.*** Kli¢ové oviem je, Ze vibec k volbé tohoto
tematického cyklu doslo a jen stézi si lze predstavit, Ze by volba probéhla bez védomi, Ci
spise iniciativy objednavatele.%®

Popis dekorace Zlatého salu mizZe byt zahdjen od chronologicky nejstarsiho vyjevu
Romula a Rema kojenych vi¢ici (Livius I, 4), ktery byva pfirozené i prvnim vyjevem v jeho
ilustrovanych edicich.**’ Vyjev nachazime po levé strané hlavniho vstupu nad krbem. Na
jizni strané mezi okny nasleduje scéna senatora Popilia Laena kresliciho kruh kolem
seleukovského krale Antiocha Epifana (Livius XLV, 12). Nad nimi v jiznim koutu klenby jsou
sdruZeny tfi scény — Romulus zabiji caeninského kréle (Livius I, 10),%°8 Cloelia s druzkami
prcha pres Tiberu z etruského tabora (Livius Il, 13) a souvisejici vyjev ti hrozicich etruskych
vojaku, drive mylné oznacovany za prisahu konzull, ale ¢erpany ze stejné rytiny Utéku
Cloelie.**® Na zdpadni strané se tfemi okny zaéind fada tfi dal$ich obraz( v ovalnych
medailonech ve vybézich klenby vyjevem povolani Cincinnata od pluhu do senatu (Livius lll,
26), nasledovanym scénou Veturie a Volumnie prosicimi Martia Coriolana, aby usetfil Rim
(Livius Il, 40), a zavrazdénim syrakuského krale Hiera Il. (Livius XXIII, 21). Na severni kratsi
sténé se mezi okny nachazi v ovalném medailonu na mosté bojujici Horatius Cocles, v jehoz
pozadi Rimané rozbijeji most (Livius II, 10). V severnim koutu klenby se opét sdruzuji tfi
vyjevy — jeden ne dobre identifikovany je povaZovan, ne zcela presvédcive, za krale Servia
Tullia sesazujiciho krale Tarquinia, lze ale zvaZit i korunovaci Hamilcara.>® Dalsi dva ukazuji
kralovnu Sofonisbu, dceru kartaginského vojeviidce Hasdrubala, pred kralem Massinisem a
Sofonisbu ptijimajici jed (Livius XXX, 12). Vychodni ¢ast stény Zlatého salu zacina nahore v
ovalném medailonu scénou zavrazdéni Tarquinia Prisca (Livius I, 40). Mezi nim je v
lunetach umistén vyjev Tullie prejizdéjici vozem télo svého mrtvého otce (Livius I, 48) a boj
Horatil s Curiatii (Livius I, 25). Vedle ve vybéhu klenby zachycuje ovalny medailon souboj
Marka Valeria Corvina s Galem (Livius VII, 26), niZze ve vedlejsi luneté je to tematicky
pfibuzny vyjev Tita Manlia porazejiciho Gala (Livius VII, 10). Nad nim ve vybéhu v ovdlném

494 | ejskova-Matyasova (pozn. 492), s. 295. K tomu i Raymond Chevallier, Une édition illustrée de
Tite-Live (Francfort/Main, 1568), in: idem (ed.), Présence de Tite Live. Hommage au Professeur P. Jal,
Tours 1994, s. 231-237.

49 | enka Veseld, Knihy na dvofe RoZmberkd, Praha 2005, pfiloZzené CD s digitalizovanym katalogem,
fol. 819, 831, 1545.

4% K tomu na prikladu dekorace vil Veneta v 16. stoleti Sman (poun. 86), s. 365.

497 Seelig — Bartrum — Leesberg (pozn. 473), s. 247, ¢. 46.2.

498 Scéna je ponékud zmatecné urlena jako ,Romulus se stdva bohem®, s odvoldnim na Livia |, 16,
kde se li¢i, jak byl zakladatel Rima vzat na nebesa. Tomu odpovidajf i texty na listu v Ammanové
grafickém cyklu Neuwelivische Figuren z roku 1573 (C. 6), ale vyjev se vztahuje spiSe k nékterému z
predchézejicich bojii Romula a Riman( s okolnimi kmeny.

499 Nové zjisténi: Kindlmann (pozn. 320), s. 90-91.

500 | ejskova-Matydsova (pozn. 494), s. 294. — Kindlmann (pozn. 320), s. 78-81. Pfedpokladany vyjev
Servia Tullia s Tarquiniem neodpovida skutecnosti popisované Liviem v jeho I. knize, kapitola 40-41.
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medailonu nasleduje zobrazeni urcené zatim predbézné jako Capuansti prosici Marka
Claudia Marcella, aby je usetfil za jejich zradu. Jde vSak nejspiSe o jiny vyjev, pro néjz se
zatim nenasla pfedloha, nebo ktery byl ¢erpan z jiného literarniho vzoru.>®! Tuto fadu na
severni sténé ukoncuje jiz zminény vyjev Romula s Remem a vicici.

Figuralni $tukatury &erpajici z Liviovych D&jin Rima se neomezovaly na Zlaty sal.
Jejich pokracovani navstévnik nalezl také v apartma manzelky pfedposledniho
roZmberského vladare. Jeho prvni sal byl povazovan za loZnici, kterou vSak byla spise az
sousedni mistnost, vice vzddlena od spolecenského ruchu Zlatého salu. Do ramcl klenby
vymezenych bohaté profilovanymi listami byly v této mistnosti vloZzeny kruhové, ovalné a
obdélné medailony s oprosténymi figuralnimi vyjevy. Zbyvajici plochy umérené vypliuji
rozety, stylizované obliceje — maskarony a dekorativni zavésy. Liviovské vyjevy se nachazeji
ve dvou lunetach zdpadni stény naproti oknlim a ve ¢tyfech kruhovych medailonech
uprostied vSech stén. Pfedstavuji scénu Numa Pompilia na triiné (Livius I, 18-19) a Romula
zabijejiciho Rema (Livius I, 7). Ve stfedu delSich stén je zachycen Tarquinius Superbus, jak
pfijima v zahradé posla, a vyjev Tarquinia Superba srazejiciho makovice (Livius I, 54), coz je
scéna odehravajici se v pozadi stejného drevorezu Josta Amanna, ktery zde byl se svymi
liviovskymi rytinami opét vzorem vyzdoby.”°? V krat$ich ¢elech mistnosti se v medailonech
nachazeji dvé vyobrazeni vzorovych fimskych hrdini — Mucia Scaevoly upalujiciho si ruku
pred kralem Porsennou (Livius Il, 12) a Marka Curtia, jenZ se vrha do propasti (Livius VII, 6).
Po jejich stranach jsou na ¢estném misté nad vstupem do sousedni mistnosti loZznice
umistény dveé Stukova erbovni znameni — rozmberské a pernstejnské. Zbyvajici pole
vypliuji Zenské personifikace sedmera ctnosti, v ose klenby mistnosti tfi teologické — Vira,
Nadéje a Laska, vdominantnim postaveni nejvétsiho rdmu uprostied mistnosti. Kolem
mistnosti v lunetach se v ovalnych polich nachazeji ¢tyti ctnosti kardindlni — Spravedinost s
vahami a mecem, Obezretnost se zrcadlem, Umirnénost prelévajici vodu ze dzbanu a
StatecCnost se sloupem. | zde, jako tomu bylo ve Zlatém sale, mohla byt predlohou cetna
grafickd alba ctnosti, napfiklad od Hanse I. Collaerta.>®3

Sousedni mistnost loZznice, mensi nez predchozi, vykazuje shodné zaklenutou
stlacenou valenou klenbu. Jeji plocha je ¢lenéna systémem Stukovych list, které vytvareji
pravidelnou sit. Vedle dalsich profild okennich zaklenkd, ramu a rozet je klenebni plocha
oproti sousedni mistnosti ¢lenéna uspornéji v podobé kruhovych a kosodélnych poli s
figuralnimi vyjevy. Program doplriuji opét dvé lunety na sténé proti okndm, které ukazuji
postavu Lukrécie a zajimavou alegorii Chudoby — muze, jehoz okfidlenou pazi sméfujici k
nebeslm tizi zavazi ve druhé ruce. Vzorem pro tento vyjev, jenz byl namalovan i na ohradni
zdi kolem vily (&i na fasadé zamku v Ceském Krumlové), byla rytina ze slavné renesanéni
pfirucky embléma Andrease Alciatiho, kde postava Chudoby ukazuje, jak mGze byt hmotny
nedostatek pfekazkou pro povzneseni i velkého ducha.®* Ctyfi protéjskové lunety vypliuji
drobnéjsi kruhové medailony se ¢tyfmi Zenskymi personifikacemi ro¢nich obdobi, které je
pro jejich atributy i paralely s grafickymi pfedlohami mozné spojit i s nékterymi antickymi

501 | ejskova-Matydsova (pozn. 49), s. 294. — Kindlmann (pozn. 320), s. 6568, uril scénu jako
Zastupce tri kmend, ktefi prosi kréle o propusténi unesenych dcer.

%02 Gero Seelig — Giulia Bartrum — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German Engravings,
Etchings and Woodcuts 1400—-1700. Jost Amman: Book lllustrations IV, Rotterdam 2002, s. 89, ¢.
88.17.

%03 Djels — Leesberg — Balis (pozn. 204), s. 36, ¢. 1177-1183.

04 Andreas Alciati, Diverse Imprese, Lyon 1551, ¢. 121. Akcentovany ,nedostatek” snad mdze
metaforicky souviset s s absceni rozmberského potomka a dédice.
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bohynémi, zejména s Ceres a Flérou. Ve Ctyrech sousedicich polich ve stfedu klenby jsou
zobrazeni Ctyfi variantni amorci s natazenymi luky. Na protéjsich sténach mistnosti pfi
hrané klenby jsou jesté v malych trojbokych ramech znazornéni ptaci — snad volavky,
ibisové Ci jefabové. Nejvétsi pole nad vstupem do navazujici mistnosti vypliiuje rozmérna
scéna traniciho fimského vojevidce Scipiona pred Hispancem Alluciem a jeho snoubenkou
(Livius XXVI, 50), opét podle dfevorezu Josta Ammana. Vlevo pod nim je nad krbem
umistén dalsi Stukovy vyjev v obdélném ramu, ktery ukazuje zahadnou a drastickou scénu
muZze vrhajiciho téla déti do plamend. Tato scéna je odlisSného autorského rukopisu nez
zbyvajici vyzdoba a nelze ji pfipsat Antoniovi z Melana. Pochazi tedy pravdépodobné z
pozdé&jsi faze vyzdoby Kratochvile.>%>Zajimavou uroven vyzdoby vykazuje i navazujici
mistnost v severnim traktu, ktera prostifedkovala cestu na obsluzné tocité schodisté, snad
prostora pro komornou. Jeji klenbu ¢leni bohaté Stukové listy, fFimsy a profily.

Ve vSech téchto mistnostech prokazala dilna Antonia z Melana zajimavou schopnost
socharské prace, predevsim v kombinaci vyssiho reliéfu dominantnich figurdlnich scén a jen
naznacenych nizkych ¢i rytych zadnich plant. Je pravdépodobné, Ze se na praci podilelo
vice rukou, snad i s ¢asovym odstupem, jako v pfipadé zvlastni scény s palenim détskych
obéti, kterou bychom v mistnosti loZnice manzelky, od kterého se ocekavalo narozeni
potomka RoZmberského domu, patrné nehledali.>®® Kvalita $tuk sice neni rozhodné tak
exkluzivni jako ve vile Hvézda, zato ma nesporné vyssi Uroven nez Stukové dekorace kaple
Vsech svatych v Telci, dle nepochybné jiného autora a dilny.

V prvnim patre, tedy ve Zlatém sale a dvou mistnostech urcenych Polyxené RoZzmberské z
Pernstejna, je k vidéni na tficet vyjev(l inspirovanych Liviovymi Dé&jinami Rima. O jaké scény
jde? Skryva se za jejich vybérem urdity kli¢? MGzZeme si je prozatim chronologicky shrnout.
Jednoznaéné prevladaji pribéhy z ranych déjin Rima véetné jeho samotného pocatku
symbolizovaného bratry Romulem a Remem, syny boha Marta a vestalky Rhey Silvie, kterd
je nafidila odhodit do rozvodnéné Tibery. Na stukach jsou zachyceni jako déti kojené vlcici.
Dale byla zobrazena bratrovrazda Rema. Z nejranéjsiho obdobi je jeSté zastoupeno vitézstvi
Romula nad Caeninskymi, komentované v Liviové dile prizna¢nou pouckou na adresu jejich
vznétlivého a porazeného kréle, Ze , hnév nic nezmiZe, nejsou-li tu také sily.“>%’

Dal3i skupinu scén predstavuji vyjevy z doby kréalovské. Casové je uvadi zobrazeni
sabinského krale Numy Pompilia, jehoz volba byla vysvétlena rozvainymi diplomatickymi
dlivody Riman( i spravedInosti a zboZnosti tohoto vladce, ktery si vzal za cil ,nové mésto,

3% Chlibec (pozn. 464), s. 163—164.

5% Tato bizarni scénu snad muzZe souviset s epizodami punskych valek, respektive s fimskymi
predstavami o barbarskych praktikdch Kartagincl. O tom podavaji svédectvi nejen néktefi starovéci
historikové, ale i pozd&jsi kFestaniti d&jepisci. Recky historik Diodoros Siculus v dile Bibliotheca
historica pfimo psal o tom, Ze Kartaginci obétovali svému hlavnimu bohu Ba“al Hammonovi,
prekrténému na Saturna (Krona), zapalné détské obéti. Tuto praxi zminoval také v ptipadé valek
Kartagincl se syrakuskym tyranskym kralem Agathoclem, kdy mély predni kartaginské rody obétovat
nékolik stovek déti do ohnivych jam na obétisti svého boha. Obdobné ritualy, nyni vyvracené jako
projev fimské propagandy, nachdazeji oporu v Bibli, kde se uvadi neblahy zvyk Kananejskych
(Fénicanl), tedy zakladatel( Kartaga, spalovat na misté Tofet své syny a dcery ohném (Jer 7, 31), viz
Lawrence Stager — Samuel R. Wolff, Child sacrifice in Carthage. Religious rite or population control?,
Journal of Biblical Archeological Review 10, 1984, s. 31-46. Jisté odldvodnéni tohoto motivu na
Kratochvili snad mUlze souviset s tim, Ze zminéna prace Diodora Sicula byla zastoupena v roZzmberské
knihovné, viz Vesela (pozn. 495), fol. 693.

97 Livius |, 10; Pavel Kucharsky — Cestmir Vranek (eds.), Livius: Dé&jiny I, Praha 1971, s. 54.
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zaloZené moci a zbranémi, znovu zaloZit jesté pravem, zdkony a mravy”.>°® Chronologicky
nasleduje souboj kmend Riman( s Albany, zastupovanych trojéaty Horatiovymi a
Curatiovymi. Jejich vzdjemny souboj mél rozhodnout o tom, ktery z kmen( bude vladnout
druhému, s vysledkem ve prospéch Horatill. Zde se ukazuje typicky LiviGv pfibéh vzorného,
muzného a vlasteneckého chovani, kdy jsou jedinci schopni obétovat svoje Zivoty ve
prospéch statu. Zenskou paralelu ctnosti tvofi zobrazeni Lukrécie, dcery fimského konzula
Spuria Lucretia Tricipitina a manzelky Tarquina Collatina, jez byla znasilnéna Sextem
Tarquiniem, synem posledniho fimského krale Tarquinia Superba. Jeji smrt byla podstatnd
nejen svym mravnim rozmérem, ale i zasadnimi disledky, nebot vyvolala odpor vadi krali,
svrZeni kralovstvi a nastoleni fimské republiky. Tomu ¢asové predchazeji scény, v nichz
Tullia, Zena krale Tarquinia Superba, prejizdi vozem po téle svého otce, krale Servia Tullia,
svrzeného prave Tarquiniem Superbem, jak to poutaveé a s predzvésti zaniku kralovstvi lici
Titus Livius: ,0 tom hnusném a nelidském zlocinu se dosud vypravuje a to misto jej
pfipomind. Jmenuji ZloCinnou tu silnici, kudy pry silend Tullia, Stvand liticemi své sestry a
muZe [jez dala zabit], hnala viiz pres télo otcovo a sama poskvrnénd a potrisnénd donesla
kletbu té krvavé vraZdy otcovské na zkrvaveném voze k domdcim bizkiim svym a svého
muZe." >0

Ukladné a neéestné skutky posledniho krale a jeho syna zastupuji dvé scény z
nasledujiciho obdobi, kdy si kral Tarquinius hodlal podmanit Gabii, kam poslal svého syna
Sexta, jenz si ziskal davéru tamnich obyvatel. Ten potom vyslal ke svému otci posla, jemuz
kral ml¢ky a vymluvnymi gesty srazeni hlavic makovic ve své zahradé naznacil, aby jeho syn
dal zabit pfedni muze v Gabii, ¢imz si ji Tarquinius podmanil. Jesté z predchazejici doby je
toto temné obdobi fFimskych déjin uvozeno dramatickou scénou, v niz dva pastyri zabijeji
sekyrami na popud synt ¢tvrtého rimského krale Anca Marcia vladnouciho panovnika
Tarquinia Prisca.

Z doby rané fimskeé republiky ve Stukové vyzdobé Kratochvile nasleduji vyjevy z
obdobi boj& Rimand s Tarquiniovci, ktefi se spojili s etruskym kralem Porsennou sidlicim v
Clusiu. Z této epochy jsou v Kratochvili pfipomenuty hrdinské priklady fimskych vojakd —
Horatia Coclita, ktery na mosté zadrzoval utok Etruskl, dokud nebyl most znicen. S tim je
spojeny i priklad fimského mladika Gaia Mucia Scaevoly, jenZ po neldspésném atentatu na
Porsennu a svém zajeti ukazoval vloZzenim své ruky do ohné odvahu, jak to popisoval Titus
Livius: ,KdyZ krdl ... kdzal na vyhriaZku rozdélat kolem Mucia ohné jako pfipravu na muceni,
...vzkrikl jinoch ‘NuZe, presvédc se sam, jak nepatrnou cenu md télo pro ty, kteri upinaji zrak
na velikou sldvu!” A zdrovefi vloZi pravici na ohnisté, na némz planul ohefi k obéti.“>*° Hned
navazujici pfib&h o utéku zajaté Rimanky Cloelie s druzkami z Porsennova tabora li¢i
naopak Zenskou ctnost, jak sdéloval Titus Livius, ,,kdyZ byla statecnost takto vyznamendna,
povzbudilo to i Zeny k slavnym &indm pro stat” >

Z nasledujici doby valek Riman( s okolnimi kmeny je zvolena scéna povoldni Lucia
Quinctia Cincinnata od pluhu jako diktatora, ktery mél vést Rim b&hem bojli se Sabiny, jeni
triumfoval nad kmenem Aequd. Jeho oddanost statu vykladal Titus Livius opét jako pfiklad
obcanské ctnosti a jeho chovani povazoval za vzorny pfiklad ,vsem, ktefi opovrhuji vSemi
lidskymi hodnotami kromé bohatstvi a soudi, Ze ani velika cest, ani charakter nemaji valny

508 |ivius 1, 19; ibidem, s. 65.

%09 |ivius |, 48; ibidem, s. 106—107.
510 Livius II, 12; ibidem, s. 141—142.
S11 Livius II, 12; ibidem, s. 143.
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vyznam“.512 Obétavost, tentokrat opét Rimanek, ukazuje dalsi scéna, ¢asové pfiblizné ze
stejné doby, zobrazujici Veturii, matku odbojného Coriolana, ktery se spojil s kmenem
Volsk(. Ta se ho spolu s ostatnimi fimskymi Zenami vydala presvédcit, aby upustil od utoku
na oslabeny Rim. ,,KdyZ muzi nemohli Rim uhdjit zbranémi, mély ho uhdjit prosbami a
slzami Zeny”, jak jimavé referoval Livius.>* Z této véleéné doby pochdazeji i dva vyjevy ze
zapast Rimand s Galy — jeden s Titem Manliem a druhy s Markem Valeriem Corvinem, v
tomto pfipadé s vésteckym znamenim havrana, ktery dorazel na Gala a umoznil Valeriovi
zvitézit. Zmuzilym prikladem fimské odvahy je i vyjev mladého vojaka Marka Curtia, ktery
se vrha do propasti na fimském foru, na jehoz misté vzniklo pozdéji jezero. Podstata
pribéhu spociva v tom, Ze podle véstby mohla propast zahladit teprve obét toho
nejcennédj$iho, co dava Rimu silu, tedy ,zbrané a state¢nost“.>* Pfikladem fimské
velkorysosti a Stédrosti z mladsi doby byl pfibéh z hispanského tazeni Publia Cornelia
Scipiona, ktery se velkomyslné vzdal nabizené divky jako valecné kofisti a vratil ji s dary
jejimu snoubenci Alluciovi.

Casové nejmladsi vrstvu zachycuji scény z obdobi punskych vélek — zavrazdéni kréle
Hiera, spojence Rimand, a kralovny Sofonisby, Zeny numidského krale Syfaka. Ta se po jeho
porazce Rimany stala zajatkyni jejiho netspé$ného ctitele krale Masinisse, spojence
Riman, ktery si ji vzal za Zenu. Kralovna kartaginského plivodu je sice Titem Liviem li¢ena
jako strajkyné Syfakova nepfatelstvi vaci RimanCm, jeji smrt ale vyklada jako ptiklad
vyrovnanosti a odvahy. Scény v Kratochvili li¢i kralovnu pred kralem Masinissem, jak ho
prosi, aby ji nevyddval do rukou Rimand, jak zadal zminény Publius Cornelius Scipio.
Nasledujici vyjev ukazuje, jak Sofonisba smitené pfijima od Masinisse pohar jedu, ,kdy
promluvila se zmuZilosti vétsi, neZ jednala: prijala pohdr, neprojevila ani znamku rozechvéni
a nebojdcné vypila jed”.>*> Tento vyjev ve Zlatém salu pfitom s odvolanim na Tita Livia
souvisi se zminénou scénou Scipiona s hispanskym Aluciem, jemuz velkomysIné a ¢estné
vraci jeho snoubenku. Livius totiz hodnotil siatek Masinisse se Sofonisbou se znacnymi
mravnimi rozpaky, nebot on sam byl, jak pfipominal, i za svych mladych let jako spravny
ctnostny Riman odolny vii¢i plivabu podmanénych zen.52¢ Casové nejmladsi scénu z
rimskych déjin predstavuje vyjev Popilia Laena, jenz béhem jednani s kralem Antiochem
kolem néj nakreslil kruh s tim, Ze pozaduje odpovéd' a ujisténi o spojenectvi dfive, nez z
kruhu vystoupi. Vyjev vzorové ukazuje raznost jednani fimského konzula Popilia, stejné
jako vladarskou uvazlivost a moudrost Antiocha.

| kdyZ tu byly vyjevy predstaveny v ¢asové posloupnosti, chronologie liviovskych vyjev(
nebyla ve vyzdobé salu nijak zvlasté zachovana. Presto doslo v nékterych pripadech k
udrzeni soudrznosti tematickych celk(l — ve Zlatém salu scén ze Zivota Romula a Rema,
kralovny Sofonisby, dvou navazujicich bojd Rimani s Galy. V prvnim pokoji Polyxeny
RoZmberské z Pernstejna ¢asové navazuji scény krald Numy a Targinia Superba. Celkové
vSak nelze pocitat s védomou posloupnosti zobrazenych vyjev(. Nelze ocekavat, Ze cilem
vyzdoby méla byt presna ilustrace fimskych déjin podle Tita Livia. Vybrané scény byly
bezesporu zastupné — symbolické a védomé zvolené. Smysl této volby spocival v
predstaveni prikladnych ctnosti, ale i nefesti, pojimanych jako osobni kvality jedince

12 |ivius Ill, 26; ibidem, s. 256.

513 Livius II, 40; ibidem, s. 181.

514 Livius VII, 6; Pavel Kucharsky (ed.), Livius: Dé&jiny II, Praha 1972, s. 191-192.
515 Livius XXX, 15; Pavel Kucharsky (ed.), Livius: Déjiny V, Praha 1975, s. 300-301.
518 Livius XXX, 14; ibidem, s. 298.
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vztazené vidy ku prospéchu i Skodé celku. Muzské fimské ctnosti zastupuji nejtypictéjsi —
Mucius Scaevola, Horatius Cocles, Marcus Curtius, ale i méné obvykli Cincinnatus, Scipio a
dalsi, Zenské zase Lukrécie, Cloelia, Veturia a Sofonisba. U scény Veturie se synem
Coriolanem Ize ovsem vnimat i rovinu oslavy muzské ctnosti, predstavujici v jeho
rozhodnuti upustit od obléhani Rima vlastenectvi a Gctu k domovu a rodiné. Spatné
priklady lidskych nectnosti ve smyslu varovani dobrému vladafi pfiblizuji scény kruté Tullie,
jejiho muze Tarquinia Superba a vyjevy ukladnych vrazd. Je zajimavé, Ze v roz¢lenéni téchto
ctnostnych a nectnostnych scén neplati déleni na muzskou a Zenskou ¢ast. V pokojich
Polyxeny RoZmberské z Pernstejna se sice objevuje Lukrécie, ale i Mucius Scaevola a
Marcus Curtius, stejné jako vystupuji Zenské i muzské vzory vedle sebe na sténach Zlatého
salu. Za poutzitim liviovskych postav se neskryva historicka logika, ale vyjevy pusobi jako
systém rétorickych znakd, u kterych jejich reprezentacni, historizujici a moralizujici forma
predstavuje hlavni smysl vybéru.

Vyzdoba Kratochvile je poétem scén z Liviovych D&jin Rima skuteéné vyjimeéna.
Vedle Stukatur prazské Hvézdy s tradi¢nimi vyjevy Mucia Scaevoly, Horatia Coclita, Marca
Curtia a tFi scén na fasadach ternberského zamku v Castolovicich pfedstavuji
nejvypravnéjsi renesancni soubor ¢trnacti liviovskych vyjevi malované kazety zaklopového
stropu z cisarského salu zamku Valdstejn( v Dobrovici, které jsou dnes vystaveny na hradé
Svihov.*'7 Jen na Kratochvili byl tento klasicky koncept dlisledné proveden antickou
technologii figuralniho Stuku, jez ztélesriovala koncem 16. stoleti stale exkluzivni feseni.
Navic zde byly tyto reliéfy tematicky a programoveé doplnéné o nasténné malby, které svou
formou chiaroscurovych medailon( rovnéz vyvolavaji predstavu starovékych socharskych
pamatek ¢i frezanych kamend.

517 | ejskova-Matyddova (pozn. 492), s. 287-299. — Suchomel (pozn. 455), s. 99-116. — Jarmila
Kréalova, Ke genezi Stukové vyzdoby letohradku Hvézda, Uméni 21, 1973, s. 407-414.
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8. Liviovy fimské historie a ,,rozmberska etika“ v Kratochvili

Pfedstaveni bohaté Stukové dekorace na klenbach druhého podlazi roZzmberské Kratochvile
se nemusi opustit konstatovanim, Ze jde nepochybné o jedine¢né umélecké dilo, jak pokud
jde o formu provedeni, ale také o neméné konceptualni tématiku, oboji v exkluzivnim stylu
all’antica. Zastava viak otazka, co se vlastné skryva za touto zajimavou vyzdobou, a co k ni
Viléma z RoZzmberka vedlo. NeZ ke snaze na tuto otdzku odpovédét dojde, bude nezbytné si
vlbec pfiblizit pozadi a souvislosti Liviova obrazu fimskych déjin, stejné jako jeho recepce v
renesanci.

Titus Livius pfedstavoval stéZejniho déjepisce republikdnského Rima, ktery v dobé
cisafe Augusta na stoickém principu konstruoval ideu fimské vlady spocivajici predevsim v
mravnich kvalitach jejich predstavitel(.5*® Ve svych 142 knihdch, z nichZ se zachovalo pouze
35, wylicil politické déjiny dlouhého obdobi od zaloZzeni mésta a prvni doby kralovské od
poloviny 8. stoleti pred Kristem az po smrt Drusa v devatém roce pred Kristem. Tato
rozsahla déjinna epopej mésta Rima hyfi pfedeviim pfikladnymi hrdinskymi &iny, které
maji Liviové soucasnosti dosvédcit mravni vzor osobnosti obétujicich pro blaho zemé i
Zivot. Jsou jim vlastni nejvyssi kvality a vlastnosti jako vérnost (fides), poslusnost
(disciplina), moudrost a rozvaha (prudentia), pfimérenost (moderatio), muzna statecnost
(virtus), dUstojnost (dignitas), vainost a stalost charakteru (gravitas) i nabozenska ucta
(pietas).>'® Konstrukce idealizované podoby starého Rima se stala neoby¢ejné vlivnou.
Praveé italska renesance znovu vyzdvihla tyto idealy na svétlo. Titus Livius byl znovuobjeven
v prvni poloviné 14. stoleti italskymi humanisty Landolfem Colonnou a zvlasté Francescem
Petrarcou, jenZ v podstaté zrekonstruoval Liviovy knihy, jak jsou dnes zndmé. Edice jeho
D&jin Rima byla poprvé vydana v Rimé roku 1469. Vrchol zajmu o dilo Tita Livia nabizi
Machiavelliho edice z let 1516—1519, prostfedkujici jej komplexné, byt ve specifické formé
renesanénimu ¢tendfi.>2° Prvni cizojazyény pieklad — do holandstiny — byl vyddn roku 1541
v Antverpach, pozdéji nasledovalo némecké vydani. Dalsi vydani potvrzovala vyznam dila,
které se stavalo povinnou vybavou Slechtickych knihoven, uméleckych ateliéri a bohatym
zdrojem motiv(i.°?! Stejné tak byl Livius frekventovan v osnovach a prostfedi evropskych
kol a univerzit, a to v nejriznéjsich prostfedich a regionech.>??

Pfi hledani dlivodu volby uceleného programu liviovskych fimskych historii a ctnosti
pro Kratochvili muze pfijit v prvni fadé na mysl symbolicka vazba RoZzmberk( k fimskému

>18Bernard Mineo (ed.), A Companion to Livy, Oxford 2014. Komplexné se jeho problematikou zabyva
sbornik Raymond Chevallier (ed.), Présence de Tite Live. Hommage au Professeur P. Jal, Tours 1994.
1% Vclav Marek, Livius a jeho dilo, in: Kucharsky — Vranek (pozn. 507, s. 7-35, zde s. 18-22.

520 J3rg Reimann, Livius und Machiavelli. Castruccio Castracani: alter Hannibal and alter Scipio
Africanus maior? Zur Rezeption des livianischen Vierdimensionenmodelles durch Machiavelli,
Hamburg 2003. — Ronald T. Ridley, Machiavelli’s Edition of Livy, Rinascimento 27, 1987, s. 327-341.
Na problematické pozadi Liviovych renesancnich edic upozorfiuje napf. i Michael D. Reeve, The Third
Decade of Livy in Italy: The Family of he Puteaneus, Rivista di filologia e di istruzione classica 1987, s.
130-164.

21 Christian Timpel, Bild und Text. Zur Rezeption antiker Autoren in der européischen Kunst der
Neuzeit (Livius, Valerius Maximus), in: Wilhelm Schlink — Martin Sperlich (eds.), Forma et subtilitas.
Festschrift fiir Wolfgang Schéne zum 75. Geburtstag, Berlin — New York 1986, s. 198—-218. — Joseph
B. Trapp, The image of Livy in the Middle Ages and the Renaissance, in: idem, (ed.), Studies of
Petrarch and His Influence, London 2003, s. 279-339. — John R. Hale (ed.), The Thames and Hudson
Dictionary of the Italian Renaissance, London 2003, s. 190.

22 Denis van Berchem, Tito Livio nella Svizzera del Rinascimento, Roma 1943.
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rodu Orsini, od kterych odvozovali sv(ij bezmala myticky pGvod sahajici az k Aeneovi.”?3

Zrod legendy spada jiz do doby pred polovinou 15. stoleti, kdy vznikla na dvore Oldticha Il.
z Rozmberka spolu s fadou dalSich listinnych falz a literarnich dél, ktera méla zvysit
spoleéenskou prestiz rozmberského rodu.>?* Z hlediska tématu byla zajimavou oslavna
skladba ¢eskokrumlovského humanisty Simona Fagella Villatica vénovanad Petru IV. z
RoZmberka, kterd vladare s erbovnim znamenim Cervené pétilisté rize pfirovnavala k
antickym prfedobrazdm — Aemiliovi, Numovi Pompiliovi, Fabriciovi, Catonovi. Podobné
nevsedni byla dramatickd oslava RoZzmberkUl z pera Jakuba Cantera v dile Rosa Rosensis z
konce 15. stoleti, jejiz prazsky rukopis obsahuje pozoruhodny soubor ilustraci — setkani
Aenea s Venusi, jezdci Anchises a Aeneas, jejichZ Stity nesou rozmbersky erb rize,
jezdeckou bitevni scénu vedenou Aeneem, Venusi oSetfovanou tfemi Graciemi, jezdeckou
skupinu knizat Orsinit obdobnou skupiné rozmberskych jezdcl (vzpomenme, Ze liviovské
scény krouZzi ve Zlatém sdle pravé kolem ustfedni figury — rodového emblému
rozmberského jezdce).>> Na tuto spfiznénost s rodem Orsini ostatné upozornil ve své
predmluvé k Sedmé knize o architekture Sebastiana Serlia, kterd byla vénovana pravé
Vilémovi z RoZzmberka, jeji vydavatel Jacopo Strada. Vyzdvihoval pfitom nejen fimsky rod a
jeho slavu, ale soucasné opévoval skvélé vlastnosti predposledniho roZzmberského viadare,
kterého opravnéné povazoval za nejvy$e postaveného velmoze v Krélovstvi ¢eském.>26
JelikoZ program vyzdoby Kratochvile objednal Vilém z Rozmberka, nelze
prehlédnout, 7e zajem o Livia a jeho Dé&jiny Rima odraZi i pocetny soubor sedmi vydani z let
1482-1590, kterymi podle Bfezanova katalogu disponovala roZzmberska knihovna.
Soucasné zde mél ziejmé misto takeé tisk spisu Dionysia z Halikarnassu Romanae
Antiquitates pojednavajici o ranych déjinach Rima od mytickych pocatkd po prvni punskou
valku.>?’ Zajimavy anticky historizujici program stukové vyzdoby v Kratochvili muze
ukazovat zajimavy fenomén historické legitimizace. Ten se na principu déjinného mysleni a
sebeprezentace, vychazejici z cilené a elektivni revokace minulosti do pfitomnosti, staval
obecnym klicovym prostifedkem udrzovani spolecenské a stavovské identity. Souvislost
fimskych motivl s odkazy na orsiniovské spriznéni a starobyly plvod RoZzmberk
predstavuje neméné priznacny rys Slechtické mentality, ktera v rodovych genealogiich
nachazela oporu pro dynasticky zaloZzenou spolecenskou legitimitu. Historicka jistota
umoznovala zaclenit urozeného jedince do rodinnych a déjinnych struktur. Timto
zpUsobem jisté dochazelo k potvrzovani a zvySovani jeho socidlniho statusu. Naznacena
vrcholna forma historické reprezentace se mohla v Evropé srovnavat ve druhé poloviné 16.
stoleti skutecné jen s vyzdobnymi programy pfednich panovnik(, nejblize snad s
letohradkem Neugebdude Maxmiliana Il. Jeho vestibul byl vyzdobeny scénami z feckych a
fimskych déjin. Obdobné vyjevy z Tita Livia se dochovaly také na zamku Ambras arciknizete
Ferdinanda Tyrolského.>?® Frekvence téchto Fimskych scén v habsburském prostredi

523 panek (pozn. 400), s. 257.

524 Jan Miiller, Anticky motiv ve vyzdobé renesanc¢nich sidel pant z RoZzmberka, Jihodesky sbornik
historicky 68, 1999, s. 35—46. — Josef Hrdlicka, Jak se utvari pamét. Legenda o déleni rdzi a jeji
promeény na pocatku 17. stoleti, in: Vaclav BlzZzek — Pavel Kral (eds.), Pamét urozenosti, Praha 2007, s.
68-87.

25 Miller (pozn. 524), s. 39-40.

526 Hart — Hicks (pozn. 259), s. 159.

527 \eseld (pozn. 495), fol. 819, 831, 1008, 1545.

528 Joachim Bahlcke — Arno Strohmevyer, Einflihrung, in: tiz (eds.), Die Konstruktion der
Vergangenheit. Geschichtsdenken, Traditionsbildung und Selbstdarstellung im friihneuzeitlichen
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ostatné souvisi s jejich péstovanou legendou o jejich pdvodu v bdjném Aeneovi.>?® Zlaty sal
na Kratochvili tak maze sdilet tuto myslenku Zlatého véku, k niz se Habsburkové vraceli
prostfednictvim tréjského Aeneova mytu, stejné jako ji provazela dalSi rodova legenda
argonautského mytu, spojena s Radem zlatého rouna, pfisvojeného si od druhé poloviny
15. stoleti Habsburky,>3° jehoZ nositelem byl mimochodem od roku 1585 i Vilém z
RoZmberka.

Zameéreni na Tita Livia pfes vSechny naznacené hypotetické moznosti ovsem
nejspise na Kratochvili souviselo s obecnéjsimi zreteli tohoto dila a jeho velice oblibenou
moralizujici aktualizaci v 16. stoleti. Vybrané Liviovy pfibéhy nebyly totiz v renesanci
vyuzivany ani tak jako ilustrace fimskych déjin, ale slouzily pfedevsim jako historické vzory.
Poskytovaly pfiklady spravného chovani a jednani, které se odvijely od lidskych ctnosti.
Charakter spisu dobfe zapadal do dobového kontextu, v némz byl bezmala kazdy fakt
moralizovan. To odpovidalo znaéné oblibé zosobnénych ctnosti, které zaplfiovaly vyzdoby
Slechtickych, cirkevnich i méstanskych sidel. Renesancni recepce Livia, ale i dalSich autord,
tak pfedstavovala idealizovanou podobu starého Rima, je? se stavala v humanistickych
kruzich neobycCejné popularni. Tato literatura pak totiz tradicné slouZila jako rezervoar
moralnich exempli virtutis, ale i odstrasujicich pFiklad( lidskych nefesti a nectnosti.>3!
Akcent na roli ctnosti pfitom v raném novovéku odpovidal koncepci idedlu Slechtické vlady,
opirajici se o moralni zaklady, jak to normativné predkladaly ¢etné rané novovéké spisy
,Vvladafskych zrcadel” (Regentenbiichern, Fiirstenspiegelliteratur).>3? Pravé ,urozend
vytecnost” a vibec legitimita vlady vychazela z téchto moralnich prikladd ctnosti, které
mély byt pfirozené nalezité demonstrovany. Ctnosti jako vyraz urozené vytecnosti proto
nesmeély chybét nejen zde, ale ani na jinych sidlech RoZzmberk, predevsim jejich rodovém
zamku v Ceském Krumlové.533

Stukové vyjevy z Liviovych Fimskych dé&jin v Kratochvili nemuseji byt jen projevem
domneélych rodovych pout pant cervené pétilisté rize k V€énému méstu (minéno aktualné
vici rodu Orsini), ale mohou vyjadrovat obecny moralni vzor, ktery se obracel k ctnostnym
autoritdm antického ideélu vladafe.>3* Tomu odpovidalo nejen zvoleni moralnich ptiklad( z
liviovskych historii, ale predevsim jejich disledné provazani s cetnymi Zenskymi
personifikacemi ctnosti, jeZ se objevuji ve Zlatém salu i apartma Polyxeny RoZzmberské z
Pernstejna. Zdanlivé historické ilustrace se timto zplisobem proménuji v humanisticky
program moralnich ctnosti (speculum virtutis). To ostatné provazelo cely renesancni vyklad
antické historie, kterou zprostfedkovavali predevsim Thukydides, Cicero, Quintilian, Livius
a dalsi. V interpretaci exemplarnich déjin se stdvala historie ,ucitelkou Zivota“ a
predkladala ideal antického vladare jako priklad moralné ukotvené moci a jejiho

Ostmitteleuropa, Berlin 2002, s. 7-18. — Kilian Heck, Genealogie als Monument und Argument. Der
Beitrag dynastischer Wappen zur politischen Raumbildung der Neuzeit, Minchen — Berlin 2002, s.
31-41. - Lietzmann (pozn. 73), s. 170. Noveé bylo zjisténo, Ze kresby Hanse Bocksbergera k Liviovym
Déjindm byly ve vyzdobach uzivany jesté pred jejich grafickym prevedenim J. Ammanem, a to
napfriklad ve Freisaalu v Salcburku. K tomu Kindlmann (pozn. 320), s. 20.

29 Tanner (pozn. 10). V Ceském prostfedi se tématu vénoval Jan BaZzant, PraZsky Belvedér a severskd
renesance, Praha 2006.

330 Tanner (pozn. 10), s. 131-161.

3 Timpel (pozn. 251), s. 198-218.

32 Mller (pozn. 144), s. 359-371.

333 Kr¢dlova (pozn. 142), s. 357-3709.

34 Mdller (pozn. 144), s. 359-371.
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provadéni.>3 Toto vyuZivani moci bylo pfinejmensim od &asl Vychovy kfestanského viddce
Erasma Rotterdamského z poc¢atku 16. stoleti obohaceno o kfestanskou perspektivu ve
smyslu uplatiovani obecné lidskych kvalit, kdy ve védomi i jedndni Slechtice vitézila ctnost
nad neresti vedouci ke spase. ErasmUv idedl ctnostného c¢lovéka vychazel z predstavy, ze
Clovék vzhledem ke své vife v Boha vystupuje z vnitfniho zapasu se sebou samym a s
nefestmi upevnény ve svych ctnostech a schopnostech. To pak vladare neposiluje jen ve
vlastnich ocich, ale pfedev$im ospravedlfiuje v jeho mocenskych narocich.>3® V podobnych
historickych paralelach, které se v rizné mite pouzivaly, se vidy odrazi vSudyptitomny
moralni imperativ ukazujici normy spravného Slechtického chovani. V neposledni radé
vyjadfuje ,,anticka” forma (Stuky) i obsah (Livius) vyzdoby patra Kratochvile védomou
recepci klasickych témat v rdmci italské renesancni kultury, jejichz privlastnéni
predstavovala pro zaalpské elitni objednavatele obvykly zplisob zvySovani socidlniho
statusu.>3’

,Rimska vyzdoba“ Kratochvile pfinasi vyjimeéné rozpracovany koncept ,renesanéni
antické morality”, s nizZ se bylo mozné setkat ve vSech vyznamnych Slechtickych sidlech
raného novovéku. Starovéké prototypy vladaru a dalSich vyte¢nych muzd zde ¢asto
nachazely podobu ve fiktivnich portrétnich galeriich, které kupfikladu v pripadé
wittelsbasské rezidence v Mnichové a jejiho salu vyznaénych muzi z prelomu tricatych a
Ctyricatych let 16. stoleti zahrnovaly obrazy Alexandra Velikého, Scipiona, Caesara, Augusta
a dalSich. Jejich vybér ptritom urcovaly zdvazné normy Plutarcha, Suetonia, Tita Livia a
podobné. Podobnou vyzdobu vychazejici z Tita Livia objednal pro svou vilu v Poggio a
Caiano i medicejsky vladar Lorenzo Il Magnifico. Bylo by mozZné najit ¢etné dalsi doklady
pohybujici se od obecnych vzorl az po konkrétni jmenovité priklady. V takovém pripadé si
Slechtic mohl volit svij vzor pro podobnost se svym jménem — napftiklad u ztotozrnovani
papeze Pavla lll. (Alessandra Farnese) s Alexandrem Velikym. Tuto vladaiskou aktualizaci
antickych vzor( dobre osvétlil i reformator a humanista Simon Grynaeus v komentafi k
vydani, pfiznacné, 41. az 45. knihy Tita Livia Historiae Principis Decades Tres, které objevil v
knihovné benediktinského opatstvi v Lorsch. V pfiléhavé nazvané kapitole O uZite¢nosti
historickych legend vykladal Horatiovo motto ut pictura poesis ve smyslu ocenéni role
obrazl jako podnétl inspirujicich k nasledovani hrdinskych a prikladnych vzoru. Jisté
nebylo ndhodou, Ze basilejské vydani Livia z roku 1535 zahrnovalo i pfedmluvu Erasma
Rotterdamského, jez zdlrazriovala moralni rozmér jeho déjinnych pfibéhd. Zplsob
nakladani s témito historickymi obrazy je v Kratochuvili prece jen jiny. Ve svém Sirokém
vypravécim zdbéru a neomezeni se na jednotlivé osobnosti antickych muznych vzor( je
ponékud vzdaleny analogiim v podobé krypto-figurativniho systému maskovaného vladare,
ktery se skryva za jednoho ¢&i vice hrdin(.>3® Podstata roZmberské vyzdoby se vice bliZila
principu obecnéjsi vazby na historicko-eticky idedl, nezli paralelismu jednotlivych

35 |bidem, s. 361-370. — Eckhard Leuschner, Roman Virtue, Dynastic succession and the Re-Use of
Images. Constructing Authority in Sixteenth- and Seventeenth-Century Portraiture, Studia
Rudolphina 6, 2006, s. 5-25.

3¢ Wilhelm Ribhegge, Erasmus von Rotterdam und der burgundische Hof. Die , Institutio principis
Christiana” (1516), in: Grell — Paravicini — Voss (pozn. 144), s. 373—401.

37 | agerlof (pozn. 201), s. 98. K tématu recepce antiky v Zaalpi obecné M. Chatenet — C. Mignot
(pozn. 97).

38 Eriedrich PolleroR, Alexander redivivus el Cleopatra nova. L'identification avec les héros et
héroines de I'histoire antique dans le ,portrait historié”, in: Grell — Paravicini — Voss (pozn. 144), s.
427-472.
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konkrétnich historickych postav jako jasnych vzorQ, jak to zndme zejména v podobé
historického portrétu &i kryptoportrétu.>3® Oviem i zde se objevuji postavy vzorovych
historickych muz(. Tézko identifikovatelny vybér je dodnes torzalné zachovan na vnittnich
fasadach obvodové zdi a jesté de Verleho veduta ukazuje, Ze i vysece lunetové Fimsy
ustredni vily zdobily busty, snad podobnych uomi illustri. Podobné figury nachazime v
razné podobé (sgrafita, reliéfy) na nékterych nasich zamcich, jejichZ identita, stejné jako
vybér mohl byt konvencni, Cerpany z dostupnych grafickych predloh, stejné jako se mohl
adresné a planované vztahovat k osobé objednavatele.>*

K modelu této venkovni galerie a vibec popularity téchto prikladd ctnosti ¢i silné
vlady mizeme snad doplnit jednu odbocku. V prvni poloviné 16. stoleti tento koncept
doved! do dlsledku vyjimecny humanista Paolo Giovio, ktery koncipoval projekt portrétni
galerie slavnych muzl, véetné soucasnik(, které hodlal vystavit ve své vile na bfehu
Comského jezera a prebudovat ji cilené v musaeum, neboli templum virtutis. Humanisticky
program této ,akademické” galerie byl o to vic konceptudlni, Ze svou vilu na prelomu
tficatych a ¢tyFicatych let postavil na mistech, kde méla Gdajné stat jedna z Pliniovych vil >4
Giovio byl také autorem konceptu vyzdoby, ktery se opiral o antické popisy vil. Ta méla
zahrnovat charakteristicky ,muzicky“ element nasténnych maleb Apollona s Mdzami v
lodZii vily.>*? Pohledy na tuto vilu ukazuji, Ze velké postavy, nejspise nékterych slavnych
osobnosti, tvofily dominantni souéast i vnéjsich fasad.>** V comské vile Paola Giovia se tak
podafilo pfirozené skloubit historiograficky (¢i moralné-historicky) a poeticky koncept,
podobné, jak to sledujeme i v Kratochvili. Onen spekulativni diivod, proc je zde tento
priklad uvadén, souvisi s tim, Ze Gioviova vila se nachazela jen nedaleko od Arogna, rodisté
stavitele vily v Kratochvili Baldassara Maggiho, z jehoZ rodné oblasti pochazeli i dalsi umélci
a remeslnici, ktefi zde pracovali (zejména Antonio da Melano), a mohla tak mit hypoteticky
podil na jisté mnohem Sirsi inspiracni vybavé, s niZ se jednotlivi zdejsi protagonisté na
»projektu Kratochvile” podileli.

Vedle priblizenych liviovskych témat a jejich souvislosti je mozné, Ze i ovidiovské
scény mohou byt vnimany nad ramec jejich poetické ¢i narativni slozky. | za nimi se skryval
hlubsi, neméné eticky vyklad, kterym se mohl vladaf inspirovat a prezentovat. Duch jesté
stfredovékého komentovaného prekladu Ovide moralisé ze 14. stoleti, ktery alegoricky
vykladal Ovidiovy pfibéhy v kontextu kiestanské moralni nauky, provazel i dalsi jeho vydani
a komentare. JeSté v 17. stoleti li¢ila basen Ovidius christianus ovidiovskou latku plné v
kfestanském smyslu jako priklady nefesti premahanych ctnostmi a jako paraboly obraceni
htisSnych kifestan(. Podobné interpretoval Ovidiovy Promény italsky humanista Raphael
Regius, jenZ vnimal tyto pribéhy jako moralni vzory, kdy bohové odménuji ctnosti a trestaji

3% Obecné Francois Bardon, La Portrait Mythologique a la Cour de France sous Henri IV et Luis XIII.
Mythologie et Politique, Paris 1974.

%40 Roberto Guerrini, Dagli Uomini Famosi alla Biografia Dipinta. Topos e paradigma nella pitttura del
Rinascimento, in: Ulrich Pfisterer — Max Seidel (eds.), Visuelle Topoi. Erfindung und tradiertes Wissen
in den Kiinsten der italienischen Renaissance, Minchen — Berlin 2003, s. 183-196.

1 Maria Losito, Pirro Ligorio e il casino di Paolo 1V in Vaticano. L “essempio” delle ,,cose passate”,
Roma 2000, s. 87—-89.

%42 pierre de la Rufiniére du Prey, The Villas of Pliny. From Antiquity to Posterity, Chicago — London
1994, s. 5-6. —T. C. Price Zimmermann, Paolo Giovio. The Historian and the Crisis of Sixteenth-
Century Italy, Princeton 1995, s. 158—162.

>3 paul Ortwin Rave, Das Museo Giovio zu Como, in: Miscellanea Bibliothecae Hertzianae, Wien
1961, s 275-284.
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nefesti.>** | scény z Liviovych déjin uZité na Kratochvili se soustfeduji predevsim na ctnosti
Riman, jejich hrdinské skutky, a naopak na nefesti jejich protivniki. Ne ndhodou byl
Stukovy program doplnén o sérii Sedmera ctnosti, jez nazorné podtrhuje Ustredni
vyznamovou rovinu dekorace. Ta plné zapada do vizualni kultury 16. stoleti, ktera téma
ctnosti ucinila jednim ze stéZejnich, jez ve Slechtickém prostredi vyjadrovalo étos
ctnostného vladnuti. To bylo nejcastéji v ndzorném vypravécim, nikoliv abstraktnim
alegorickém smyslu ilustrovéano pravé vzorovymi pfibéhy z fimské historie.>* Takovy typ
vyzdoby na Kratochvili plné odpovidal renesan¢nimu zaalpskému prostredi, které dokazalo
kazdou mytologickou latku obratné moralizovat a pfetvaret v zrcadlo mravnich ctnosti
objednavatele pfislusné vyzdoby.>*

Pokud tedy toto téma historii uzavieme, Ize se jednoduse zeptat, co je vlastné
podstatou tohoto vyzdobného programu liviovskych historii v prvnim patre vily? Historické
a moralizujici vyjevy utvareji zakladni ideovy ramec, ktery bychom mohli nazvat
»programem rozmberské etiky”, pficemz se zde inspiruji literarné-historickym vykladem
Lucie Storchové.>*’ Tento koncept manifestované moralky predevsim konstruoval obraz
idedlniho vladare. Takova etika pfitom odrazi obecné sdilené predstavy a normy,
respektive obecné sdileny ideal socialniho radu, ve kterém jedinec (v nasem pripadé Vilém
z RoZzmberka) ptijima svou roli jako jeho reprezentant a legitimizuje svou autoritu a jeji
smysl v fadu BozZiho univerza. Utvareni a vizualizace takové ,moralky” pfirozené vyuzivalo
celé fady kfestanskych motiv(l a bohaté zasobarny antickych topoi, pomoci kterych se
takovy obraz konstruoval. DllezZité ovsem je, jak tato ,etika” konstruuje Ci reflektuje
princip socialniho celku a roli, které v ném kazdy jedinec hraje. L. Storchova pfi pohledu na
yveleslavinskou etiku“ inspirativné zdlraznuje, jak je utvareni , ja“ ze své podstaty bytostné
vztaZzeno k socialnimu celku a bozskému radu: ,jedinec se tak ustavuje jako mordlini subjekt
ve spleti socidlnich aktivit a k imaginaci socidlniho celku a Fadu vztahuje definice svého
zpUsobu Zivota, vztahu k sobé... a k nejriiznéj$im ¢innostem.“>*® P¥i tomto vztahovani k
socialnimu radu a konstruovani ,aktivni etiky” maze byt pouzivano rlznych metaforickych
a symbolickych postupll a zda se, Ze pravé ,moralni vyzdoba“ v Kratochvili ukazuje
zajimavy priklad vizualni sebe-reprezentace a zjevné konstrukce Slechtické moralni identity
Viléma z RoZmberka.

Historie v Kratochvili se ovSem neomezuji jen na antickou latku, ale v pfipadé
Vilémovy pracovny zahrnuiji i biblické pfibéhy starozakonniho Samsona. Zde jsou sice
predstaveny jeho udatné skutky, ale celému sdlu dominuje ve stfedu, ale i lunetovych
malbach dokola myslenka Zen, ovladajicich slavné muze. Tento model historickych exempel

44 Miltova (pozn. 453), s. 14. — Maxvell (pozn. 288), s. 457. — Seznec (pozn. 464), s. 91-95.

4> Andrew Morell, The Reformation of the Virtues in Sixteenth-Century German Art and Decoration,
in: Tara Hamling — Richard L. Williams (eds.), Art Re-formed. Re-assessing the Impact of the
Reformation on the Visual Arts, Newcastle 2007, s. 105-125, zde s. 114-116.

%4 |lja M. Veldman, Die moralische Funktion von Renaissance Themen in der Bildenden Kunst der
Niederlande, in: Georg Kauffmann (ed.), Die Renaissance im Blick der Nationen Europas, Wiesbaden
1991, s. 381-403.

47\ tomto ohledu se inspiruji konceptem L. Storchové, kterd jej ve vyznamu ,veleslavinské etiky”
pouzila pri analyze zvolené tiskarské produkce, Lucie Storchova, Vedeni manzelstvi a etika sebe
samé(ho) v Ceskych preskriptivnich spisech 16. a 17. stoleti, in: Jana Ratajova — Lucie Storchova
(eds.), Zena neni prisera, ale nejmilejsi stvofeni boZi. Diskursy manZelstvi v ceské literatufe raného
novovéeku, Praha 2009, s. 776—820.

48 |bidem, 779-780.
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tedy stoji na odvracené strané rozmberské etiky, tedy na strané ohrozujicich neresti.
Priklady slabych muz(, respektive silnych Zen s Ustfednim vyjevem Samsona pfemahaného
a oklamaného Dalilou snad mély obyvateli téchto prostor ndzorné ukazovat scesti, na které
se i vyznamny muZ mUZe dostat. Jiz zaznélo, Ze tato vymalba, i s ohledem na objevenou
pfedchozi vrstvu vymalby, miZe pochdazet aZ z pozdé;jsi doby, mozna az z éry, kdy vilu
obyval Petr Vok z RoZzmberka. | kdyzZ ale stejny Petr Vok nechal v podkrovi Kratochvile zfidit
pokoje fraucimoru, ani tak nemusime v jeho pfipadé toto moralizujici (mysogynni) hledisko
vyloucit. Tento osobity program ukazujici moc Zen nad muzi (Weibermacht) Ci téma spord o
nadrazenost Zeny nad muzem (querelle des femmes) pfitom patfi k dobové
frekventovanym tématim.>*® Fenomén Zeny jako nepfitele muze ma pfirozené svou
antropologickou podstatu,>>° objevuje se nap¥iklad vyrazné v pozdné stiedovékych
dvorskych romdnech,>>! stejné jako pestré kulturni projevy mapujeme nejen v prostfedi
zépadni civilizace.”>> Béhem renesance v3ak téma ziskalo novou dynamiku, dost mozng, Ze
pravé z dlvodu skutec¢né ,,emancipace” Zen, které béhem renesance skutecné kvalitativné
zménily svij status, jakkoliv kvantitativné pfirozené témér vibec.>>3 | v ¢etné dobové
literature se v podstaté objevovaly stejné stereotypy a témata licici Zenu v rozmezi dvou
zcela protichddnych péld — ve ,,stfedovéce nepratelském®” a ,renesancéné pratelském*
pojeti.>>* V 16. stoleti, zejména v Italii, navic do debaty zasahly samy Zeny, které jako
kultivované autorky usilovaly o systematicky vyklad hajici roli Zeny — jako napftiklad
Moderata Fonte ¢i Maria Gondola, Giulia Bigolina, Veronica Franco, Laura Terracina a
zejména Lucrezia Marinella, jejiz La nobilita et |’eccellenza delle donne (1600, rozsifené
1601), psana prave jako reakce na mysogynni ,,muzské texty”, zaznamenala znacny

39 K roli viddy muze nad Zenou zejména Joan Kelly, Early feminist theory and the ,Querelle des
femmes®, 1400-1789, Signs 8, 1982, s. 4—28. — Margarette Zimmermann, Vom Streit der
Geschlechter. Die franzdsische und italienische Querelle des Femmes des 15. bis 17. Jahrhunderts,
in: Betina Baumgartel — Silvia Neysters (eds.), Die Galerie der Starken Frauen. Regentinnen,
Amazonen, Salondamen, Miinchen — Berlin 1995, s. 14—-33. — Sarah Colvin, Eine Warnung vor dem
Weiblichen. Die Venus-Allegorese in den Dramen D. C. von Lohenstein, in: Hans-Jlirgen Horn —
Hermann Walter (eds.), Die Allegorese des antiken Mythos, Wiesbaden 1997, s. 267-286. K tématu
»querelle des femmes” viz pfipadové zpracovani Lyndan Warner, The Ideas of Man and Woman in
Renaissance France. Print, Rhetoric, and Law, Aldershot 2011 &i Keith Moxey, Peasants, Warriors and
Wives. Popular Imagery in the Reformation, Chicago — London 1989, s. 101-126. — Gisela Bock —
Margarete Zimmermann (eds.), Die europdische ,Querelle des femmes”. Geschlechterdebatten seit
dem 15. Jahrhundert, Stuttgart 1997. Recentné k tématu , Weibermacht” viz Yvonne Bleyerveld, The
Power of Women, in: Anna Coliva — Bernard Aikema (eds.), Cranach. A Different Renaissance, Roma
2010, s. 75-85. Za myslenku zvaZit v tomto konceptu vyzdoby roli Petra Voka dékuji prof. Petru
Fidlerovi.

30 Riidiger Schnell, Die Frau als Gefahrtin (socia) des Mannes. Eine Studie zur Interdependenz von
Textsorte, Adressat und Aussage, in: Eadem (ed.), Geschlechterbeziehungen und Textfunktionen,
TUbingen 1998, s. 119-170.

1 Wenzel (pozn. 54), s. 257-266.

%2 H_R. Hays, The Dangerous Sex. The Myth of Feminine Evil, London 1966.

53 |an MacLean, The Renaissance Notion of Woman. A Study in the Fortunes of Scholasticism and
Medical Science in Europen Intellectual Life, Cambridge 1980.

4 Detlef Roth, An uxor ducenda, Zur Geschichte eines Topos von der Antike bis zur Frilhen Neuzetit,
in: Rudiger Schnell (ed.), Geschlechterbeziehungen und Textfunktionen, Tibingen 1998, s. 171-232.
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Ctenarsky ohlas. Bylo to pravé Benatsko, kde debata o querelle des femmes zazila od
poloviny osmdesatych let 16. stoleti znaény boom.>>

Je otdzka, do jaké miry Ize najit reflexi téchto debat v Kratochvili, nachazejici
hypotetickou inspiraci pro svou vyzdobu mimo jiné také v oblasti Veneta. Program
Weibermacht je nicméné v domacim prostiedi vyzdobnych cykll pomérné vzacny a je
mozné, Ze v ramci etického programu sehraval svou pfirozenou roli jako negativniho
protéjsku vladafskych ctnosti, podobné jako ve Zlatém sale proti sobé stoji vzorné i
odsouzenihodné priklady z fimskych déjin. Ve Vilémové pracovné by se z tohoto hlediska
snad mohla interpretovat i ona loutnistka, iluzivné vystupujici z namalovanych dveri, tolik
upominajici na dekorace pozdné renesancnich vil Veneta. BohuZel napis nad postavou je
jen torzalni, Ize identifikovat jen par slov, napt. ,Tanz“ i ,,Ring”“, ktery se objevuje, jakkoliv
fidce, jiz v némeckych textech v souvislosti se svatebnim veselim a tanci manzelského paru
v kruhu ptihliZejicich. Pravé tanecni reference, které napis i postava nesou, mliZe ale na
druhé strané odkazovat na opacny vyklad. Jiz tradi¢né od stfedovéku cirkevni autority
vidély ve svétském tanci plisobeni dabla. Pékné to doklada jedno Svycarské kazani z 15.
stoleti pfiznacéné nazvané Was schaden tanzen bringen, kde se vymluvné piSe: ,,Der umme
gende tantz ist ein ring oder circkel, des mittel der tufel ist.“ Rada dal$ich text( této doby
pak prinasela zajimavy topos divky, ktera je prave dablem svedena k tanci, béhem néhoz
zemfe a pFirozené ztrati svou dusi.>®® Tato kritika tance, jako formy nezdravého télesného
sblizeni paru, kontinualné pokracovala i v raném novovéku a sdilela ji katolicka Italie
(zvla$té proti nému vystupoval Karel Boromejsky), kalvinska Zeneva i puritanska Nova
Anglie.>>’ Na druhou stranu ale nesmime zapominat, Ze v prostiedi dvorské kultury raného
novovéku patfil tanec k atributlim vzneseného slechtice, stejné jako k jednomu z
prostiedkl inscenace vlada¥ské autority.>>8 Role tance se proto pohybovala od formy
zébavy, i cviéeni, aZ po vyjadfovani politickych ndzord.>>°

Ovsem také sama volba loutnistky, respektive loutny mize mit podobné dvojznacny
vyklad. Na jedné strané se v renesancni kulture setkdvame s pozitivnim hodnocenim hry na
loutnu, zejména v prostredi dvorské spolecnosti. Souvisi to i s akceptovanim osobitych
kvalit Zeny, jejich dovednosti a viibec Zenské hracské virtuozity, jak to ukazuje exemplarné
dvir Alfonsa Il d’Este ve Ferrare, kde se plsobeni a ocenovani zpévacek a hudebnic
projevilo v Fadé literdrnich pamatek.”®® Tento aspekt se odraZi i ve velmi bohatém
fenoménu loutnovych encomii, oslavnych basnickych text(, zejména v 16. sleti, které mély
svou galantni rovinu (oslava Zeny, jeji krasy, dovednosti a plivabu) aZ po metaforické ¢i
vysoce symbolické roviny, kde loutna nabyva antropomorfnich rys(, vyznacuje se kvalitou,

55 Virginia Cox, The Prodigious Muse. Women's Writing in Counter-Reformation Italy, Baltimore
2011, s. 218, 236-237.

%6 Ann Harding, An Investigation into the Use and Meaning of Medieval German Dancing Terms,
GoOppingen 1973, s. 70-82, zvl. s 70. Ke svatebni symbolice tance v ,Ringu” viz s. 204.

%7 Alessandro Arcangeli, Moral Views on Dance, in: Jennifer Nevile (ed.), Dance, Spectacle, and the
Body Politics, 1250—-1750, Bloomington — Indianapolis 2008, s. 282—-294, zvl. s. 285.

58 Rudolf Braun — David Gugerli, Macht des Tanzes — Tanz des Mdchtigen. Hoffeste und
Herrschaftszeremoniell 1550—1914, Minchen 1993. — Skiles Howard, The Politics of Courtly Dancing
in Early Modern England, Amherst 1998.

9 Jennifer Nevile, Dance and Society in Quattrocento Italy, in: eadem (ed.), Dance, Spectacle, and
the Body Politics, 1250—-1750, Bloomington — Indianapolis 2008, s. 81-93, zvl. s. 89.

%80 | qurie Stras, Musical Portraits of Female Musicians at the Northern Italian Courts in the 1570s, in:
Katherine A. Mclver (ed.), Art and Music in the Early Modern Period. Essays in honor of Franca
Trinchieri Camiz, Aldershot 2003, s. 145-171.
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Vv niz sblizeni hrade s nastrojem rezonuje s blizkosti lidi, respektive paru.>®* Na opa¢né
strang, ale loutna v raném novovéku asociovala i nezdravou vita voluptuosa, ovlivnénou i
tradi¢ni erotickou afinitou tvaru loutny s Zenskym lGnem,>%? coZ vymluvné doklada
nasténna malba Francesca del Cossa na slavném cyklu ve ferrarském Palazzo Schifanoia
(1469-1470), kde se objevuje postava Zeny s loutnou tésné pfitisknutou praveé k jejim
bedrim, kde jasné pFipodobriuje svym tvarem onu pfiléhajici ¢ast jejiho téla.>%3
Neprekvapi, Ze se tato postava objevuje na alegorii mésice dubna s triumfem Venuse a jeji
plodnosti, kdy onu Zenu s loutnou pfiléhavé obklopuje skupinka hopsajicich zajicd. S témi
jsme se ostatné v Kratochvili setkali a ani tato myslenka pfirodni fertility (a snad i materské
plodnosti) zde nemusi byt bez zajimavosti, jak bude vice rozvedeno v nasledujci ikapitole o
zahradé a ,fertilité” renesanéni vily.

Definitivni vyfeSeni vyzdoby tzv. Vilémovy pracovny v Kratochvili neni oviem v tuto
chvili mozné. Na jedné strané se zdda byt nesourodé se svétem liviovskych historii, stejné
jako ovidiovskych poesii, stejné tak vsak maze byt komplementdrni soucasti celku
»,moralniho programu”. V konceptu ,rozmberské etiky” jde totiz o pfedstaveni ctnosti a
vzor(, o které se spravny vladar opird, stejné viak jako o vyli¢eni moznych nefesti, hrozeb a
slabosti, které jej ohrozuji a slouzi mu jako neméné vyznamné speculum virtutis, v némz
nahlizi silné, ale i slabé stranky své vladarské autority.

%1 Carla Zecher, Sounding Objects, Musical Instruments, Poetry, and Art in Renaissance France,
Toronto — Buffalo — London 2007, s. 131-161 (kapitola The Anatomy of Lute).

62 Moxey (pozn. 549), s. 49-51.

%63 Zecher (pozn. 561), s. 139-140.
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9. Ut ars natura — ut natura ars. Zahrada v Kratochvili, poeticka vyzdoba interiérti a
»fertilita renesancni vily”

PFi vykladu roZmberské Kratochvile bude vhodné sledovat nejen jeji formdlni podobu a
zakladni ikonograficky ramec, ale tyto zakladni charakteristiky, stejné jako wvrstvy
vyzdobného programu, dat do souvislosti s typem stavby i s jejim SirSim prostfedim, k némuz
neodmyslitelné patfilo pfirodni, tedy krajinné a zahradni aranZma. V tomto sméru je
Kratochvile vilou v pravém slova smyslu svych italskych protéjskd, nebot nejen kompozicné,
svymi elementy, ale patrné i programové a vyznamové propojuje architekturu, malifska a
socharska dila s pfirodnimi prvky zelené a vody, véetné zahradnich vodnich automat(, které
nesmély chybét v zadném z téchto vilovych sidel. Nez pfistoupime k interpretaci této
navazujici pfirodni a poetické vrstvy vyzdoby Kratochvile, a stojici jakoby protéjSek ci
doplnék v predchozi kapitole predstavenym historickym vyjevim prvniho patra vily, bude
nejprve predstavena sama zahrada.

Zahrada

Zahradni a krajinné Upravy pti Kratochuvili jisté predstavovaly osobité reseni, které nezapre
inspiraci v italskych manyristickych vilach. Spolu se samotnou stavbou a jeji vyzdobou tvori
nejen vytvarné, ale i vyznamové jednotny celek. Vlastni vnitini zahrada pfi vile byla
ohranicena od vnéjsiho svéta nizSimi zidkami kolem vodniho kanalu a nakonec treti ohradni
zdi celého aredlu. Vytvarela prvek uzaviené zahrady (hortus conclusus), jez v podstaté
vychazela z klasterni rajské zahrady stfedovéku. Tento typ mohl Vilém z Rozmberka dobre
znat z italského nebo zprostiedkované z francouzského prostiredi. Analogickou uzavienou
zahradu si pozdéji zalozil i pfi svém Rozmberském palaci na Prazském hradé. Podobu zahrady
a prilehlé ohrazené obory sice zachycuje az veduta Jindfich de Verle ze 17. stoleti, ale i presto
snad mlzZe o zakladni vnitini strukture aredlu néco napovédét. Samotny vnitini aredl se
skladal ze dvou oddélenych ¢asti — vnitini pfi samotné vile vymezené vodnim kandlem a
vnéjSim pasem zelené pfi ohradni zidce. Teprve k ohranicené vile priléhala k bocni strané
obora jako kus divoké pfirody, jenZ se mohla vzhledem k pritomnosti volné i v zajeti Zijicich
zvirat proménit ve skutecny zvéfinec (Tiergarten) — vime, Ze pozdéji zde byly ve vlastnictvi
Petra Voka z RoZmberka i exotické kusy, napfiklad velbloud, kterého si dovezl ze svého
uherského tazeni v roce 1594, ¢i obrovsky buvol, jenz se ,v obore netolické mezi zvéri
pdsl“.>%* Presnd forma renesandni zahrady v Kratochvili, na kterou dohlizel rozmbersky
zahradnik italského plvodu Petr Bianco,”®® tedy neni zndma. Mohla mit podobu
ornamentalniho parteru geometricky rozdélenych kvétinovych zahona. Ve vnéjsim pasu za
vodnim pfikopem byl snad parter doplnén o ovocné stromy, anebo zde byl jen travnaty pas.
Nezodpovézenou otazkou zlistava, zda byly zahony uspofddané do urcitého geometrického
ramce, jak byvalo zvykem.>®® Podobné pojeti vykazovala i zahrada cisarské vily Neugebiude
u Vidné, kterou stejné jako v Kratochvili obohacoval vodni prvek rybnika. Kvétinovy
dekorativni parter, ovocny sad a vodni nadrz, doplnéné o zvireci zahradu, spojuji zakladni

%64 pdnek — Bfezan (pozn. 1), s. 561. — Kréalova (pozn. 124), s. 32.

%5 Kubes (pozn. 412), s. 148. Naposledy k zahradé v Kratochvili Dobalova — Ol$an (pozn. 264), s. 426~
429.

%66 Coffin (pozn. 133), s. 195-214.
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rozvrzeni zahrad obou téchto vyznamnych staveb.’®’ Celek zahrady a lesa proto i v
Kratochvili mohly dotvaret dalsi prvky — drobnéjsi stavby (lusthauzy), voliéry (vogelhauzy) Ci
skleniky pro teplomilné rostliny.

Jestlize tedy zkoumdame strukturu zahrady, nabizi se hypotetické feseni: je moiné, ze
ve vnitfnim okruhu pfi vile se nachdzela regulovana zahrada s pravidelnym geometrickym
vzorem, pfi vnéjsi strané mohly navazovat stromy. Pravé takova pravidelnd zahrada dobre
korelovala s jasnou strukturou architektury a vnitfnich prostor vily, presné jako to
doporucovali italSti teoretikové architektury (ve vazbé na vzdjemny design domu i
zahrady).>®® K tomuto vnitfnimu ohrazeni zahrady s geometricky strukturovanou zeleni
bezprostfedné pfiléhal lesni prostor obory, jez byl ale stejné tak ohrani¢eny zdi, a poskytoval
plochu pro spoutanou i nespoutanou vegetaci. Samotné takové déleni mize mit své
analogie. Nabizi se sugestivni srovnani se zahradou Ville Lante v Bagnai u Viterba, nedaleko
Rima, postavenou kardindlem Gianfrancescem Gambarou po poloviné 16. stoleti. Na
dobovém zobrazeni vidime analogicky jako v Kratochvili regulovanou zahradu u vilovych
kasin, k nimz priléhd regulované barco, lesik. Takové déleni ma pfitom své mnohem starsi
normativni pocatky. Jiz Lucius Columella poCatkem naseho letopoctu rozliSoval u vil tfi ¢asti
— pars rustica, fructaria et pars urbana — tedy ¢ast méné okrasné krajiny (zde minéno spiSe
prakticky ve smyslu hospodarského zazemi), déle pravé okrasné a uzitkové zahrady a
nakonec architektonickou ¢ast, vlastni obydli, kterou v nasem ptipadé zajistuje samotna vila
Kratochvile.>®®

Pokud ale jiz nyni pouzijeme takové analogie, ponékud apriorné se snazime zahradu
v Kratochvili adaptovat do souradnic humanistické a antikvarské zahradni a vilové kultury
renesance. Jakkoliv je takové analogizovani hypotetické, a snad i manipulativni, presto se lze
opfrit o dalSi argumenty. Souvislost s italskymi vilami totiz potvrzuje vice skutecnosti. Vime,
Ze zahrady v Kratochvili, respektive jeji vodni partie byly doplnény o hydraulické automaty,
jak informuje kriticky vyrok rozmberského kronikare Vaclava Bfezana z roku 1586 na adresu
,vodnich marias“ — mechanismu (automat() v zahradé, predstavovanych jako , divni vodni
strojové a obrazové, skrze néz voda tekla...mnoho na to ndkladu Slo, a nic stalého nebylo.
Tudy jen cizozemci penize vysidili“.>° Je moiné, Ze figury téchto vodnich zafizeni
zpodobnovaly mytologické postavy, spojené s vodnim Zivlem jako tfeba vodni nymfy. Mame
pro to ke srovnani soudoby popis méstské kasny v Lounech ze sedmdesatych let 16. stoleti,
na niz byli zobrazeni ,Faunové, Satyrové, Najades a jini mariasové”.>’* K podobnému
obohacovani zahrady mohlo dochazet i pozdéji za Petra Voka, jak naznaCuje zprava o
Wassermeisterovi Georgu Thumblerovi, ktery pred rokem 1600 vytvarel pro
neidentifikovatelnou roZmberskou ,Lustgarten” neurcité fontany. O tomto tvlrci pfitom
vime, Ze byl schopny vedle vodotrysk(i vytvaret i rizné hydraulické vodni mechanismy, tzv.

87 Wilfried Hansmann, Gartenkunst der Renaissance und des Barock, Kéln 1983, s. 79-81. —
Angermeier (pozn. 362), s. 34—44.

%8 Jennifer Nevile, Order, Proportion and Geometric Forms: The Cosmic Structure of Dance, Grand
Gardens, and Architecture during the Renaissance, in: Eadem (ed.), Dance, Spectacle, and the Body
Politics, 1250-1750, Bloomington — Indianapolis 2008, s. 295-311, zvl. s. 306.

%89 Keller (pozn. 75), s. 6.

70 |bidem, s. 335. — Jarmila Kréélova, Kasny, fontdny a vodni dila ¢eské a moravské renesance, Umén(
21,1973, 5. 527-541, zvl. s. 531, 536.

71 Kr¢dlova (pozn. 570), s. 531, 538. V piipadé Kratochvile autorka uvaZovala o mozZnosti, Ze vstupni
véZ mohla slouZzit jako voddarna zasobujici a oZivujici vodni mechanismy v zahradé.
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automata.>’? Pofizeni automatl muiZeme snad spojit s dodavkou soch (kasen), které v roce
1586 moznda dodala innsbruckd dilna Alexandra Colina,>”® pokud ne$lo o jiné socharské
prace. Vodni prvky a oZivujici mechanismy nepochybné vytvarely pisobivé efekty, hry svétla
a zmnoZeni odrazl svého okoli, stejné jako pohyb a zvuky vodniho proudéni. To vyuzivali
nejen italsti manyristé, ale stejné pristupy se uplatnily na rizné feSenych vodnich plochach
a fontanach v rudolfinskych zahradach.>”* Vodni element sehréval totiz v italskych zahradéach
pozdni renesance i jeji teorie zasadni vliv. Zminovany italsky humanista Annibal Caro,
poradce rodiny Farnese, ve svym konceptech zahrad akcentoval pravé vodni Zivel, jenz
nachazel v rizné formé i v antickych textech popisujicich r(izné ¢asti zahrad a vil (nymphea,
l[dzné s rGznymi Castmi — caldaria, tepidaria, frigidaria). Voda pfirozené souvisejici s
rostlinami, ale i spoliemi, muslemi, grottami a socharskymi dily méla potom pfi vilach
vytvaret zajimavé pole pro vyvazovani pfirodnich a uméleckych elementu
(Naturarchitektur), stejné jako byla prostorem pro vlastni estetickou percepci. Caro
poskytuje velké mnoZstvi adjektiv popisujicich pestré plisobeni padajici, tekouci ¢i zrcadlici
se vody, uspokojujici nejen zrak, ale i sluch a hmat navstévnika zahrad.>’> Pfiznaéné se k
vodnimu elementu vyjadfil i architekt a antikvar Pirro Ligorio, designér zahrady estenské vily
v Tivoli: ,,ProtoZe voda je dusi vil, okrasnych zahrad, stejné jako uZitkovych, at uz prirodnich
¢ umélych, jeji potfeba ma byt nadbyteénd. >’®

V této souvislosti si také oni ,vodni manasové”, tedy neurcité hydro-pneumatické
automaty v Kratochvili bezesporu zaslouzi pozornost. Pravé ony tvofi dalsi z pojitek mezi ni
a italskymi zahradami manyristickych vil. Podobné mobilni a akustické objekty zazivaly svou
nejvétsi popularitu v zahradach raného novovéku pravé ve druhé poloviné 16. a na pocatku
17. stoleti.>’” Byly znovu studovany texty antickych autor( jako napfiklad Philona, Kresibia ¢i
predevsim Herona z Alexandrie, jehoZ spisy jako Pneumatica a Automata byly nékolikrat
vydavany, prekladany a tedy dobre znamy. Poprvé vysly v roce 1501, prvni latinsky preklad
byl pripraven roku 1575, v obecnou zndmost vesel predevsim diky edici Giovanni Battity
Aleottiho (1589) ¢i o néco mladsim znaméjsim edicim Alessandra Giorgia da Urbino (1592,
1595). Pocatkem 17. stoleti popularitu takovych stroj utvrdily spisy Salomona de Caus (Les
raisons de forces movantes, 1614) ¢i popisy rGznych ,lustige Springwasser” lipského
Heinricha Zeisiga v jeho Theatri Machinarum ze stejného roku. Z italskych vil byly
nejnaroCnéjsi automaty soucasti zahrad v medicejském Pratolinu ¢i estenské Tivoli, jejichz
popis barvité zachytil Michel de Montaigne. Pravé tyto vily dobfe dokladaji, jak uziti
podobnych ndkladnych a exkluzivnich automat(, ¢asto v prostfedi grott, bylo vlastni
prostiedi elitni aristokracie a nachazime je nejen v Itdlii, ale i jinde v Evropé: z doby kolem
roku 1600 Ize zminit napfiklad zamek Chateau-Neuf Jindficha IV. v Saint-Germain-en-Laye,
habsbursky coudenbersky paldc v Bruselu, zahradu kurfiftské rezidence v Heidelbergu ¢i

572 Tomas Knoz, Karel st. ze Zerotina. Stavebnik a jeho stavitelé, Cour d’honneur 1, 1998, s. 18-22,
zde s. 20.

573 Kredlova (pozn. 123), s. 38. Sochy mély byt na Kratochvili dopraveny ¢asteéné po fekach. K tomu
Kubes (pozn. 412), s. 148, poznamka 22. — Dobalova (pozn. 219), s. 269. Autorka umisténi soch v
nikdch na Prazském hradé nepfedpokladala.

574 Kr¢dlova (pozn. 369), s. 61. — Dobalova (pozn. 219). — Eadem, Der rudolphinische Garten des
Schlosses in Brandeis an der Elbe, Studia Rudolphina 10, 2010, s. 48—67.

575 Keller (pozn. 75), s. 32—-35.

576 Coffin (pozn. 133), s. 28

577 Silvio A. Bedini,The Role of Automata in the History of Technology, Technology and Culture 5,
1964, ¢ 1, s. 24—42.
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Cetna takova automaticka zatizeni pro Lustschloss salcburského arcibiskupa Marka Sittika v
Hellbrunnu. V zahradé stuttgartské rezidence bylo roku 1616, za pfispéni pfimo Salomona
de Caus, vytvoreno pro vévodu Johanna Friedricha Wiirttenberského v nové grotté nékolik
takovych mechanism( s typickou pfirodni a ,arkadickou” ikonografii: Orfeus se zviraty,
nymfy, satyfi s Midasem, Apollén, Diana &i Neptun.>’® Role onéch automatd méla vedle
rozvijeni pfirodniho vodniho elementu s jeho bohatymi vizudlnimi a akustickymi projevy i
dalsi smysl. Odpovidala rovnéz vnimani ars automatica jako svého druhu ,,demiurgického
poslani“, zrcadlici ideu Boha jako ,mocného mechanika®, v pfipadé knizecich zahrad
obdobné inscenujici predstavu jejich vladare jako ,stvofitele” a vladce nad vSim dénim a
pohybem ve svych zahradach, tedy ve svém mikrokosmu.>”?

Socharska vyzdoba zahrady v Kratochvili snad sledovala obecny vzor italskych vil i
jejich stfedoevropskych variaci. Fontany zde predevsim prinasely doplnék vodnich ploch
kolem vily. Za zvazeni by jisté stdlo, zda také ohradni zed s nikami nemohla poskytovat
prostor pro plastiky at uZ iluzivné malované, nebo skuteéné tieba z terakoty,®° jak to bylo k
vidéni v socharskych zahraddch italskych manyristickych vil (giardini con statue). Jejich
znamost byla ve stfedni Evropé do jisté miry prfitomna — bylo jiz zminéno, Ze kardinal Ippolito
d Este zaslal cisafi Maxmilidnovi Il. dokumentaci své slavné vily a zahrady v Tivoli u Rima.>8!
Typologicky podobné rajské zahrady si vedle Viléma z RoZzmberka vybudovali v ¢eskych
zemich na svych zamcich i Zacharias z Hradce v Telci a Adam Il. z Hradce v Jindfichové
Hradci.”®? Tato izolovand a kultivovana pfiroda posilovala charakter Kratochvile jako typické
vily, jez byla vnimana jako uzaviené a prijemné misto stranou veskerého shonu vnéjsiho
svéta (locus amoenus). Kfestanska tradice jiz od stfedovéku tuto metaforu pfirozené vztahla
k Edenu a pro kulturu humanismu se takové misto, priznacné nazyvané jako raj (paradiso),
stalo jednim se styénych poli mezi antickym a soucasné krestanskym vykladem svéta, kde
zahrada slouZi k rajské kultivaci a rozjimani $lechtice.>®

Pokud byla vila a jeji zahrada v Kratochvili symbolickym obrazem raje, pak zde velmi
napaditym zplsobem dochazelo ke ztélesnéni mnohotvarnosti a sloZitosti svéta a harmonie
celého BoZiho univerza, ktery za podilu pfirodnich sil i dila lidskych rukou predstavoval
manyristicky obraz svéta, reflektujici v mikrokosmu zahrady vieobecny makrokosmos.>8*
Takovyto kosmologicky a bezmala transcendentalni smysl zahrad vystihl poeticky opét Pirro
Ligorio, ve svém rukopisu z Turina: ,,Dobré Muzy, Mnémosyne, Apollo, Minerva, a Herkules,
znamenaji usili a Stastné dny téch, kteri se vénuji vyssim vécem, a které Zenou clovéka k
trvajici radosti velkého pozndni, vysoké a hluboké meditaci vidouci o¢ima mysli, jak uZasny je

578 Birgit Franke, Automaten in héfischen Lustgérten der Frithen Neuzeit, in: Klaus Grubmiiller —
Markus Stock (eds.), Automaten in Kunst und Literatur des Mittelalter und der Friihen Neuzeit,
Wiesbaden 2003, s. 247-263.

57 Birgit Franke, Automaten in héfischen Lustgérten, s. 260.

%80 Existenci soch pfedpokladala Lietzmann (pozn. 73), s. 202; shodné Hubala (pozn. 247), s. 61. K
motivu nik ve zdi s odkazem na nazor lvana Muchky blize S. Dobalova (pozn. 219), s. 74.

81 Kr¢dlova (pozn. 369), s. 56. Naposledy k rozmberskym zahraddm Dobalova — Ol$an (pozn. 264), s.
428-429. — Coffin (pozn. 7), s. 125.

82 Kr¢dlova (pozn. 369), s. 61. — Dobalova (pozn. 219), s. 24-29, 168-170.

%83 Dalibor Vesely, Vila mezi snem a utopii, in: Jana Mdachalovd — Ivan Chvatik (eds.), Pfibéhy slavnych
italskych vil, Praha 2010, s. 28

%84 Giuliana Baldan Zenoni-Politeo — Antonella Pietrogrande (eds.), Il giardino e la memoria del
mondo, Padova 2002 a zde zejména studie Luigi Zangheri, Pratolino. La grande machina del cosmo,
s. 43-52. Z domdci literatury napf. Vesely (pozn. 583), s. 29. K manyristickym zahraddm obecnéji
Pavel Preiss, Panordma manyrismu. Kapitoly o uméni a kulture 16. stoleti, Praha 1974, s. 178-202.
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Stvoritel, ktery stvoril nebe i zemi, tak rozmanitou ve své inspiraci; ta sila a podstata BoZského
svétla miZe byt patrnd v rostlindch a zvifatech.“>®> Renesanéni zahrada pfitom jako svého
druhu mikrokosmos ve svém celku zahrnovala architekturu, pfirodniny, socharské pamatky
i malbu, v niZ se souhra naturalia i artificialia proménovala v mnohovyznamové umélecké
dilo.>8 Renesanénim vilam se zahradami byl proto spoleény bohaty rejstfik rostlinnych i
zvitecich prvkl, vodnich ploch, fontan a soch, doplnény o malifskou i socharskou vyzdobu,
utvarejici zde vedle uméni a pfirody jakousi svého druhu ,treti pfirozenost”. Alespon tak to
formuluji v poloviné 16. stoleti Jacopo Bonfadio pfi popisu zahrad pfi jezeru Garda a
Melano.>®” Pro blizsi souvislosti mdzZe byt zajimavé, Ze habsburskou Neugebdude u Vidné,
povazovanou za jedno z formalnich vychodisek Kratochvile, nazval pro jeji umné spojeni
pfirodnich i uméleckych elementl Hans Jakob Fugger ve svém listu Jacopo Stradovi vystizné
jako ,pallazo di natura“.>%

Pokud bychom chtéli srovnavat Kratochuvili s italskymi protéjsky, na které je a bude
stdle poukazovano, pak je pfiznacné, Zze kompozi¢né predstavuje velmi podobné reseni.
Tradi¢ni pravouhly typ uzaviené rozmberské zahrady byl pfiznaény i pro italské manyristické
vily a jejich zahrady, naptiklad u Villy Farnese v Caprarole.® | pfes mensi mefitko je v
Kratochvili zahradni soubor podfizeny osovému ubézniku a vytvari z mista samotné vily
dominantni vyhlidkové stanovisté, mirné vycentrované z podélné osy. Stycné body
nemusime nachazet jen ve formalnim feseni, ale i v intenci a smyslu tohoto sidla. S jistou
nadsazkou miZeme jmenovat medicejskou vilu v Pratolinu, jejiz funkce byla také lovecka,
stejné jako si ji Francesco de’Medici po svém snatku s Johannou Rakouskou zvolil za
novomanzelské a rezidencni sidlo. Humanisticky a spolecensky étos vily definoval napis nad
jejim vstupem: ,Francesco de 'Medici (...) ozdobil tento dum fontanami, rybniky a alejemi, a
vénoval jej k potése a odpocinku sebe a svych pratel....“ Mohl by takovy napis definovat i
prostiedi Kratochvile? Pratolino je ovsem pfikladem jesté jednoho aspektu renesancnich
zahrad — jejich bezmala kosmologického charakteru. Francesco de’Medici totiz po vzoru
svého otce Cosima proménil tuto zahradu v osobity mikrokosmos plny metafor, které mély
odrazet moc vladare v prirodé i spole¢nosti. Pokud Francesco de’Vieri ve svém popisu vily
(Delle Maravigliose Opere di Pratolino, et Amore, 1587) napsal — ,,Pratolino je obrazem dobre
spravované republiky zde na svété, ale i boZského statu za nebeskymi sférami, jelikoZz nam
ukazuje krdsu lidské mysli, kterd sama je odrazem krds nebeského rdje...“,>*° pak to nebyla
ojedinéla reflexe tohoto druhu. Pojeti renesancni vilové zahrady i obecnéji ukazuje ve své
podstaté obraz svéta, kterym se vladar prihlasil k jeho zkoumani a odhalovani, ale i ovladani.
Naznaceny pfristup explicitné doporucoval napriklad Francis Bacon ve spise Gesta Grayorum,
or the History of the high and mighty Prince, Henry, Prince of Purpoole (1594), podle jehoZ
doporuceni by i zahrada v Kratochvili mohl byt metaforou idealni republiky, nad niz dobfre
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%0 Syzzanne B. Butters, Pressed labor and Pratolino, Social imagery and social reality at a Medici
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vlddne jeji majitel.>®* Zcela explicitné byla tato myslenka rozvedena v nerealizovaném
konceptu zahrady medicejské vily v Castellu, kterou vytvofil Niccolo Tribolo pro Cosima
Medicejského po roce 1538 — v centru zahrady méla stat personifikace Fiorenzy, jako
topografickd alegorie, vyjadfujici nadvladu vladafe nad svym méstem.>®? A nakonec,
mulZeme pfipomenout, Ze jeden z italskych autor( vilovych traktatl, Giovanni Falcone, ve
své La nuova, vage e dilettevole villa (Pavia 1597) pfipominal, Ze vila je obrazem univerza se
vsemi Zivly, nad kterymi ovsem vladne pan vily, v analogii vlddce — stvofitele/demiurga
zemé.>3

Naznacenému manyristickému konceptu vily v Kratochvili a jeji zahradé odpovida i
typické propojovani dila lidskych rukou — Uméni na jedné strané a regulované, stejné jako
nespoutané Pfirody na strané druhé.>** Tento ramec dobfe vystihuje motivicky bohatou a
kombinatorickou splet rGznych inspiracnich vychodisek a symbolickych vrstev, kterymi vily
Cinquecenta bezesporu disponovaly. Polaritu, ale i afinitu Uméni a Pfirody ovSem dokazali
soucasnici reflektovat vice nez ¢asto a vice nez zajimavé, a odkazovali pfitom stdle vice (i
méné na Pliniovy antické teze.>%> Pfesné toho si cenil basnik a humanista Jacopo Sannarzo
ve své slavné Arcadii (publikované 1504), kde popisuje vilu a jeji zahradu jako prostor
,Cdstecné utvdfeny pfirodou a &dstecné navrieny umyslem a uménim“.>°® Takovéto
hypoteticka , intelektualni” ¢i ,,humanisticka vrstva“ Kratochvile a jeji zahrady pfitom nemusi
byt nijak v protikladu s jejim bytostnym ucelem jako lovecké vily. Vzpomenme, Ze i tak
sofistikované stavby jako medicejské Pratolino (ale tfeba i Chambord a Fontainebleau
Frantiska I.) slouzily jako lovecké vily. Zname i projekt Francesca di Giorgio Martini na
novostavbu takové specialni lovecké vily, ktera je tvofena centrdlni hexagonalni stavbou a
umeélym ,hunting park”, tedy regulovanym lesikem (barco), doplnénym ptirozené o vodni
plochy (k lovu ryb) i fontany, propojujici plynule divokou pfirodu s regulovanym prostorem,
kde je vie podfizeno lovecké zdbavé a relaxaci.>®’

1 Dobalovd (pozn. 219), s. 55. — Kindlmann (pozn. 320), s. 48—49. — Alexander Samson, Locus
amoenus. Gardens and horticule in the Renaissance, Renaissance Studies 25, 2011, s. 1-23, zde s. 6.
92 | jliane Chatelet-Lange, The Grotto of the Unicorn and the Garden of ther Villa di Castello, Art
Bulletin 50, 1968, s. 51-58 zvl. s. 57.
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% Pfipominam zde vak jen, Ze samotny vyraz ,manyristicky” je vhodné brat jako
uméleckohistoricky konstrukt se vsemi dasledky, které to pfindsi, viz uz Ernst Hans Gombrich,
Introduction: The Historiographic Background, in: Ida E. Rubin (ed.), The Renaissance and
Mannerism. Studies in Western Art Il. Acts of the Twentieth International Congress of the History of
Art, Princeton 1963, s. 165.

% Lise Bek, Ut ars natura — ut natura ars. Le ville di Plinio e il concetto del giardino nel Rinascimento,
Hafniae 1974. Skutecné bizarnim, ale pfiznacnym pfikladem je ndhrobek bdsnika Bernardina Rota v
S. Domenico Maggiore, v Neapoli od Giovaniho Domenica d’Auria (1573), kde soklu dominuji
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a védé, viz Birgit Laschke, Arma et litterae — Tugendkonzeptionen an Neapolitanischen
Dichtergrabmalern, in: Joachim Poeschke — Britta Kusch — Thomas Weigl (eds.), Preamium Virtutis.
Grabmonumente und Begridbniszeremoniell im Zeichen des Humanismus, Minster 2002, s. 61-81,
zvl. s. 77-78.
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Vilu a jeji zahradu s oborou v Kratochvili tedy miZzeme vnimat v nékolika vzajemné
propojenych vrstvach: jako specifické prostiedi urcené pro relaxaci a neformalni pobyty a
jednani Viléma z RoZmberka, jako humanisticky koncept vily — arkadického utocisté
zasvéceného ,dlstojnému odpocivani“, ale soucasné i jako misto, kde vladar prezentuje
svou autoritu. To se déje nékdy explicitné, ale i ,,metaforickymi prostfedky” a celou
organizovanou koncepci prepychové vily, kultivované zahrady s automaty, na zvér bohaté
obory, kde vSude se vladar ukazuje jako nezpochybnitelna autorita, jemuz je vSechno déni
podfizeno, a jimz je fizeno.

Priroda, poeticka favola a plodivy element v koncepci vily Kratochvile

Vilém z RoZmberka vybudovanim Kratochvile bezesporu obohatil domaci architekturu
renesance o zcela vyjimecny typ venkovské vily, ktera jako pfilezitostna rezidence
doplriovala sit roZmberskych sidel novym prvkem, odpovidajici koncepci , distojného
odpocivani“, jak tento anticky topos v Italii 16. stoleti pfipominal snad nejvystiznéji
zminovany Annibal Caro. Je mozné prinést néktera dalsi srovnani a souvislosti, v ramci nichz
Ize snad ,,prirodni dekorativni program” Kratochvile Cist. Pokud byl jiz uveden A. Caro jako
prominentni znalec a humanisticky poradce ve vécech vil a jejich zahrad, mélo by byt
pfipomenuto, Ze to byl pravé on, ktery se snazil poskytovat konkrétni doporuceni pro jejich
vystavbu a vyzdobu. Vila dle néj musi byt predevsim na prijemném a pohodIném misté&, musi
byt bezprostfedné spojena s pfirodou, zahradou s fontanami a poskytovat misto pro
odpocinek, vyhled i lov. Mistnosti vily nejblize priléhajici zahradé, zejména loggie, maji byt
vyzdobeny pastoralnimi ¢i mytologickymi vyjevy, jak doporucoval naptiklad v navrhu
vyzdoby Fimské Villa Giulia pro papeZe Julia I11.°°8 Konkrétné navrhoval, aby byla vila a
satyrt, nymf, silén(, Bakchl, Panl, bohyn pfirody jako Diany, Flory, Ceres, Pomony, na
fontadnach vodni bohové Neptun, fi¢ni buZci, vodni nymfy a mofskd monstra.>®® Ve vile pak
podporuji tyto motivy obecné pastoralni a bukolicky, respektive obecné pfirodni charakter
venkovské stavby. Podobné se doporucovaly pro vyzdobu pravé scény inspirované
Ovidiovymi Proménami, které jsou z téch nejobvyklejsich v dekoracich italskych palact a vil
Cinquecenta.b®

Co takovy idealni program zahrady a dekorace vily v jeji blizkosti vlastné znamena?
MZeme tu snad sledovat dva hlavni aspekty. V prvé fadé to odpovida rané novovéké teorii
decora, tedy pfimérenosti predmeétu vyzdoby s ohledem na ucel jejiho umisténi, tedy jejiho
fungovani ve ,,spravném” a logickém kontextu. Takovymto mytologickym a s pfirodnim
svétem souvisejicim vyjevim (tzv. fabula Ci favole) dobovi italsti teoretici, jako napf. Gian
Paolo Lomazzo, ale i néktefi cirkevni predstavitelé pfisuzovali ,konvencni vyznam a smysl|”
vazany na vyzdobu méné formalnich svétskych prostor, mj. i vstupnich ¢asti vil ¢i sal terren
spojenych s pfirodou. Pfesné tak napfiklad Paolo Cortesi ve své spise De Cardinalatu (1510)
mluvi o ,pictura iucundissima in villa“, presné v intencich rozliSovani mezi gravitas palace a
festivitas vily.®°! Naopak skuteéné a vaznéjsi vyjevy Cerpajici z historickych &i biblickych

et de Milan, in: Claude d’Anthenaise — Monique Chatenet (eds.), Chasses princiéres dans |'Europe de
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latek (istoria, storie), jichz si tyto autority vice cenili, mély dekorovat vyznamné;jsi prostory
rezidenci, jak upomina napfiklad Giorgio Vasari s védomim ciceronského rozliSovanim mezi
fabula a historia.®°? Ale ani tato rezervovanost dobovych teoretik( viak nebranila
obohacovat mytologické favole moralné-filosofickym smyslem, ktery v dekorativnich
programech pozdni renesance vyuZival zejména spojeni obrazu a slova.®®® Podobné o
vzajemné spojitosti vsech téchto témat psal v roce 1601 vzdélany kardinal Silvio Antoniano
jinému kardindlovi a patronu uméni Pietru Aldobrandinimu, Ze k vyzdobé vily patfi ,pfibéhy
bohd, pfirody, mordini véci, tedy vse co je skutec¢né, ale i bdjné”.6%4

Druhou strankou této charakteristické vyzdoby je neméné konceptudlni aspekt, ale
vice neZz s narativni linii pfibéhd boZskych lasek z Ovidiovych ,promén“ a dalSich
mytologickych poesii pocita s emociondlnim a senzualnim proZzitkem obyvatele a
navstévnika vily. KdyZ referuje Annibal Caro o Ville d’Este v Tivoli, zdUrazfiuje neobycejné
smyslovy a vizualné i akusticky silné stimulujici poZitek z fady podnétl — Sumici padajici vody,
zrcadlici se hladiny s reflexemi okoli, ze zvukové se projevujicich hydropneumatickych
automatdl, socharské vyzdoby, rostlin, to vSe v provazané skladbé. Od této ,smyslovosti“
vSak neni daleko ke ,smyslnosti“. Caro tak napfiklad oceriuje Venusinu grottu v Tivoli jako
misto, které je vénovano smysiné radosti. Podobné se i v medicejském Pratolinu nachazela
Kupidova grotta. Smyslové potéseni zde zrcadli fertilitu pfirody, jeji nekontrolovatelnou
plodivost, zastoupenou bohyni Ceres a nymfami, ale ma i sv{j eroticky podtext.t%

Jak se tedy k témto obecnym tezim a Carovym doporucenim ma Kratochvile a jeji
vyzdoba? Pfi popisu jeji vyzdoby bylo jiz zminéno, Ze pravé ve vstupni ¢asti vily se dodnes
dochovaly v zdklencich oken a pfimo vstupu vedle loveckych a krajinnych vyjevd pravé
mytologické scény z Ovidiovych Promén, to vSe zapojené do elegantnich groteskovych
schémat, opét souvisejicich s ptrirodnim elementem grott jako vyjadirenim podzemni skryté
sily pfirody, jak je vnimala renesancni teorie. V sousednim trabantském sale tuto
mytologickou vrstvu doplriuji ndsténné malby s bohy Autumnem, Cyparissem a Vertumnem,
reprezentujici prirodni fertilitu, nesouci organickou a Zivotadarnou symboliku, zvlasté u
posledniho vazanou na dary podzimnich plod(, tedy i honitby. Reprezentace pfirodnich sil,
zvifeci i rostlinné fiSe prostfednictvim loveckych, ovidiovskych a dalSich mytologickych
vyjevl nesly pfirozené i jistou vyznamovou distinkci. Nemély jako historické scény v patre
nést nijak reprezentacni a moralizujici smysl. Jako osobity Zanr mél spiSe vést k navozeni
nalady a prostfedkovani poetického vidéni svéta.

Vyklad Kratochvile v ,poetickém” smyslu, jez stale prostfedkuje jeji dochovany
ikonograficky program, umoznuje vnimat toto sidlo jako skutecnou vilu, tedy jedinecnou
syntézu architektury, uméni, zahrady i nespoutané prirody v pfilehlé obore. V tomto smyslu
naplfiuje zakladni vychodiska italské renesancni vily jako projevu obecnych vztahl mezi
Clovékem a prirodou, které se projevuji lidskou schopnosti odhalovat skryty fad v chaosu
pFirody.6% Tyto Gvahy bylo mozné v Kratochvili vnimat na pozadi teoretickych spist, které
od poloviny 16. stoleti promyslely funkci a smysl vil. Jeden z téchto prvnich ,vilovych
teoretik(“ Alberto Lollio ve své rozpravé Lettera ...celebra la villa (1544) potvrzoval anticky

802 |hidem, s. 70, 76, 84, 88—89.

803 Michael Thimann, Liigehafte Bilder. Ovidsfavole und das Historienbild in der italienischen
Renaissance, Gottingen 2002.

604 Cappelletti (pozn. 34), s. 118.

805 | 3zzaro (pozn. 22), s. 136, 144. Z domaci literatury ke grottdm ojedinéla kniha Niny Michlovské,
Grotta v ceské a moravské architektufe 17. a 18. stoleti, Olomouc 2011.

606 Ree — Smienk — Steebergen (pozn. 85), s. 12.

128



idedl vily, jez poskytuje nejen dusevni klid, ale i mozZnost intelektualniho rozjimani v Cisté
prirodé, kterou lze na tomto misté studovat v prvotnim stavu a ve vSech formach, tedy ,v
pevnosti zemé, Cistoty vzduchu, plynuti vody a prisvitnosti ohné ...“.%%” Podle naznaeného
kosmologického pojeti byly vily a jejich pfirodni kontext vnimany ve smyslu odrazu harmonie
vesmiru s ¢lovékem jako boZim stvofenim v jeho stfedu.5%® V humanistické kultufe ziskavala
ovidiovska tematika promén jesté dalsi vyznam, nebot ztélesnovala tajemnou proménlivost
a rad ptirody, jenz se skryval pred lidskym zrakem, ale mohl byt odhalovan prostfednictvim
klasické tradice a mytologickych metafor. Proto se v zahraddch objevovaly neprostupné lesy,
nymfea a grotty jako vyraz hlubokého vyznamu ukrytého v pfirodnich prvcich.5% Podle
Alberta Lollia poskytuje ,sladkd svoboda“, kterou vily nabizeji, klidnou mysl predevsim k
moralnim Gvahdm o hodnoté a smysluplnosti lidského byti v sokratovském slova smys|u.61°

Prosperitu a hojnost pfirody ale zastupoval i vodni element, v Kratochvili
reprezentovany nejen kanalem, fontdnami a zahradnimi pneumaticko-hydraulickymi
automaty, ale i vnitfni malifskou vyzdobou fi¢nich bozZstev v centrdlnim Zlatém sale, nebo v
motivu Galatei ve Vilémové pracovné. Vedle obecnych souvislosti s konkrétnim vodnim
elementem pfi Kratochvili, stejné jako s popularitou vodniho Zivlu v renesancnich vilach,
mulzZe mit motiv onéch ficnich boZstev v parapetech oken Zlatého salu v Kratochuvili
zajimavou vazbu k osobé samotného Viléma z RoZmberka jako vladce nad jihoceskou vodni
fisi. Podobné totiz vystupoval janovsky Andrea Doria ve své vile, kde jej ve formeé
sebeidentifikaéniho portrétu®'! zachycoval v roli Neptuna jak reprezentativni portrét Agnola
Bronzina, tak alegoricky reliéf Benvenuta Celliniho. Pro nase ucely mlzZe byt zajimavé
srovnani s vodnim elementem nizozemskych zamka, tvrzi a vil, kde hral vyznamnou roli.
Neddvno byla Konradem Ottenheymem predstavena admiralska vila Trompenburg v “s-
Gravelandu, kde se v okennich Spaletach objevuji vyjevy namornich bitev. Zajimavy senzudlni
a iluzivni moment zde predstavuje, Ze malované vodni hladina v okennich vyklencich
sugestivné splyva s redlnou vodni hladinou umélého jezera kolem vily.%*> Podobny efekt
nachazim ale i na Kratochvili, kde malovana vodni boZstva v parapetech tzv. Zlatého salu sedi
na brehu imaginarni vodni hladiny, ktera ale za okny jakoby navazuje na realnou vodu
kanalu, jez vilu obklopuje.

Role vody ve vilovych zahradach renesance byla, jak jiz zaznélo dfive prostifednictvim
nazorll Annibala Cara, zasadni a vedle senzudlniho smyslu, podnécujici pastoralni a
bukolickou atmosféru,®'3 souvisela i s principem pfirodni plodnosti — fertility, jak to zname z
prostredi italskych vil, kde jej zastupuje pravé motiv vodnich dél symbolizujicich plodnost
pochazejici z tohoto elementu.®'* Obecné a zvlasté v ,poetickém” konceptu Kratochvile
sehraval tedy vodni prvek neprehlédnutelnou roli, ostatné stejné jako ve vsech renesancnich
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vilovych zahradach.®’> Téma vody pfitom rozvijela i pastordini poezie renesance, je?
pracovala s motivem vody a fontany jako ocistujicich prostfedk( — pramen( zdravi (fontes
salutis). Ozivovala klasicky topos spici nymfy, pramen( a podzemnich jeskyn jako sidel
pfirodnich prasil, které byly spojovany také s Muzami jako jejich strazkynémi.

Proc¢ je zde ale neustdle zdUraziovdana ona plodnost ptirody? V pfipadé Kratochvile,
navrhované nejspiSe jako (novo)manzelské sidlo pro obé Vilémovy posledni manzelky
nemusi tento rozmér prekvapit. Vime, Ze od vSech manzelstvi Vilém predevsim ocekaval
touzebného potomka, jak v pripadé toho posledniho s Polyxenou vymluvné vypovidaji
svatebni tisky.®'® Pravé vyzdoba Kratochvile mlze v nékterych svych vrstvach explicitné
odkazovat na aspekt nové uzavieného manzelstvi. V kontextu renesancnich
(novomanzelskych) domdcnosti to vliibec nebylo nezvyklé. Pravé stukova vyzdoba v loZnici
Polyxeny tuto vyznamovou rovinu jen podporuje — plodivé cykly rocnich obdobi s
,urodnymi“ bohynémi Ceres a Flérou, ztélesnujici kontinuitu roku i rodu, vodni (!) ptéci a
amoreci se Sipy. Praveé tato vyzdoba mohla hypoteticky odrazet vice ¢i méné pfimocare touhu
po narozeni rozmberského dédice, jak zdUrazriovaly svatebni oslavné tisky jako napfiklad
»Rac tomu slavnému rodu Pdn Buh poZehnati v plodu, z vile BoZi stat se muZe, Ze da plod
cervend RiZe.“®'” Takovéto ndznaky se mohly v prostfedi $lechtické domdcnosti, nota bene
pfimo v loZnici manzelky bezpochyby vztahovat k ,manzelské konzumaci“, jak to ostatné
bylo v renesancnich domovech bézné. V nich totiz své pevné misto nachazely ¢etné objekty,
vizudlni i verbalni projevy télesné kultury, ¢asto nepokryté erotického ¢i primo lascivniho
razu.b'® Renesanéni domdacnost totiz disponovala znaénym mnoZstvim viditelné stale
pritomnych artefaktl (nejen to, co jsme zvykli oznacovat za umélecké dila), které se svymi
tématy vztahovaly k plodnému potencidlu manzelstvi a hraly exemplarnii stimulacni roli, ale
nékdy pfimo funkci talismanu (maridnské obrazy a podobné).??® Principy plodnosti,
cyklického a kontinudlniho udrzeni rodové linie byly bezpochyby kli¢covymi.t2° Svatba a novy
manzelsky svazek nebyly stvrzovany jen pisemnymi doklady, ale cetnymi ritudly a také
vyznamnou permanentni pritomnosti predmét(, které se v procesu oddavani ziskavaly, Ci
pro svatbu vznikaly v interiérech Slechtickych sidel novomanzel(. Proto nejen svatba, ale i
narozeni potomka produkovaly v prostredi renesancnich domacnosti cetné a zajimavé

®15 Francoise Boudon, Jardins d’eau et jardins de pente dans la France de la Renaissance, in: Jean
Guillaume (ed.) Architecture, jardin, paysage. L ‘environnement du chdteau et de la villa aux XVe et
XVle siécles, Paris 1999, s. 137-183. — Rosalind Hopwood, Fountains and water features. From
ancient springs to modern marvels, London 2009.

616 V4clav Bok, Literatura a literdrni kultura spjatd s rodem RoZmberkd, in: Jaroslav Pének (ed.),
RoZmberkové. Rod Eeskych velmoZii a jeho cesta déjinami, Ceské Budé&jovice 2011, s. 257.

®17 Blazej Ji¢insky, O stavu svatého manZelstvi pfedné pro Cest a chvdlu BoZi, pro poctivost a pamdtku
toho pfeslavného sriatku, Praha 1587. — Panek (pozn. 400), s. 212—-213.

®18 Marta Ajmar-Wollheim, ,The spirit is ready, but the flesh is tired“: erotic objects and marriage in
early modern ltaly, in: Sara F. Matthews-Grieco (ed.), Erotic Cultures of Renaissance Italy, Farnham
2010, s. 141-1609.

619 Geraldine A. Johnson, Beautiful Brides and Model Mother. The Devotional and Talismanic
Function of Early Modern Marian Reliefs, in: Anne L. McClanan — Karen Rosoff Encarnacion (eds.),
The Material Culture of Sex, Procreation, and Mariage in Premodern Europe, New York 2001, s. 135—
161. — Adrian W. B. Randolph, Renaissance Household Goddesses: Fertility, Politicsm and the
Gendering of Spectatorship in: Anne L. McClanan — Karen Rosoff Encarnacién (eds.), The Material
Culture of Sex, Procreation, and Mariage in Premodern Europe, New York 2001, s. 163—-189.

620 jaqueline Marie Musacchio, The Art and Ritual of Childbirth in Renaissance Italy, New Haven —
London 1999, s. 17.
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obrazové artefakty oslavujici plodnost manzZelského paru, blahodarné spojeni rodd, triumf
lasky provazené zejména tak populdarnimi, a nikoliv jen bezobsazné dekorativnimi amorky a
putti, jak miZeme pozorovat v Polyxeniné loZnici v Kratochvili, kde vyjadfuji obdobny, byt
marné oCekavany ,triumf lasky“.62! Tyto pfedméty a vyzdoby byly pro rodinna/rodova sidla
cilené pofizovany také proto, aby ad perpetuum upominaly na svazek a na potomstvo, které
z néjvzejde.b?? Lze zde jesté pfipomenout dalsi souvislost s italskymi vilami renesance — onen
motiv cyklu roénich dob a souvisejici téma cyklického a vécného plynuti ¢asu (trvani rodu) je
znam také z vily v Poggio a Caiano, kde mél spole¢né s ovidiovskymi motivy ztélesriovat
blahodarnou a véénou vladu Medicejskych i harmonické zéklady jejich moci.®?3

V tomto smyslu se nabizi jeSté jedno zajimavé srovnani — kralovskeé sidlo ve
Fontainebleau, venkovska rezidence budovana FrantiSkem 1., jejiz ucel loveckého zamku
pFirodni aranzma i vyzdoba vyvolava zajimavé paralely s Kratochvili.?* Kli¢em pro ¢teni
stavby je jeji etymologicka legenda, vztahujici se k vodnimu prameni. V 16. stoleti ji
provazely ¢etné reprezentace Nymfy z Fontainebleau, jeZ se vztahuje k mistu ,, krasné
fontany“, na némz bylo sidlo zaloZzeno. MUzZeme zminit alespon dvé jeji zobrazeni (rytina
podle Pierra Milana, po 1545 a bronz Benvenuta Celliniho (1544), které shodné zachycuiji
pololezici nahou nymfu s vodnim pramenem, loveckymi motivy (jelen, kanec, srna, lovecti
psi) a predevsim s ¢etnymi motivy Urodné pfirody a jeji plodivosti/plodnosti (putti, rostliny,
razné plody). Vodni element s nymfou asociuje eroticky element, reflektovany i v
interiérové vyzdobé galerie u scény s Venusi. Tyto motivy vyzdoby pfitom jasné manifestuji
ucel stavby Fontainebleau: misto erotické relaxace, prostredi pro lovy, stejné jako vytvarné
bohaté prostredi pro uménimilovného vladare. Dvir této rezidence byl jednoduse vztazen
ke smyslovym pozitkiim, byl to Venusin svét, pro néjz byla vlastni potéseni, vodni Zivel
tryskajici z pramen(, a Urodnd zem, hojnost plodu pfFirody a zvifat.6®

Samoziejmé, vyklad vodniho elementu v zahradnich vilach mize mit i svou
praktickou stranku, jak upozornuje skepticky Edward Wright — voda prosté slouzila k
zalévani rostlin a bylin, které mély mit stejné jako uspokojivy pohled na vodni hladinu
pFedevsim terapeuticky efekt.®?® Samotny vizualné stimulujici potencidl vil a jejich zahrad
meél mit jiz dle antickych i pozdéjsich autorit (napf. Vitruvia, jehoZ vztah k recké medicinské
tradici je dobie znam) pravé tento obcerstvujici a Ié¢ebny smysl. Proto E. Wright mluvi o
»scenic refreshment” /%%’ jako o kvalité, kterou zahrady pFirozené, a nijak sofistikované
poskytovaly. Je jisté spravné, Ze se na tento aspekt upozornuje. Vime prece dobre, ze
uZivatelé vil se v nich skute¢né na radu lékar( jezdili uzdravovat, nachdzeli zde osvézujici
Utocisté pred horkem mésta ¢i hygienicky priznivéjsi prostiedi, a to nejen pfi rznych

621 Claudia Daubler-Hauschke, Geburt und Memoria. Zum italienischen Bildtyp der deschi der parto,
Minchen — Berlin 2003.

622 Sara F. Matthews-Grieco, Marriage and Sexuality, in: Marta Ajmar-Wollheim — Flora Dennis (eds.),
At Home in Renaissance Italy, London 2006, s. 104-123.

623 Ackerman (pozn. 76), s. 82.

624 | agerlof (pozn. 201), s. 73-80.

625 |bidem, zvl. s. 76-77.

626 Wright (pozn. 23), s. 41. DluZno zminit, Ze tento pragmaticky zietel pfi reflexi, ale také vyuzivani
zahrad zastavali i dobovi soucasnici, respektive ti, ktefi byli pfimo v roli tvlrc( a uzivateld zahrad, jak
doklada popis zahrad z pera hlavniho brunsvického vévodského zahradnika z poloviny 17. stoleti, viz
Hanschke (pozn. 103), s. 133—171, zvl. s. 165.

527 Wright (pozn. 23), s. 35-42.
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epidemiich, ale i pfi narozeni potomku.6%® A pravé to nas znovu pfivadi k myslence ,,vilové
fertility” v Kratochvili, kde prece metaforické i praktické aspekty plodnosti mohly bez
problému koexistovat. K tomu se mohou vztahovat i diskutované moralni pribéhy
»rozmberské etiky” Cerpané z Livia a jejich misto v apartmanu Polyxeny RoZzmberské z
Pernstejna. Tyto motivy vyzdoby v bezprostfednim Polyxeniné okoli nejen symbolicky
demonstrovaly vzory manzel€inych ctnosti, stejné jako koncepci patriarchalni superiority
jejiho muze, ale evokovaly, a snad i povzbuzovaly plodivy potencial manzelstvi. Mané si
mulZeme vzpomenout na stfedovékou praxi, uchovdvanou jesté Leonem B. Albertim, ktery
doporucoval, aby ¢asti domu obyvané Zenami zahrnovaly obrazy vaZzenych a state¢nych
muzu, s ucelem povzbudit plodnost matky —,, v mistnostech, kde se muz s Zenou schadzi
(camera nuziale) se doporucuji zvldsté vznesené a pékné namalované obrazy, jeZ jsou
nesmirné dileZité pro otéhotnéni Zeny a krdsu potomk(i“.6?° Zde se v posledni dobé
pfipomind napf. palac Lorenza di Pierfrancesca de’Medici, ktery jej u pfileZitosti svatby se
Semiramis Appiani vyzdobil Botticelliho obrazy Primavera a Minerva s kentaurem, o jejichz
adresovani novomanZelce se dnes jen malo pochybuje.®3°

Ani timto ale neni téma pfirody, jeji plodivosti a rozmanitosti v Kratochvili zdaleka
vycerpano. | sama zvifeci vyzdoba v prizemi Kratochvile mlzZe rozsifovat plsobivost a
komplexnost zdejsiho pfirodniho elementu, coZ je patrné na samotném vybéru zvitat v
prizemnich sinich. Vyskytuji se zde nejen skutecna a lovena zvirata (jelen, kamzik, liska, vlk,
divoké prase), ale i exoticka (lev, nosorozZec, slon, tygr, opice) a bajna (jednorozec, gryf).
Neslo jen o reprezentaci zvirat, kterd se mohla v okoli Kratochvile lovit, ale spiSe o obecné
zviteci univerzum, malovanou menazérii, kde se daraz kladl na cizokrajnou a neobvyklou
zvifenu. Z vyzdoby nepromlouva skutecna zvireci spolecnost, ale zobrazena zvirata
predstavuji spiSe reprezentativni vyzdobny prvek, jenZz dodava rozmberské vile vzneseny
charakter. Proto i v Kratochvili jesté Bohuslav Balbin sugestivné mluvi o ,,skvéle vyzdobeném
zvéfinci“ 3! Takova vyzdoba zrcadli véeobecny aspekt zvifeciho spoleéenstvi jako symbolu
prirodniho univerza, ktery v nékterych vilach a podobnych rezidencich rozvijely pfimo fyzické
zvérince v ,zoologickych zahradach” vil v Italii (napf. medvédi v Pratolinu), ale i v Zaalpi
(Neugebdude u Vidnég, letohradek ve Stuttgartu). | tento motiv obecné souvisel sideou rajské
zahrady, kterd provazela uzaviené zahradni komplexy vladafskych a Slechtickych
rezidenci.®3? Nejen z téchto divodi pronikla do vyzdoby roZmberské vily exotickd i bajna
zvér. Myslenka Edenu se totiz v pfizna¢né v humanistické podobé misila s klasickymi odkazy
na Arkadii, jak to Ize vidét u italskych renesancnich vil, jejichZ zahrady byly pravé rajskymi
variacemi ¢i spise replikami.®3® Kratochvile také svou uzavienosti odkazovala na rajskou
zahradu, jeZ se v kiestanském pojeti vztahovala k feholni klausufe. V humanistickém smyslu

62 Lillie (pozn. 44), s. 151.

62% Ondrej Jakubec, Eticky program vyzdoby roZmberské vily Kratochvile jako symbolicky obraz
manzelské ctnosti, in: Helena Darova — Klara Mezihorakova — Dalibor Prix (eds.), Artem ad vitam.
Kniha k pocté Ivo Hlobila, Praha 2012, s. 455-468. Roli obraz( jako stimulujicich médii zdGraznoval jiz
drive i dominikan, kardinal Giovanni Dominici ve spisu Regola del governa di cura familiare (1405),
Susanne Kress, Frauenzimmer der florentiner Renaissance und ihre Aussattung, in: Jan Hirschbiegel
— Werner Paravicini (eds.), Das Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in Spdtmittelalter und friiher
Neuzeit, Stuttgart 2000, s. 110-113.

830 S poslednim prehledem literatury Kress (pozn. 629), s. 111-112.

831 Businskd — Tichd (pozn. 21), s. 138-139, 228.

832 Dobalovd (pozn. 219), s. 24-29, 168-170.

833 MacDougall (pozn. 275), s. 47-48.
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navazoval ,rdj vytrzeny ze svéta“ na cCetna literarni topoi — Vergiliovo elysium, Claudianovu
zahradu lasky, Horatiovu zahradu Venuse ¢ Hesperidek.®3* Tento ideovy zaklad mohl byt
programovy, pfipadné provazeny citacemi formou uméleckych dél, soch a malovanych
vyzdob, ale vidy byl v manyristickych zahradach pritomny. lkonograficky program nemusel
byt pisemné vyjadreny, nebot zasoba motivl byla pro poucenéjsiho objednavatele vidy k
dispozici.®3> Ovidiovskd bukolicko-pastoralni idea Kratochvile tak snad i pomoci ,,antickych”
forem své vyzdoby, Stukatur all’antica s namétem fimské prehistorie a historie oZivuje
myslenku zlatého véku a mytické Arkadie. Nemusel to pfitom podtrhovat Zzadny vyhranény
literarni, mytologicky a ikonograficky program. Kratochvile mohla odrazet autonomni
pastoralni téma, jenZ bylo zastoupené ve viech vilach italské renesance.®3® Tento poeticky
duch Kratochvile miZe dobfe dokreslovat basnicky popis Domenica Ghisbertiho vénovany v
17. stoleti Hellbrunnu u Salcburku, ktery je do urcité miry pojetim vyzdoby a zahrady
srovnatelny s vilou poslednich Rozmberkd: ,,0, jaky rdj na zemi! Zahrada — vodni labyrint,
hra najdd, divadlo kvétin, aréna pro pozorovatele, kapitol soch, museum Grdcii“ .63’

Naroc¢nad iluzivni dekorace malované architektury i tapiserii, grotesek a zejména
k prostému loveckému Zanru. Pfi pohledu na zdejsSi zvifenu je mozZné si mimodék
pfipomenout jiné italské vilové zahrady, zejména medicejské v Castellu ¢i zahradé Boboli pfi
Palazzo Pitti ve Florencii, v nichz vznikly po poloviné 16. stoleti znamé grotty se skupinami
zvifat (mezi léty 1565-1572). Tyto zahrady ve svém rajském konceptu zahrnovaly stejné
bohatou vyzdobu jako Kratochvile, domaci, divoka i exoticka zvitata — kozy, Ivi, sloni, Zirafy
¢i bajny jednorozec. Tato zvirata, od ovci, pres hady aZ po slony a draky prévé Uzce asociovala
predstavu pozemského raje a soucasné symbolizovala divokou pfirodu. Podobna zvifeci
spolecenstvi bychom nasli i v dalSich vilach. Naptiklad v fimské Ville Mattei, kde byla v
osmdesatych letech 16. stoleti rGznoroda zvirata vytesana z vulkanického kamene,
naturalisticky pomalovana a rozptylena v boschettu zahrady. A nesmi se zapominat na sbirku
vice ¢i méné monstrdznich zvifat v Sacro Bosco vily Vicina Orsiniho v Bomarzu (lvi, sloni,
draci, medvédi ad.). Vodni Zivel zastupovala v zahradach dalsi zvitata — velryby, Zelvy, zaby,
vodni ptactvo, ¢etné ryby a dalsi v Zivé i artificidlni podobé.%38 A jesté snad posledni drobnd
souvislost aplikace této bohaté menazérie v rdmci renesancni kultury. Na nahrobku basnika
Bernardina Rota v kostele S. Domenico Maggiore v Neapoli, vytvoreném Giovanim
Domenicem d Auria v roce 1573, jsou ve spodni €asti zajimavé vedle sebe vyvedeny Zenské
personifikace Uméni a Pfirody. Zvlasté ta druhd (v podobé Venuse Efezské s mnoha prsy,
jako v zahradé Vili d’Este v Tivoli) je zajimavé zobrazena tak, Ze jeji nahé télo pokryvaji v

634 Motiv zahrady Hesperidek bylo moZné vnimat v Kratochvili na pozadi spfiznénosti Samsona s
Herkulem jako prototypu Viléma z Rozmberka v roli spravedlivého, state¢ného a ctnostného vladare.
Tuto symbolickou a mocenskou sebereprezentaci Ize najit v pozadi fady renesancnich i baroknich vil
a jejich zahrad. Blize Anna Schreurs, , Herkules verachtet die einstigen Garten der Hesperiden im
Vergleich mit Tibur®. Die Villa d"Este in Tivoli und die ,,memoria dell'antico”, in: Wolfram Martini
(ed.), Architektur und Erinnerung, Gottingen 2000, s. 107-127. — Helmut-Eberhard Paulus, Eine
Orangerie und ihr Lusthaus als Abbild des fiirstlichen Standesanspruchs. Zur Ikonographie des
Deckengemaldes im Achteckhaus von Schloss Sondershausen, Jahrbuch der Stiftung Thiiringer
Schlésser und Gérten 11, 2007, s. 124-141.

85MacDougall (pozn. 275), s. 37-59. — Coffin (pozn. 133), s. 3-4.

836 L uba Freedman, The Classical Pastoral in the Visual Arts, New York 1989, s. 5-6.

%7 Tim Knox — Caroline Holmes, Von Lustschléssern, Tempeln und Ruinen. Architekturspielereien und
Blickpunkte in europdischen Parkanlagen, Minchen 2009, s. 36.

838Lazzaro (pozn. 22), s. 137-140.
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reliéfu nejriznéjsi zvirata jako orel, slon, jednorozec, ryba, had, kan, jestérka atd. Oslava
tvorivé moci Prirody zakoncuje nepokryté dvojsmysiné zobrazeni ptacka (uccello) v klinu
Zeny.%3° Analogické personifikace zobrazeni pfirody se pfitom objevovaly v samotnych
zahraddch, jako v pripadé sochy Matky Pfirody od Niccola Tribola z roku 1529, uréené pro
zamek Fontainebleau a obsahujici navic explicitné erotické motivy.54°

Takovéto smésice zvifat pfi renesancnich vilach a vibec imaginaci vyjadiovaly typické
paradigma kontrastu nekontrolované a divoké ptirody vici civilizaci/kultufe. Na druhou
stranu jejich explicitni vyjadfeni v zahradach, kde vSe kontroluje jeji majitel, vyjadfovalo, mj.
v souvislostmi s lovy, ale i ,sbératelstvim® i dary vzacnych zvifat princip ovladani,
dominance a pfivlastiovani zvifat jejich majitelem. Chtélo by se fici, Zze ¢im divocejsi Ci
exotiCtéjSi zvifena byla v zahradé ¢i vile a jeji vyzdobé predstavena, tim vice byla
demonstrovana autorita, nadvlada a vibec velkolepost vlastnika.®* Souvisi to pravé s
fenoménem lovu, jako Slechtické zabavy, ale i atributu sily a vlady Slechtice. Jeden ze
zdalpskych priklad(l, byt ne tak sofistikovanych, ukazuje i zdmek meklenburskych vévod
Gustrow, doplnény kolem roku 1570 o ustfedni slavnostni sal s promyslenym genealogickym
programem. Ten byl zajimavé podtrzen vyraznou Stukovou dekoraci v podobé velmi Zivych
wyjevl jelenl a srncll, ktefi snad méli podtrhovat ideu rodové vitality a sily.%*? Také
malovanou zvitenu v Kratochvili mdZeme tedy vnimat nejen na pozadi loveckého Zanru, ale
rovné? v metaforickém slova smyslu jako projev lovecké, muzné zdatnosti $lechtice.®*? Tyto
razné vrstvy vykladu zvifeciho elementu lIze v Kratochvili mozna jesté doplnit o dalsi. Jiz
vyskyt trojice zajicl ve vrcholu klenby trabantského salu naznacuje i mozné krestansko-
alegorické vyklady, které Ize jisté vztahnout i na dalsi vyobrazena zvirata. Takto se napriklad
poukazuje na roli jednorozce, vyskytujici se pravé i v této mistnosti v Kratochvili, v programu
grotty medicejské zahrady v Castellu. Dle nékterych vykladd se jeho role vztahuje az pravé
ke kfestanskému pojeti Physiologa, kdy jednorozec ma moc odistit svym rohem otravené
vody, cozZ posiluje charakter zahrady jako pozemského raje. Oviem minéno ve smyslu
,souCasného raje“, revokace Zlatého véku, ktery je vladou Medicejskych znovu
aktualizovan.®4

Pokud se tedy vratime k doporucenim Cara ¢i Lomazza, pak je i v Kratochvili presné
dle jejich intenci dekorovano prizemi, bezprostiedné se stykajici s okolni zahradou, onémi
poetickymi pfibéhy (favola), éerpanymi z Ovidiovych Promén,®*> stejné jako pfirodnimi —
loveckymi a zvifecimi zanry.%*® Kratochvile tak ukazuje pfiklad kombinace zakladniho
,historického” a ,,poetického” principu, jak tuto zakladni (komplementarni) polaritu v uméni
italské renesance studoval napt. Jan Biatostocki v podobé ,florentské historie” a ,benatské

639 B, Laschke 2002, s. 61-81, zvl. s. 77-78.

640 Allen J. Grieco, From rooster to cocks. Italian Renaissance fowl and sexuality, in: Sara F.
Matthews-Grieco (ed.), Erotic Cultures of Renaissance Italy, Farnham 2010, s. 89-140, zvl. s. 92—93.
641 Claudia Lazzaro, Animals as Cultural Signs: A Medici Menagerie in the Grotto at Castello in: Claire
Farago (ed.), Reframing the Renaissance. Visual Culture in Europe and Latin America 1450-1650,
New Haven — London 1995, s. 197-227.

842 Heck (pozn. 528), s. 137-138.

643 Zajimavé se to projevuje na portrétu falckého kurfifta Ottheinricha, v roli Herkula, na tapisérii z
roku 1535, kde je obklopen bohatou zvifenou, obvyklou i exotickou, viz Hilda Lietzmann, Irdische
Paradiese. Beispiele héfischer Gartenkunst der 1. Hélfte des 16. Jahrhundert, Miinchen — Berlin 2007,
s.112-113.

644 | . Chatelet-Lange 1968, s. 56, 62.

%5 Thimann (pozn. 603).

646 Keller (pozn. 75), s. 40, 54-57.
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poesie”, pro které je vlastni nejen ndmétovd, ale i formalni a vyznamova distinkce.®*’ V
Kratochvili bychom nejspiSe nemohli ocekdvat néjak primou reflexi soudobé italské
umélecké teorie. SpiSe zde, jako i jinde v zdalpském prostfedi, dochdzelo k zajimavé
umélecké kreaci, kterd ¢erpala z riznych dobovych zdrojd, do jisté miry zachovavala vnitini
logiku takové vyzdoby dle vSeobecné sdilenych ¢i zndmych konvenci. Pfitom ale nijak
dogmaticky nemusela napodobovat konkrétni pfiklady. Kratochvile v tom jisté nezlstavala
osamocena. Blizky pfiklad obdobného prostorového déleni na ,pfirodni zanr” s loveckymi,
zvitecimi, ale i poetickymi ovidiovskymi pfibéhy v parteru, a na ,historické” vyjevy z fimskych
a biblickych dé&jin o podlazi vyse nachdzime v témér soucasné vyzdobé pozoruhodné grotty
wittelsbasské méstské rezidence v Mnichové z doby po roce 1581, kde jsou tyto , poetické”
a ,historické“ vyjevy podobné hierarchizovany.®*8 Zivotni postavy iluzionisticky zachycenych
lovcll pfitom v Mnichové souvisely stejné jako v Kratochvili s dvorskou povahou této vylu¢né
zadbavy Slechticu. V grotté mnichovské rezidence je mozné obdobné jako v Kratochvili vidét i
podobné malby mytologickych ovidiovskych pfibéhl zobrazujicich Merkura, Venusi,
Apolléna zabijejiciho draka Pythona, Apolléna s nymfou Dafné, Neptuna, Ceres a dalsi. To
vse je v Mnichoveé zaclenéné do zahrady, které vévodi kasna s Perseem drzicim hlavu Medusy
jako triumf dobra nad zlem a ctnosti nad neresti. Stejnou ideu v Mnichové zastupuje scéna
s bohyni Minervou a MUzami na Upati Helikdnu, vitézicimi v souboji s dcerami krale Piera,
podobné jako v jiZ pfipomenuté tabulnici v RoZmberku.t4® Cely mnichovsky aredl ovldda
manyristicky koncept triumfu plodivé moci pfirody, provazany s oslavou lidské moudrosti a
uméni, k némuzZ je vyuzZivano opét, jako v Kratochvili, pestrych témat a vzord, které
renesanéni kultura dokdzala kombinovat s neobyéejnou lehkosti a pfirozenosti.®® Tento
intelektudlni koncept opét svymi tématy pfipomene jiz v Uvodu zminénou papeZskou
loveckou vilu Casino La Magliano pobliz Campo di Merlo, kterd slouzila velkym
reprezentacnim loveckym slavnostem, ale soucasné reflektovala uceny a kultivovany status
svych majitel.%°! Rozmberska Kratochvile nemusi byt témto pfikladdm pfilis vzdalena.

Nékteré priklady vil a zahrad Cinquecenta

Po tomto predstaveni nékterych aspektl vyzdoby Kratochvile nebude moina zbytecné
zasadit jeji ,program” do konkrétniho kontextu vil v Italii, ale i Zaalpi. Takové srovnani,
samoziejmé minéno v nijak kauzalnich souvislostech, a snad nékdy ponékud nadnesené, ma
presto za cil poukazat na fakt, Ze nékteré z motivl pouZzitych v Kratochvili Ize hledat i zde.
Ugelem té&chto jen velmi letmych pfiklad( je doloZit, 7e roZmberska Kratochvile, pfes svou
zdanlivé , periferni pozici sdili nékteré obecné rysy renesancniho ,vilového designu”.
Jakkoliv mohou uvedené pfiklady plisobit vzdalené, vedle obecnych, ale snad presvédcivych
analogii mohou prece jen dokladat rozmér konkrétnéjsich inspiraci. Souvisi to totiz se
zasadnim problémem prenosu konkrétnich architektonickych ideji a forem. Zndme sice jen
nékolik doklad(l o pfimé znalosti italskych vil v Zaalpi, ale i ty mohou byt ve svém dolozeném
fragmentu duleZité: takovou jiz zminénou dokumentaci vily d Este v Tivolli ziskal Maxmilian
Il., Jacopo Strada si zase nechal v roce 1576 zhotovit v Mantové u architekta Bertaniho model

647 Rensselaer W. Lee, Ut Pictura Poesis: The humanistic theory of painting, New York 1967.
648 Maxwell (pozn. 288), s. 414-462.

49 Bzek — Jakubec — Krdl (pozn. 3), s. 101-120.

50 Maxvell (pozn. 288), s. 447—-454.

81 Coffin (pozn. 34), s. 112-114.
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tamniho Palazza Te, patrné pro vévodu Albrechta V. Wittelsbasského, ktery jej do Italie
vyslal.t>?

Villa Medici ve Fiesole

Na pocatku vieho miZeme uvést nejstarsi medicejskou vilu vznikajici ve druhé poloviné 15.
stoleti ve Fiesole, ktera se jiz zcela oprostila od tradi¢ni obranné a hospodarské podstaty
venkovského sidla. Stavba muze slouzit jako quattrocentni vychodisko pro vily nasledujiciho
stoleti, s nimiz sdilela zakladni rysy svého humanistického zadani. Fiesolska vila jiz nyni neni
spojovana s architektem Michelozzo di Bartolomeem, kterému ji pfipisoval Giorgio Vasari,
ale s ponékud jinym prostfedim. V ném hral klicovou roli druhorozeny syn Cosima Il Vecchia
de’Medici Giovanni, velmi zajimava osobnost. Koncept jeho fiesolské vily, kterou stavéli
Antonio Manetti a Bernardo Rossellino, patrné vytvofil Leon Battista Alberti. Tato vila se jako
prvni odlisila od dosavadnich medicejskych vil, které byly stale tradi¢né formovany ve stylu
Jtvrze-vily“ (Trebbio, Cafaggiolo, Careggi). PGvodni rozvrh vily byl mensi, ale zato jeji kubicky
tvar vytvarel mnohem kompaktnéjsi a harmonictéjsi hmotu, kloubici ekonomii s krasou do
podoby ,sttizlivé velkoleposti“. Také samotné zaloZeni vily pobliz mésta, ale v krajing, ve
svahu s vyhledem do kraje plné rezonovalo s albertiovskym (de facto ale Vitruviovym)
promyslenim stavebni Ulohy venkovské vily. Vime pfitom, jak si kvality vily (dobry vyhled,
priznivé klima) uvédomovali a pochvalovali florentsti humanisté, napfiklad Marsilio Ficino.
Fiesolska vila se v duchu Albertiho doporuceni plné soustieduje na estetické kvality, na jeji
zamérnou ,vizibilitu“, s niZz se architektura setkavala s organizaci prirody (zahrady) i
pfirozenym a soucasné dominantnim zaclenovanim do krajiny. Podobné i vnitini dispozice
vily s Ustfednim salone odrazela Albertiho tezi o potiebé koncipovat v jadre vily jako jeji
srdce pravé takovou prostoru (cavaedium).®3 Vila navic reflektovala humanistické hodnoty
antického vilového revivalu, v ramci kterého Medicejsti ozZivovali idedl bukolického Zivota v
neruseném Ustrani od svéta povinnosti (negotium), jenz poskytoval uslechtily odpocinek
(otium), presné jak to ve svych basnickych dilech oslavovali Ovidius ¢i Horatius, jenz
povaZoval zuslechtujici odpodinek za dlileZitéj$i neZ moc a bohatstvi.®>* Takova stavba jiz byla
budovana zcela bez dominantniho zietele na jeji ekonomicky, tedy zemédélsky potencial a
pravé proto predstavuje model pro dalsi vyvoj vilového stavitelstvi.t>>

Vila Giulia v Rimé

Villa Giulia nese jméno podle papeze Julia lll. Vznikala od roku 1550 na severu Rima, kde na
proté;jsi strané Tibery tvofila distojny protéjSek Raffaelovy Villy Madama. Jedinecné sepéti
architektury vily a jeji tajné zahrady s okolni pfirodou podtrhuje fada antickych citaci
(nymfeum), které z ni Cini vedle zminéného Raffaelova projektu prikladny pokus o
rekonstrukci antické vily. Toto vychodisko s sebou neslo prostfednictvim fady odkazl
obecnou ideu navratu ke zlatému véku, ktera ma nejen humanisticky, ale z hlediska papeze
i mocensky a reprezentacni smysl. To ukazuji zejména motivy ze starofimské historie a busty
imperator(l. Zakladni vychodisko rozvijeji humanistickd témata oslavy ptirodnich sil (vodni

2 | jetzmann (pozn. 73), s. 116.

853 K této nové revizi medicejské vily ve Fiesole pFesvédcivé Donata Mazzini — Simone Martini, Villa
Medici a Fiesole. Leon Batista Alberti e il prototipo di villa rinascimentale, Firenze 2004.

84 Holberton (pozn. 275), s. 173—178. — Coffin (pozn. 34), s. 9.

855 Donata Mazzini — Simone Martini, Villa Medici, s. 172.
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nymfy, kasny, cykly ¢tyr Zivl() a plodnosti (bakchandlie, Venuse, Diana, Flora, Ceres, cyklus
rocnich obdobi). To vSe doplfiuje neoplaténska rovina, kde Venuse v podobé Svornosti
vyrovnava svou krasou nesoulad a dosahuje harmonie. Eros pfitom ukazuje dokonaly obraz
nebeské Ilasky. Program vyzdoby priznacné provazi christologicko-pohanska rovina
ztotoznujici Apollona s Kristem. Kosmologicky program sceluje herkulovska virtus povysujici
Clovéka nad ramec materidlni existence. To podporuji tradiéni motivy ctnosti a svobodnych
umeéni spojujici tuto predstavu harmonického obrazu svéta s reprezenta¢nim zviditelnénim
papeie, jeho? pfedstavuji zjevné zasifrované alegorie Spravedinosti a Miru, Viry a Stédrosti
($tukové reliéfy Bartolomea Ammanatiho).5°®

Villa Farnesina v Rimé

Bohaté vyzdobena fimska Villa Farnesina nezapfre, Ze jeji tvlrce Baldassare Peruzzi byl malif.
Vyraznou stopu ve vyzdobé stavby zanechal Raffael a jeho dilna. Vila i jeji vyzdoba vznikala
v letech 1510-1518 pro bankére Agostina Chigiho, jednoho z nejbohatsich muzu své doby.
Je moZné tu najit nékolik zajimavych soubéhl s vyzdobou interiérl Kratochvile — od
konkrétnich prvkl jako motiva krajin a velmi blizkych figur putti v podokennich parapetech
az k obecné shodé v provazani ovidiovské pastoralni atmosféry lasky a plodnosti s
triumfujicim herkulovskym a muzickym vzorem ctnosti a harmonie.®*” Toto pojeti neni v
rozmberském prostfedi ojedinélé, nebot se pozdéji objevilo ve vyzdobé tabulnice na
RoZmberku.%8

Villa d’Este v Tivoli

Moralné reprezentacni symbolika, opifenda o mytologické figury, je pIlné rozvinuta ve vile
Ippolita d Este z treti Ctvrtiny 16. stoleti, ktera se v Tivoli mohla inspirovat idedlem nedaleké
fimské vily cisare Hadriana. Kardinal d’Este zde symbolicky vystupuje jako Herkules a
koncept zahrady zrcadli zahradu Hesperidek. Zdanlivé nejednotna vnitini vyzdoba
predstavuje ve vazbé na herkulovsky moralni triumf nad nefestmi zejména cykly ctnosti. Ty
kombinuje, shodné jako v Kratochvili, nejen s dekorativnimi motivy (malby krajin, rozli¢ni
putti, iluzivni malované htic¢ky) a oslavou plodivé pfirody (Bakchus a Ceres, cyklus rocnich
dob, Juno a Venuse), ale také se starozakonnimi ,historiemi” Mojzise a Noa. Tyto figury se
bez rozpakd prolinaji s mytologickymi boZstvy zobrazenymi na klenbé salotta podobné
protéjskové, jako tomu je v pracovné Viléma z Roimberka v Kratochvili. lkonograficky
shodné jsou i dekorace v zahradé, které svymi ovidiovskymi motivy plné zapadaji do

6% John A. Gere, The decoration of the Villa Giulia, The Burlington magazine 107, 1965, s. 198-206. —
Ruth Tschape, Die Villa Giulia. Rekonstruktion des Bildbestandes und ein Versuch, die Strukturen des
ikonographischen Konzeptes zu erfassen, Aachen —Mainz 1995. — Alberta Campitelli, Committenti e
giardini nella Roma della prima meta del Cinquecento. Alcuni documenti e un’ipotesi per Villa Giulia,
in: Gianni Venturi — Francesco Ceccarelli (eds.), Delizie in villa. Il Giardino rinascimentale e i suoi
committenti, Firenze 2008, s. 199-228. — Coffin (pozn. 133), s. 80-82.

857 Christoph Luitpold Frommel (ed.), La Villa Farnesina a Roma. The Villa Farnesina in Rome,
Modena 2003. — Anka Ziefer, ,Marte e Venere sorpresi da Vulcano®. La fortuna iconografica di un
affresco perduto di Baldassarre Peruzzi per la Villa Farnesina a Roma, in: Maria Beltramini (ed.),
Some degree of happiness. Studi di storia dell'architettura in onore di Howard Burns, Pisa 2010, s.
207-231, 722-725.

58 Buzek — Jakubec — Kral (pozn. 3) s. 134-140.
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pfirodniho aranZma, zejména v Dianiné grotté s reliéfy Apollona a Dafné.?>® Vieobecn4 idea
vily je pak vyjadiena alegoriemi Casu, Fortuny, Slavy, Vznesenosti, Ndbozenstvi, U¢enosti a
Stédrosti, &im? opét hlasa zakladni rovinu sebeprezentace stavebnika. Ten si ve vile budoval
nejen prostor k okamZité reprezentaci, ale také osobni a rodovou pamatku, jez nese
srozumitelné poselstvi o jeho vzneSeném a ctnostném Zivoté hodném nasledovani. Tento
vzkaz je soucasné ve vile a jeji zahradé zaclenén do arkadické a romantické atmosféry
podpofené mnozstvim pestrych mytologickych prvk(.66°

Villa Barbaro v Maser

Dalsim prikladem vily, tentokrate z Benatska, je bohaté zdobena Villa Barbaro v Maser, ktera
vznikala od roku 1549 podle projektu Andrea Palladia pro vyznamného humanistu Daniela
Barbara a jeho bratra Marc’Antonia. Sochafskou vyzdobu a fresky v interiérech vytvareli
kolem roku 1560 Alessandro Vittoria, Marc’Antonio Barbaro a Paolo Veronese. Program vily
nese opét romanticko-historizujici rysy, kdy malované motivy ruin revokuji ideal starovéké
vily, kterou chtéli zadavatel i tvarci nasledovat.®®! Zakladni idea dekorativniho programu vily
se podle nékterych vyklad( vazala na oslavu univerzalni harmonie v podobé bozské lasky
vitézici nad chaosem, a to odkazem na principy antické moralni filozofie. Idea kosmického
radu se ve vile Barbaro vztahuje k lidskému individuu, jehoZ prospéch, stésti i moc se odvijeji
jen od podfizeni boZské autorité a mravnim principim.®? Kratochvili s vyzdobou v Maser
spojuji nejen mytologické postavy —vodni, pastoralni a lovecti bohové Neptun, Pan, Bakchus,
Diana, které vyuzivaji inspiracni zaklad v Ovidiovi, ale i prosté lovecké Zanry a prihledy do
krajin.663

Ve vztahu k rozmberské vile mohou zaujmout zejména cetné iluzivni motivy postav
vychazejici z imaginarnich dvefi, které vykazuji podobnost s postavou loutnistky v pracovné
Viléma z RoZzmberka. Ve Ville Barbaro jedna z téchto postav v Ustfednim postaveni na klenbé
Salla dell’Olimpo dokonce zndzorriuje manzelku Marc’Antonia Barbara, opét v iluzivnim
pojeti figury jakoby stojici na balkonu. Tato figura se vztahuje k dalSim alegorickym postavam
— zejména BoZské Moudrosti. Nékteré vyklady naznacuji, Ze ve zdejsi vyzdobé vdzané na
obecné téma harmonie byla v programu zvyraznéna myslenka rodinné svornosti souvisejici
s obrazem idealni, vérné a ctnostné manzelky. V souladu s ikonografii vyzdoby — zosobnéné
ctnosti, Venuse, Juno, Fortuna — zdlraznuje vila Barbaro obraz harmonické domacnosti
vedené idedlni Zenou jako obraz mikrokosmu, ktery je ve vSech svych ohledech podfizen a

59 David Dernie, Villa d Este at Tivoli, London 1996, s. 102—103.

660 Coffin (pozn. 7), s. 41-55. — Gérard Desnoyers, La Villa d'Este a Tivoli ou le songe d'Hyppolyte. Un
réve d'immortalité héliague, Paris 2002.

€61 Ree — Smienk — Steebergen (pozn. 85), s. 242—245. — Guido Beltramini — Howard Burns, Palladio,
Venezia 2008, s. 114-129. — Ulrike llg, Ein Zitat nach der Antike im plastischen Fassdenschmuck der
Villa Barbaro in Maser, Annali d architettura 9, 1997, s. 49-60.

862 | yciana Larcher Crosato, Considerazioni sul programma ikonografico di Maser, Mitteilungen des
kunsthistorischen Institut in Florenz 26, 1982, s. 211-256. — Inge Jackson Reist, Divine Love and
Veronese’s Frecoes at the Villa Barbaro, The Art Bulletin 67, 1985, s. 614—635. — Lewis (pozn. 38), s.
289-307.

663 K zajimavému motivu krajin v Maser Konrad Oberhuber, Hieronymus Cock, Battista Pittoni und
Paolo Veronese in Villa Maser, in: Tilmann Buddensieg — Matthias Winner (eds.), Munuscula
discipulorum. Kunsthistorische Studien Hans Kaufmann zum 70. Geburtstag 1966, Berlin 1968, s.
207-224.
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vztazen k harmonickému nebeskému svétu — makrokosmu.%%* V té souvislosti se nabizi
otdzka, zda by bylo mozné také v Kratochvili sledovat tuto vyznamovou rovinu, jak to nabizi
program ctnosti v apartma Polyxeny RoZmberské z Pernstejna. Hypoteticky je mozné se ptat,
jestli ma postava loutnistky v predpokoji Viléma z RoZmberka blize k neutralnimu motivu
iluzivnich Zanrovych postav, jak jsou zndmé z vyzdoby italskych vil, nebo spiSe ke konkrétni
manzelské symbolice vily Kratochvile, v daném pfipadé k Polyxené. Nemusi byt bez
zajimavosti, Ze na grafickém cyklu Raphaela Sadelera starsiho Ctyfi roéni obdobi se objevuje
na misté Jara pravé postava loutnisty, jez symbolizuje mladi a predevsim lasku, jejiz rdzné
projevy se odehrdvaji v prostfedi zobrazené vily.®%> V tomto smyslu by symbolické vyzdoba
Kratochvile podporovala onu vyznamovou rovinu, v niz se myslenka plodivé pfirody,
odkazujici na ¢etna anticka topoi, vazala na o¢ekdvané narozeni potomka.

Palazzo Te v Mantové

Jako posledni pfiklad italské vily mdzZe byt zminén Palazzo Te v Mantové, kterou stavél a
vyzdobil Raffaelliv zZak Giulio Romano se svou dilnou v letech 1527-1534 pro Federiga Il.
Gonzagu. Neobycejné pUsobiva stavba a jeji bohaté dekorace vytvareji osobitou pfiméstskou
vilu, jez slouzila jako pftilezitostné sidlo mantovského vévody. Palazzo Te je svymi
antikizujicimi citacemi spfiznéné s fimskou Villou Madama.®®® Lze jmenovat nékteré detaily,
které se v osobité reflexi nachazeji také v Kratochvili. Z bohaté vyzdoby mantovské vily jde o
bilé antikizujici Stukatury, prihledy do krajin i lovecké vyjevy, zejména v Pokoji vétrt velmi
podobné vstupni prizemni sini Kratochvile, vlysy s tancicimi putti, Stukovou zvifenou,
pastoralni bozstva a bohyné urody, lasky a plodnosti, vodni boZstva, iluzivni postavy ve
fiktivnich perspektivnich prdhledech, lovecké vyjevy, bohaté groteskové dekorace, cykly
Zenskych personifikaci ctnosti, scény z fimskych déjin Tita Livia.®’

Zaalpi

Mantovska vila vyzarovala vyrazny vliv do stfedni Evropy, zvlasté do Landshutu, pro néjz
mantovsky ateliér Giulia Romana vytvoril projekt italského paldce (welsche pau). Stavba
budovana od roku 1536 tvofila novou podstatnou soucédst zdejsi méstské rezidence
Ludvika X. Wittelsbadského.%68 Palac stavéli a zdobili ital$ti mistfi, jak doklddaji doslovné
citace motivl z Palazza Te, které zprostfedkovaval malif Herman Posthum. Stejné jako v
Kratochvili byly v Landshutu prostory , italské” ¢asti sidla podle mantovského vzoru velkoryse
zaklenuty klenbami se Sirokym rozponem, jejichz plocha byla dekorativné ¢lenéna listami do
geometrickych poli vyplnénych bohatou vyzdobou. Interiéry landshutské rezidence

4 Mary Rogers, An ideal wife at the Villa Maser. Veronese, the Barbaros and Renaissance theorists
of marriage, Renaissance studies 7, 1993, s. 379—-397. — Luciana Crosato Larcher, Villa Emo a Fanzolo
e Villa Barbaro a Maser, in: Gennaro Toscano — Francesco Valcanover (eds.), Da Bellini a Veronese.
Temi di Arte Veneta, Venezia 2004, s. 589—627, zde s. 600-614.

%65 vignau-Wilberg (pozn. 163), s. 41-44.

86 Cole (pozn. 178), s. 174-175.

567 A. Beluzzi, Palazzo Te a Mantova.

568 Wolfger A. Bulst, Der Italienische Saal. Architektur und Ikonographie, in: Iris Lauterbach et al.
(ed.), Die Landshuter Stadtresidenz. Architektur und Ausstattung, Minchen 1998, s. 183-192. —
Helmut Kronthaler, Profane Wand- und Deckenmalerei in Siiddeutschland im 16. Jahrhundert und ihr
Verhdltnis zur Kunst [taliens, Minchen 1992, s. 38-81, 116.
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zdGraznuji vladarskou ikonografii, jejiz podoba nemusi byt vzdalena Kratochvili. V celkovém
antikizujicim pozadi tu nechybéji vyjevy z fimské historie, zvlasté moralni liviovska exempla,
vyznaéni muzové antického svéta, metafora Herkulova ctnostného zdpasu jako predobrazu
Kristova boje dobra se zlem, starozdkonni obrazy i Ovidiovy metamorfézy pojaté v pfiznacné
moralizujicim smyslu. Pestry vycet motivl dopliuji personifikace ctnosti, bohatd groteskova
ornamentika, prahledy do krajin, cyklus ro¢nich obdobi i fi¢ni bohové. PIné podle vzoru
mantovského Palazza Te vznikl v Landshutu jedineCny program humanistickych a
mytologickych alegorii slouZicich wittelsbasskému vladci k vizualné nebyvalé mocenské
reprezentaci, kterd v této podobé neméla ve stfedni Evropé dosud obdoby. Mytologicky,
nabozensky a moralizujici program oslavujici v jeho vladé vitézstvi harmonie nad chaosem
rozvijel v sedmdesatych letech 16. stoleti ve vyzdobé zamku Trausnitz nad Landshutem i
Vilém V. Wittelsbassky. Stejna ideova linie na kvalitativné vyssi Urovni pokracovala ve
vyzdobé jeho rezidence v Mnichové a jeji zahradé s grottou, kterda rozvijela obdobny
humanisticky a kosmologicky program. Jeho predmétem je oslava moci a ctnostné autority
vladafe, jeZ vyplyvd z BoZi ochrany.?®® Ve vztahu ke Kratochvili mudZe inspirace
prostfednictvim Palazza Te nachdazet spole¢ného jmenovatele v jiz nékolikrat jmenovaném
Jacopu Stradovi, jenZ pracoval koncem Sedesatych let 16. stoleti i pro Wittelsbachy v
Mnichové. Tento Mantovan ziskaval zkuSenosti pravé v ateliéru Giulia Romana, které si
prohloubil v Rimé&, Francii (v roce 1544 se ozenil s hrabénkou Ottilii Schenk von RoRberg v
Lyonu) i Landshutu. Stradova ¢innost byla vétSinou konceptorska a jako umélecky poradce
navrhoval zakladni myslenku projektu, kterou konzultoval se staviteli. Vymluvné své
schopnosti vyjadril roku 1579 v listu arciknizeti Arnostovi Habsburskému, v némz nabizel
Lvystavbu vzneSenych paldcli v rimském ¢i neapolském stylu, v krdsné formé a radu

architektury, k nimZ Ize pFipojit nddherné zahrady, jezirka, fontdny a dalsi potéseni*.670

Bylo by jisté odvaziné, a také ucelové se domnivat, Ze Vilém z RoZzmberka znal a bezezbytku
sdilel koncepty italskych manyristickych vil, které hodlal védomé napodobit ve vyzdobé
Kratochvile. Vibec problematika konceptuality a programovosti renesancnich vila a zahrad
je komplikovanad a pohybuje se mezi vzdalenymi pdly jejich ,esoterického cteni” a ryze
dekorativni povahy, coZ se oviem nemusi vylu¢ovat.®’* Oviem i kdyz ani v pfipadé sloZitych
komplex( italskych pozdné renesancnich vil nezname bezmadla jediny jejich pisemné
fixovany program (s vyjimkou Vasariho popisu vyzdoby medicejské vily v Castellu), mizeme
se opfit o obecné dostupnou ,estetickou teorii“ a vSeobecnou ,, doktrinu”, kterd provazela
dobové humanistické prostfedi, které modelovalo i mentalitu, naroky a ocekavani
objednavatelskych kruh(.672 Ani v Kratochvili nelze jisté v pozadi oéekdvat né&jaky komplexni
program podle néjakého ,libreta“. Ostatné i dochované a publikované programy vyzdoby
aristokratickych sidel (jako napftiklad v pripadé florentského Palazzo Vecchio nabizeji
Vasariho Ragionamenti) nemuseji byt normativni, ¢asto mohly vznikat ex post a zdaleka
nemusely osvétlovat viechny aspekty vyzdoby.®”2 Také v Kratochvili se ona ,,programovost”
mohla pohybovat v rozmezi dostupnych a vSeobecné sdilenych motivd ¢i |, kulturnich

%9 Kronthaler (pozn. 668), s. 117.

570 | jetzmann (pozn. 73), s. 183, 202. — Jansen (pozn. 368), s. 231.

571 Coffin (pozn. 7), s. 68.

72 MacDougall (pozn. 36), s, 89-90.

573 Paola Tinagli, The Identity of the Prince: Cosimo de’Medici, Giorgio Vasari and the Ragionamenti,
in: Mary Rogers (ed.), Fashioning Identities in Renaissance Art, Aldershot 2000, s. 189-196.
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referenci“®’* odpovidajicich zadani vilového sidla. Rejstiik zadkladnich témat se nabizel v
relativné normativni ¢i prinejmensim obvyklé podobé — pastoralni vyjevy, Nymfy, Fauni,
Satyrové, Silvani, kentaufi, morskd monstra a cetné ovidiovské poezie. Presto to
podnécovalo k mnozZstvi kombinaci a variant, u nichz se nemusi vzdycky predpokladat slozita
a programova vrstva.®”> Vzhledem k mnoistvi ikonografickych motivi a atributd
humanistické kultury nebylo mozné v Kratochvili nejspiSe pocitat s jednotnym, napfiklad
literdrnim konceptem. Pfesto nelze opomenout vnitfni logiku motivi a koherenci pouZitych
témat. Nékteré italské priklady, napf. v dochovaném popisu nanestésti zni¢ené vyzdoby
zahrady vily Antoni del Bufala v Rimé&, jasné sledujeme, Ze vyb&r mytologickych motivd byl
na prvni pohled disparatni, ale mél pfitom silnou vnitini logiku (zde vazanou na Persea, jeho
pavod, skutky, a pfirozené zavrSenou spolecenstvim Minervy, Perseovy sestry, na Helikonu
s Muzami, Pegasem a pramenem Hippokréné).676

Stavbu lIze chdpat jako urcité zadani. Jeji pojeti vznikalo v prlseciku predstav Viléma
z RoZzmberka, ovlivnénych jistou normou, osobni zkusenosti a moznostmi umélc(, pfipadné
za spoluucasti urcitého tvlrce ¢i spolutvlirce ideové koncepce. V ramci této obecnéjsi tlohy
vily, zpracované osobitymi prostfedky, ale nic nebrani studiu univerzalnéjSich forem
symbolického jazyka, které se v rliznych obménach objevovaly ve vétsiné vil a tvofrily
zasobarnu motiv( sdilenych vSemi kultivovanymi stavebniky. Provazanost téchto motiv(
byla navic vlastni bytostné renesanénimu asociativnimu prenaseni a prostifedkovani
vyznamu, kdy vzajemna podobnost a odkazovani propojovala radu literarnich, myslenkovych
a ikonografickych témat.®’”” Z nich vznikaly v renesancnich vilach, jejich vyzdobach a
zahradach bohaté ikonografické asamblaze za ucelem vytvoreni uceleného dekorativniho a
hlavné vyznamového celku. To zahrnovalo Siroké pole od tradi¢ni mocenské a moralni
reprezentace vladare k vytvoreni alegorie souhrnu lidského poznani a rozjimani o bozim
stvofeni.6’8

574 Pojem pouZil v souvislosti s , ikonologickym* vykladem architektury S. von Moos 1978, s. 74.

575 Coffin (pozn. 7), s. 41. — Hervé Brunon, De la littérature au jardin, in: Gianni Venturi — Francesco
Ceccarelli (eds.), Delizie in villa. Il Giardino rinascimentale e i suoi committenti, Firenze 2008, s. 5-31,
zvl. s. 9.

676 Coffin (pozn. 133), s. 78-709.

577 Wind (pozn. 157). — Tschape (pozn. 656), s. 508.

578 MacDougall (pozn. 120), s. 120-121, 124.
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10. Vyzdoba Kratochvile ve svétle genderové, moralni a rodové interpretace: Vilémova
manzelka Polyxena ve svém apartmanu

Pfedstavenim pfirodniho, senzualniho a plodivého aspektu Kratochvile jsme se pfirozené
dotkli i role Zzeny v této rezidenci. Nasledujici kapitola si klade za cil upozornit na tento
fenomén — minéno ve vztahu k manzelce Viléma z RoZzmberka. Polyxena RoZmberska z
Pernstejna nebyla jen spoluobyvatelkou vily, ale jako manzelka a zaruka pokracovani rodu
zastupovala i nadosobni kvality souvisejici s nutkavou potfebou nasledovnika rozmberské
dynastie.®’”® Neni proto snad zbyte¢né zabyvat se jeji roli vtomto novomanzelském sidle,
jeji pozici, stejné jako reflexi jisté rodové/genderové teritoriality v rezidenci a ji
odpovidajicim moznym vyznamovym vrstvam souvisejici vyzdoby. Termin ,rodovy“, diky
vyhodé ¢eského jazyka, Ize pfitom minit jak ve vyznamu Slechtické rodinné identity a
kontinuity, tak ve smyslu kulturni a spolecenské identity muze a Zeny. Nasledujici kapitola
bude vychazet z teze, Ze Kratochvile vznikala jako novomanzelské sidlo, a Ze misto Zeny zde
bylo jasné vymezeno, Ze na ni odkazovala nejen vyzdoba, ale snad i do jisté miry ucel této
stavby. Nejde pfirozené jen o misto Zeny, ale také o aspekt rodiny, rodu, o to, jak se ve
strukture rodového sidla a jeho dekoraci odrazel status Slechtického manzelstvi, role zeny —
manzelky a vSe, co s tim mohlo souviset. Napfriklad otazka konvence Slechtické a manzelské
»,moci“ a autority vyjadiované prostrednictvim uméleckého dila. Zabyvame-li se tedy
smyslem vyzdoby v celé vile Kratochvile, tedy i v Polyxeninych pokojich, které nebudeme
povazovat za nijak nahodilou soucast, ale jako prostory, které jsou funkéné a vyznamoveé
zapojeny do jisté struktury, je snad relevantni se zamérit i na genderovy aspekt, tedy na
roli Zeny v celém tomto systému. Fenoménu genderové teritoriality v aristokratickych
rezidencich se jiz vénuje ndleZitd pozornost.®° NeZ bude tento aspekt analyzovén na
prikladu Kratochvile, zaslouzi si snad samo genderové téma, zacilené zejména na roli
Zen/manzelek, kratké exposé. Pfinejmensim proto, Ze v kontextu domaciho badani raného
novovéku nepatfi toto dotazovani mezi pfilis obvyklé badatelské pfistupy. Jsem si védom,
Ze podobné ,atraktivni“ pohledy mohou byt poplatné zhoubnému duchu touhy po
inovativnosti. Stejné tak nezastiram, Ze ve mné vzbuzuji pfinejmensim rozpaky nékteré
prepjaté projevy ,queer trend(”, které jsou schopny se v historické projekci zabyvat
kupfrikladu ,,tudorskym diskurzem sodomie“ a podobnymi tématy, jejichz vykonstruovanost
je stejné tak ocividna, jako vira zastupct této teorie v socidlni konstrukt pohlavi.®® Pfesto

678 K tomuto fenoménu manzelky jako zaruky pokracovani rodu, jejiho souvisejiciho mista v ramci
rodiny a domacnosti viz Christiane Klapisch-Zuber, La maison et le nom. Stratégies et rituels dans
I'Italie de la Renaissance, Paris 1990. — Eadem, L'ombre des ancétres. Essai sur |'imaginaire medieval
de la parenté, Paris 2000. Skvélou analyzou rodovych vazeb a strategii ve Florenci 14.—15. stoleti
poskytuje Francis William Kent, Household and Lineage in Renaissance Florence. The Family Life of
Capponi, Ginori, and Rucellai, Princeton 1977.

®80 Jan Hirschbiegel — Werner Paravicini (eds.), Das Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in
Spdtmittelalter und friiher Neuzeit, Stuttgart 2000. Z pripadovych studii napf. Heidi de Mare, A rule
worth following in architecture? The significance of gender classification in Simon Stevin’s
architectural treatise (1548-1620), in: Els Kloek — Nicole Teewen — Marijke Huisman (eds.), Women
of the Golden Age. An international debate on women in seventeenth-century Holland, England and
Italy, Hilversum 1994, s. 104—120. Obecné o tezi, Ze utvareni a vytvareni prostoru rezidenci v
hierarchickych dimenzich je totozné s vymezovanim genderovych roli viz Mark Wigley, Untitled. The
Housing of Gender, in: Beatrice Colomina (ed.), Sexuality and Space, Princeton 1992, s. 327—-389.

881 pestré spektrum témat nabizi napfiklad Jonathan Goldberg (ed.), Queering the Renaissance,
Durham — London 1994. Z recentnich napf. Jonathan Goldberg, Sodometries: Renaissance Texts,
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ale vérim, Ze i tento aspekt, zohledriovany v rozumné mire, nabizi zajimavé podnéty
osvétlujici snad dalsi z vykladovych vrstev rozmberské Kratochvile.

Women and Gender History v raném novovéku: strucny exkurz a hlavni okruhy studia

Samotnému tématu role Zeny v raném novovéku a renesancni kultufre se jiz delSi dobu
vénuje nepreberné mnozstvi literatury. Gender history pfirozené nezkouma jen role zeny,
ale poskytuje moznost pro analyzy kulturné podminénych predstav reflektujicich
konstrukci rodové identity a proménujici se vztah feminity a maskulinity v minulosti — tedy
sledovéni tohoto vztahu v interakci.?®2 Inspirativni pfitom muze byt snaha po sledovani
nejen socialni reality dobovych normativnich roli, ale i kulturnich vzorct, okolnosti a
kontextu, které vypovédi o téchto vztazich podminuji — mluvci, publikum a podobné. Nelze
témeér prehlédnout mnozstvi publikaci na dané téma — v ramci rané novovékych studii snad
postaci poukdzat na tituly torontského ,,Centre for Reformation and Renaissance Studies”,
nabizejicich jen z poslednich nékolika malo let pfehrsel pohledd na dané téma.%8 Také
obecné v oblasti dé&jin uméni,%8* ale konkrétné i starsich déjin uméni se tento pfistup jiz
davno etabloval a pro ilustraci titul(l na toto téma lze opét pripadové poukazat na
soudobou produkci nakladatelstvi Ashgate, jeZ vytvorilo samostatnou fadu ,,Women and
Gender in the Early Modern World“. Ta jen z poslednich ¢tyr let nabidla v rdmci déjin
umeéni a ,,déjin obrazu” pozoruhodné tituly pokryvajici Siroké pole témat od zobrazovani
laktace &i ,,t&hotné” Mafi Magdaleny®®® a7 po problematiku zboZnosti a mecendtu,®8®

Modern Sexualities, Fordham 2010. —John S. Garrison, Friendship and Queer Theory in the
Renaissance: Gender and Sexuality in Early Modern England, London 2013. —James S. Bromley,
Intimacy and Sexuality in the Age of Shakespeare, Cambridge 2013 a jisté dalsi.

82 Renate Kroll (ed.), Metzler Lexikon. Gender Studie. Geschlechstforschung. Ansdtze — Personne —
Grundbegriffe, Stuttgart 2002, 143-146.

683 peter Arnade and Michael Rocke (eds.), Power, Gender, and Ritual in Europe and the Americas,
Toronto 2008. — Jacqueline Murray (ed.), Marriage in Premodern Europe. Italy and Beyond, Toronto
2012. — Kim Kippen — Lori Woods (eds.), Worth and Repute. Valuing Gender in Late Medieval and
Early Modern Europe, Toronto 2011. — Sergius Kodera, Disreputable Bodies. Magic, Medicine, and
Gender in Renaissance Natural Philosophy, Toronto 2010. Stranou zajmu nezUstava ani pohled na
roli maskulinity: Gerry Milligan — Jane Tylus (eds.), Poetics of Masculinity in Early Modern Italy and
Spain, Toronto 2010 k poslednimu i Susan Broomhall — Jacqueline van Gent (eds.), Governing
Masculinities in the Early Modern Period, Aldershot 2011. Jednou z poslednich praci naopak ze
stfedoevropského prostiedi je Beata Hock, Gendered Artistic Positions and Social Voices Politics,
Cinema, and the Visual Arts in State-Socialist and Post-Socialist Hungary, Stuttgart 2013.

684 Norma Broude — Mary Garrard. Introduction: Feminism and Art History, In: iidem (ed.), Feminism
and Art History: Questioning the Litany, New York, 1982, s. 1-18. — Rozsika Parker — Griselda Pollock,
Old Mistresses: Women, Art and Ideology, London 20133,

85 Jutta Gisela Sperling (ed.), Medieval and Renaissance Lactations. Images, Rhetorics, Practices,
Aldershot 2013. — Penny Howell Jolly, Picturing the 'Pregnant’ Magdalene in Northern Art, 1430—-
1550. Addressing and Undressing the Sinner-Saint, Aldershot 2014.

%8¢ de Vries (pozn. 64). — Katherine A. Mclver (ed.), Wives, Widows, Mistresses, and Nuns in Early
Modern Italy. Making the Invisible Visible through Art and Patronage, Aldershot 2012. — Sally Anne
Hickson, Women, Art and Architectural Patronage in Renaissance Mantua. Matrons, Mystics and
Monasteries, Aldershot 2012. — Sarah D. P. Cockram, Isabella d'Este and Francesco Gonzaga. Power
Sharing at the Italian Renaissance Court, Aldershot 2013. — Alice Sanger, Art, Gender and Religious
Devotion in Grand Ducal Tuscany, Aldershot 2014. Blize viz http://www.ashgate.com/. Ze starsich
titull napr. Andrea Pearson, Envisioning Gender in Burgundian Devotional Art, 1350-1530.
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pomijeje mnozstvi dalsich titul( na historicka, kulturné-historicka ¢i literarné-historicka a
daldi témata.b®’

V pripadé renesancnich studii stal na pocatku rliznych genderovych pfistup( a
projektld pochopitelny zajem o rehabilitaci vlastni role Zeny (recovering women), ktera byla
dle nékterych badatelt védomé ostrakizovana.®® Logicky se tak pozornost zaméfovala na
nejvice ,viditelné zeny” — Slechticny, viadkyné, ojedinélé umélkyné a podobné. Napfriklad
pro zkoumani aristokratickych Zen raného novovéku tak zname bohatou literaturu.®®
Podobné existuje mnozZstvi publikaci o typech tzv. mulieres doctae & mulieres poetriae,
vidéno v ramci humanistickych kruht, kde tyto Zeny sice stdle pfedstavovaly vyjimky,
pFesto signalizovaly svou ,,emancipaci“.?®® Ostatné sama renesanéni kultura dokdazala
ocenit roli takovych Zen, minéno vsak vzdy ve smyslu jejich do zna¢né miry zmanipulované
funkce jako moralniho historického exempla.®®! Vznikaly tak , katalogy Zen“, po¢inaje snad
nejznaméjsim Giovanniho Boccaccia De mulierubus claris (1362), naplfiované priklady z
Bible, antické historie a podobné, jejichz ucel byl didakticky, moralistni a de facto
persuasivni, pfirozené konstruovany z pozice muzského vidéni svéta. | v soudobé
historiografii takovéto selektivni pfistupy,®°? jez se zaméfuji jen na Gzké elitni vybéry

Experience, Authority, Resistence, Aldershot 2005. — Helen Hills (ed.), Architecture and the Politics of
Gender in Early Modern Europe, Aldershot 2003.

687 7 dalSich tituld Ize uvést napf. James Grantham Turner (ed.), Sexuality and Gender in Early
Modern Europe. Institutions, texts, images, Cambridge 1993 ¢i Loveday Lewis Gee, Women, Art and
Patronage from Henry Ill to Edward Ill, 1216—-1377, Woodbridge 2002.

%88 Timothy McCall, Visual Imagery and Historical Invisibility: Antonia Torelli, Her Husband, and His
Mistress in Fifteenth-Century Parma, Renaissance Studies, 23, 2009, €. 3, s. 269-287. — Katherine A
Mclver, Introduction, in: Eadem (ed.), Wives, Widows, Mistresses, and Nuns in Early Modern Italy,
Farnham 2012, s. 1-9, zvl. s. 1. — Eadem (pozn. 351), s. 159.

89 Obecné k tématu zejména prace Beatrix Bast, Zur Sozialen Identitat der Adeligen Frau. lhre
Ausdrucksformen an kleinen Hofen, in: Rudolf Kropf (ed.), Adelige Hofhaltung im ésterreichisch-
ungarischen Grenzraum vom Ende des 16. bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, Eisenstadt 1997, s.
21-38. - Eadem, Tugend — Liebe — Ehre. Die adelige Frau in der Friihen Neuzeit, Wien — Kéln —
Weimar 2000.

690 Jednu z pocatecnich studii mize byt zejména Linda Nochlin, Why Have There Been No Great
Women Artists?, ARTnews (January 1971), s. 22—-39, 67-71. — P. J. Benson, The Invention of the
Renaissance Woman. The Challange of Female Independence in the Literature and Thought of Italy
and England, University Park 1992. — E. Ann Matter — John Coakley (eds.), Creative Women in
Medieval and Early Modern Italy. A Religious and Artistic Renaissance, Philadelphia 1994. — Irmgard
Osols-Wehden (ed.), Frauen der italienische Renaissance. Dichterinnen, Malerinnen, Mdzenine,
Darstadt 1999. — Kathleen Wilson-Chevalier (ed.), Patronnes et mécenes en France a la Renaissance,
Saint-Etienne 2007. — Cox (pozn. 555). Takovy né&kdy aZ ptili§ ,elitaFsky pFistup” oviem kritizuje
napfiklad Madeleine Lazard, Les avenues de Fémynie. Les femmes et la Renaissance, Paris 2001, jejiz
prace pokryva nejriznéjsi aspekty: zvl. manzelstvi, nejen jeho ideal, ale i problémy, nasili spory,
témata jako Zena a prace, Zena a nezavislost, socidlni skupiny porodnich bab, prostitutek, ¢arodéjnic,
ale i roli vzdélani, osvicené Zeny, spisovatelky, prostredi dvora a salon(, téma Zenské spirituality a
konfesijnich rozdil(. Priznacné tzv. mocné Zeny tvori Uplny apendix knihy. Obecné k tomu i Donna B.
Bachmann — Sherry Piland, Women Artists: An Historical, Contemporary, and Feminist Bibliography,
Metuchen, NJ 1978 (aktualizované vydani Sherry Piland v roce 1994).

1 Glenda McLeod, Virtue and Venom. Catalogs of Women from Antiquity to the Renaissance, Ann
Arbor 1991.

592 Napt. Romeo De Maio, Donna e Rinascimento, Milano 1987. — Margaret L. King, Women of the
Renaissance, Chicago 1991.
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vyjimeénych Zen, napfiklad mecenasek uméni,®°3 tedy problematiku ,,women and gender
history” pfili§ neosvétluji, naopak spi$e zastiraji a zjednodusuji.®®*

,Zenska historie” se stala pFiznaéné (po vieobecné liberalizaci $edesatych let) od
poloviny sedmdesatych let novym tématem, upirajicim pohled nejen na Zeny v minulosti,
ale v projekci pfirozené i na Zeny soucasné.®® Stala se tak do jisté miry ,nastrojem*
feminismu (,,Zeny také délaji historii“), kdy se Zeny nejen identifikovaly se svymi vzory v
minulosti, ale hledaly v ni i kofeny sou¢asnych problém(.5%¢ Na poéatku zajmu o
problematiku Zen v raném novovéku stdla v sedmdesatych letech mimo jiné provokativni
Gvaha Joan Kelly, jestli ,mély také Zeny svou renesanci?”.%°” Na tuto otazku tehdy
odpovédéla zaporné s tim, Ze nové moznosti napfiklad podnikani a sebe-emancipace byly
vyhodné jen pro muze, nikoliv pro Zeny. V dlsledku toho kladla jedna linie badani vétsi
dlraz na tradi¢ni natlak muzské patriarchalni autority, ktery Zenu manipuloval vyhradné do
inferiornich pozic, coz se mélo projevovatz jejim fyzickym uzaviranim do izolovaného svéta
domacnosti.®®® Postupné se v3ak tento jednostranny obraz vice a vice korigoval. Zadalo se
upozorfiovat na vyznam a autonomii Zzen z hlediska ekonomického,®%° stejné jako socialné-
kulturniho hlediska.”® Cilem takovych studii potom neni jen omezeni se na mensi ¢i vétsi
skupinu emancipovanych renesancnich Zen, ale se komplexni tdzani se, co podminovalo a
co se podilelo na utvareni Zenského (ale i muzského) svéta a jeho vidéni, a jaké atributy to
s sebou proménlivé v Case neslo. Tedy: ,jaké kulturni konstrukty umozriovaly Zendm a
muZim v minulosti osvojovat si za stejnych okolnosti rtizné vyznamy.“ Takova snaha
prirozené konstatuje, Ze genderové vyznamy a role byly vzdy kulturné produkovany a
nemaji pritom zadné fixni hranice. Klasifikace genderu tak mlze byt stale znovuobjevovana
a revidovana, coz se vSak nékdy projevuje jistym aZ pfilis ¢asto dnes zdlraznovanym
relativismem.”®! Samotny koncept ,genderu” se objevil v osmdesatych letech minulého
stoleti, kdy se fenomén feminity a maskulinity stal vyznamnym tématem (nejen)
historického zkoumani. Souvisejici posun spocival vtom, Ze nejen ,,Zeny mély svou historii“,
ale ze ji ,ma také gender”. Tento koncept umoznil vnimat Zeny nejen jako jednu generalni
skupinu, ale vice se zaméfit na rozdilnosti a strukturovanost v ramci této skupiny a na
vztahy viéi jinym skupindm.”’®? V dikci Fady text( na genderové téma — vidéno z ,Zenského
uhlu pohledu” je vsak stale pfitomna, snad pochopitelné, emancipacni idea, kterd hleda v

693 Wilson-Chevalier (pozn. 690).

94 Merry E. Wiesner-Hanks, Women and Gender in Early Modern Europe, Cambridge 20083, s. 7-13.
Zakladni reader k tématu pfindsi Lorna Hutson, Feminism and Renaissance Studies, Oxford 1999.
6% Wiesner-Hanks (pozn. 694), s. 1.

6% Els Kloek, Introduction, in: Els Kloek — Nicole Teewen — Marijke Huisman (eds.), Women of the
Golden Age. An international debate on women in seventeenth-century Holland, England and Italy,
Hilversum 1994. s. 9-19. Pro prehled zakladnich textd viz Hutson (pozn. 694).

97 Joan Kelly, Did women have a Renaissance?, in: Renate Bridenthal — Claudia Koonz (eds.),
Becoming visible. Women in Europena History, Boston 1977, s. 137-164.

%8 K tomu, s ne tak vyhrocenym postojem, Steven Ozment, When Fathers Ruled. Family Life in
Reformation Europe, Cambridge (Mass.) — London 1983. — Christiane Klapisch-Zuber, Women,
Family, and Ritual in Renaissance Italy, Chicago 1985.

599 Simonetta Cavaciocchi (ed.), La donna nell’economia sec. XllII=XVIll, Firenze 1990.

700 Stanlye Chojnacki, Women and Men in Renaissance Venice. Twelve Essays on Patrician Society,
Baltimore — London 2000.

701 judith C. Brown, Introduction, in: Judith C. Brown — Robert C. Davis (eds.), Gender and Society in
Renaissance Italy, London — New York 1998, s. 1-15, zvl. s. 3—4.

702 Kloek (pozn- 696), s. 12—13.
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nejrtiznéjsich politickych,”®® kulturnich i védeckych oblastech historické situace, v nichz
Zeny zadinaly hrat aktivni & pfimo dominantni roli.”®*

Stejné jako v pfipadé zkoumani vil, i v kontextu ranénovovékého genderového
vyzkumu se ukazuje prave italské prostfedi jako nejvice inspirativni a ,,vydatné” — coz
souvisi s jedineénym kulturnim prostfedim i bohatou pramennou zakladnou, zejména
velkych mést jako byly Florencie ¢i Benatky.”% Existuje fada syntéz i pfipadovych studii,
které problematiku dobfe sleduji a presvédcivé formuluji, jak byl koncept role Zeny
ambivalentni. Na jedné strané byl determinovan dikci normativnich textl (napft. L. B.
Albertiho De familia), jez stavély Zeny do znac¢né podfadné pozice, na druhé strané se
ukazuji mnohem slozitéjsi vztahy mezi pohlavimi, které modelovala dynamicka rovnovaha
mezi patriarchalnimi strukturami verejného Zivota a neobycejné silnou (i ekonomicky)
pozici manzZelky uvnitf domu a rodiny.”% Tato ambivalence vefejné role Zeny a jeji
autonomie na jedné strané, stejné jako jeji podtizeni domacké a materské funkci (donna di
palazzo) na strané druhé byla analogicky pfitomna v normativnich textech a konstatovali ji
jako pfirozenou i soudobé autority (napf. Baldassare Castiglione v Dvofanovi).”%” Pravé
prostredi rodiny, soukromého Zivota, zejména manzelky, a domu/domacnosti v renesanci
je pfedmétem intenzivniho vyzkumu.”® Prostiedi Itdlie 14. aZ 16. stoleti se stalo
predmétem rady studii, které od konce sedmdesatych let 20. stoleti analyzovaly bohaty
pramenny material. Pfedevsim po roce 2000 se nékolik vyznamnych publikaci vénovalo
otdzce domovskych sidel a zejména vybaveni domacnosti uméleckymi predmeéty, které se

703 Carole Levin — Patricia A. Sullivan (eds.), Political Rhetoric, Power and Renaissance Women, New
York 1995. — Eric Bousmar et al. (eds.), Femmes de pouvoir, femmes politiques durant les dernier
siécles do Moyen Ages et au cours de la premiére Renaissance, Bruxelles 2012. — Leonie Frieda, The
Deadly Sisterhood: A Story of Women, Power, and Intrigue in the Italian Renaissance, 1427-1527,
New York 2014.

704 Kathleen P. Long (ed.), Gender and Scientific Discourse in Early Modern Culture, Farnham 2010.
Dalsim typickym prikladem zajmu je pole |ékafstvi a porodnictvi, kde se zkoumaji otdzky vztahu
Zenské autonomie a muzské autoritativnosti, napf. Lianne McTavish, Childbirth and the Display of
Authority in Early Modern France, Aldershot 2005.

795\ soulasnosti se i pro zdalpské prostfedi dafi pfinaset zajimavé pfipadové sondy: Ulinka Rublack
(ed.), Gender in early modern German history, Cambridge 2002.

7% K tomu zejména Stanley Chojnacki, , The Most Serious Duty“. Motherhood, Gender, and Patrician
Culture in Renaissance Venice, in: Paula Findlen (ed.), The Italian Renaissance. The Essential
Readings, Oxford 2002, s. 173—191. Bylo také dobfe doloZeno, jak se tento komplexni vztah a Ucta k
Zenské ,,domaci autorité” projevily ve vyzdobach italskych vil, konkrétné Villy Barbaro v Maser, viz
Rogers (pozn. 664). Skvélou studii je Thomas Kuehn, Women Marriage, and patria potestas in Late
Medieval Florence, The Legal History Review XLIX, 1981, s. 127-147. Autor zde exemplarné
dokazuje, jak je tfeba pro pochopeni proménlivych a jen stézi striktné vyhranénych genderovych
vazeb a roli zkoumat velké mnozZstvi materidlu — nejen normativni texty, ale kupf. testamenty,
dopisy, diafe, Ucty, svétskou i ndboZenskou literaturu, obrazové prameny — a historik si musi byt
védom dynamiky spolecenskych struktur a konvenci a predevsim komplexniho pokryti socio-
historického kontextu, véetné pravniho ramce.

07 Stephen Kolsky, Bending the rules: marriage in Renaissance collections of biographies of famous
women, in: Trevor Dean — Kate J. P. Lowe (eds.), Marriage in Italy, 1300-1650, Cambridge 1998, s.
227-248.

708 Guido Ruggiero, Mariage, love, sex and Renaissance civic morality, in: James Grantham Turner
(ed.), Sexuality and Gender in Early Modern Europe. Institutions, texts, images, Cambridge 1993, s.
10-30. K problematice rodiny, domacnosti, roli Zeny a potomstva zejména Christiane Klapisch-Zuber,
La maison et le nom. Stratégies et rituels dans I'ltalie de la Renaissance, Paris 1990.
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riznym zplsobem vztahovaly k uzavirani snatku a instituci manzelstvi, stejné jako vlastnim
sfiatkovym ritudliim a ceremoniim.”®® Umélecké objekty tak pfestavaji byt pro nékteré
badatele jen pasivnim ikonografickym materialem, ale jejich analyza slouZi k ,,nuanced
understanding of the place of women and gender”, zahrnujici nejen otazku konvencnich
funkci téchto pfedmétl ¢i umélecké vyzdoby v rdmci domacnosti, ale také jak reflektuje
jejich podobu, umisténi a pouzivani rizné genderové normy a vztahy.”*? Souvisejicim
tématem vyzkumu je zkoumani struktury rezidenci, jak v nich byly definovany jednotlivé
prostory z hlediska roli muZe a Zeny, a jak se z tohoto hlediska vyuZivaly.”*! Zkoumani toho,
kde a jak Zil sezdany par, a co jej obklopovalo, obraci pfitom pozornost k roli rezidence
(paldce) nejen jako fyzického domova, ale i jako prostiedi naplnéného cetnymi
symbolickymi vyznamy.’?? Pfirozené se analyzuji i programové koncepty vyzdob
Slechtickych rezidenci, kdy zejména mytologické obrazy, pfibéhy lasek boh( a podobné
poskytovaly znacny rezervoar pro symbolické vyjadieni vztahli mezi muzem a Zenou. Ty
mohly nést fadu vyznam(l — od oteviené senzuality, imaginativni oslavy lasky jako tvofivé
pfirodni sily, frivolnosti aZ lascivnosti az po platonsky moralni rozmér relativizujici a
odsuzujici ,,pozemskou lasku“ mezi muzem a Zenou. Tyto dveé roviny pfitom nemusely
tvofit polaritu, naopak, byvalo obvyklé a teoreticky zakotvené (Bellori), Ze alegoricky a
emblematicky vyklad poskytoval témto senzudlnim obrazim potfebnou legitimitu.”*3

Pro potreby tohoto textu neni snad bez vyznamu pravé aspekt tohoto badani, jenz
se zaméruje na roli Zen v prostorové strukture Slechtickych domovi renesance, coZ odrazi
védomi vétsSiho angazma Zen v pravnim i ekonomickém Zivoté domacnosti, kde byla jejich
fyzicka i penézni pfitomnost neprehlédnutelnd (zvlasté v Italii). To souvisi i s proménou
diskurzu badani o materidlni kultufe renesancnich rezidenci, které se vice a vice zaméruje
na porozumivani tomu, jak se tato sidla vyuzivala a jakou roli v tom sehravali muzsti a
Zensti obyvatelé.”** Zejména dvé autorky, Patricia Brown a Jaqueline Musacchio ukazuji, ze
Zeny nebyly zdaleka tak izolované ve svém domacim svété, jak by si to praly dobové
normativni texty, ale jejich domovy naopak predstavovaly docela flexibilni prostredi, kde se
misil Zensky a muzsky element a predevsim, ktery mohl predstavovat pole jejich osobitého
a autonomniho sociélniho ¢&i kulturniho uplatnéni.”*> Pfi posuzovani manzelcina apartma v
Kratochvili je snad na misté pfipustit si otazku, zda tyto prostory, a hlavné jejich vyzdoba,
nebyly podobné mistem, kde by se realizoval emancipovany Zivotni prostor ,,renesanéni
zeny“ Polyxeny RoZmberské z Pernstejna. Jen takové rozsifené pole otazek totiz mize vést

7% David Herlihy — Christiane Klapisch-Zuber, Les Toscans et leurs familles, Paris 1978. — Giovanni
Ciapelli — Patricia Lee Rubin (eds.), Art Memory, and Family in Renissance Florence, Cambridge 2000.
— Fortini Brown (pozn. 442). — Francesco Furlan, La donna, la famiglia, I'amore. Tra medioevo e
rinascimento, Castello 2004. — Marc R. Forster — Benjamin J. Kaplan (eds.), Piety and Family in Early
Modern Europe. Essays in Honour of Steven Ozment, Aldershot 2005. — Rosalynn Voaden — Diane
Wolfthal (eds.), Framing the Family. Narrative and Representation in the Medieval and Early Modern
Periods, Tempe 2005.

710 Katherine A. Mclver, Introduction, in: eadem (ed.), Wives, Widows, Mistresses, and Nuns in Early
Modern Italy, Farnham 2012, s. 1.

11 Ajmar-Wollheim — Denis (pozn. 442).

712 Musacchio (pozn. 66), s. 62.

713 | ggerlof (pozn. 201), s. 115-121, 130.

714 Ajmar-Wollheim — Denis (pozn. 442). — Fortini Brown (pozn. 442). — Musacchio (pozn. 66).

715 Alison A. Smith, Revisiting the Renaissance Household, in Theory and in Practice: Locating
Wealthy Women in Sixteenth-Century Verona, in: Katherine A. Mclver (ed.), Wives, Widows,
Mistresses, and Nuns in Early Modern Italy, Farnham 2012, s. 141-177.
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ke zvaZovani snad vsech podstatnych rovin sledované vyzdoby, ale mizZe napomoci i k
zaostfovani odpovédi na fungovani vily Kratochvile a jejich jednotlivych prostor. Nikoliv
omezené, ale ve vzajemném vztahu.

Zenské teritorium v Kratochvili a jeho vyznam

Jednim z vyznamnych a souvisejicich okruh( otazek, ktery se v souvislosti s analyzou vily
Kratochvile nabizeji je tedy otazka ,,genderové rezidencni teritoriality”, coz jednoduse
feceno znamena rozdéleni — funkéni a symbolické — sidla na Zenskou a muzskou ¢ast a
zkoumani, jak se v téchto ¢astech Zeny i muzi uplatnovali, od fyzické mobility az po
symbolickou reprezentaci prostfednictvim vyzdoby ¢i jiného vybaveni. Nékolik praci jiz
zajimaveé zkoumalo ,topological order of domestic space” z hlediska toho, jak se vék,
gender a rizné vztahy projevuji v prostorové hierarchizaci sidel. Vedle praktickych aspekt
rezidencéniho Zivota se pfipomina vychodisko v tradici stfedovékého i renesancniho
principu klasifikace a systematizace. V ném mél kazdy element svéta, tedy i lidé a jejich
Cinnosti své misto, jenz ziskavali na zakladé svych charakteristik v ramci celkového
usporadani univerza. Rezidenci je tak mozné Cist jako strukturovany a organizovany prostor
slozeny z verejnych, poloprivatnich, privatnich prostor, jez jsou definovany fyzickymi i
symbolickymi hranicemi a naplriovany jejich udrzovanim, stejné jako prekra¢ovanim.’1®
Pravé ono prolinani, vzajemné vymezovani a zdlrazrovani Zzenského a muzského svéta
umoziuje Cist dekorace jednotlivych prostor v zajimavych vyznamech, které bytostné
souvisely s roli obyvatel rezidenci a s tim, jak se tyto role navenek predstavovaly
navstévnikim sidel. V ramci zkoumani rozlicnych ,issues of gendered space and domestic
sociability in Renaissance palaces” se ukazuje, Ze prostiedi sidel bylo genderové pomérné
flexibilni a Ze pres provozni oddélenost jednotlivych prostor (apartmana) se reference k
maskulinnimu a femininnimu elementu zajimavé misily.”'” Je pfiznacéné, Ze ryze privatni
prostory byly i v pripadé specifickych a vyhranénych vdovskych rezidenci severoitalskych
Slechticen 16. stoleti pevné svazany s verejnymi prostorami, mezi kterymi fungovala jista
dynamika — paldce nebyly jen mistem pro bydleni, ale zejména pro socialni interakci. V
téchto ojedinélych pripadech, ovsem spise zvlastnich nez typickych, jako napfiklad Isabele
d’Este i Veroniky Gambary, je zajimavé sledovat, jak se tyto prostory stavaji skute¢né
mistem, kde zazniva ,hlas Zzen“ — v umélecké vybavé, sbirkach, tématech obrazu, které
samy koncipovaly, stejné jako v zajimavé matriarchalni akcentaci rodové posloupnosti
vlastni rodiny, vice versa obvyklému patriarchalnimu modelu vladarského absolutismu.
Tyto situace jsou vsak pfece jen spise vyjimecné.’:8

V pfipadé Kratochvile nds z hlediska genderovych identit a jejich zkoumani mlize
pfirozené zajimat v prvni fadé osoba samotné Polyxeny RoZmberské z Pernstejna,

716 de Mare (pozn. 680), s. 104—120, zvl. s. 110-111. Vi¢i pfilisné hierarchizaci i uzavienosti uvnitf
rezidenci se ovéem vymezuje napr. Brita Rang, Space and position in space (and time), in: Els Kloek —
Nicole Teewen — Marijke Huisman (eds.), Women of the Golden Age. An international debate on
women in seventeenth-century Holland, England and Italy, Hilversum 1994, s. 121-125.

17 Raffaella Sarti, Europe at Home. Family and Material Culture 1500—1800, New Haven — London
2002, s. 129-124. — A. A. Smith (pozn. 715), s. 141-177, zvl. s. 141-142.

718 Katherine A. Mclver, Women, Art, and Architecture in Northern Italy, 1520—-1580. Negotiating
Power, Aldershot 2006, s. 107—136.
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nepochybné ,viditelné Zeny” raného novovéku v &eskych zemich,”®® kterd tuto rezidenci
obyvala. Jako manzelka Viléma a uzivatelka vily méla jisté i své predstavy a jeji osobnost se
v Zivoteé sidla jisté projevovala, stejné jako mohla najit svou reflexi v konceptu
dekorativniho programu, snad svého apartmanu. Nicméné, nehledé na mladi Polyxeny a
jeji roli v pfinejmensim vékové nerovném manzelstvi, vystavba vily byla zahajena jiz pred
snatkem, a i kdyZ k dokonceni jeji vyzdoby doslo az po snatku s Vilémem, nepfedpokladam,
Ze by jako novomanzelka sehravala v této véci tolik aktivni roli. To vS8ak neznamena, Ze jeji
,pFitomnost“ a ,,role” nebyla v Kratochvili patrna. Naopak. Cetné alianéni znaky Viléma a
Polyxeny stdle velmi ndzorné pfipominaji, Ze osoby obou manzell byly v této vile Uzce
propojeny. Odkazy na jejich identitu se zajimavé potkdavaly a protkdvaly v jednotlivych
prostorach, stejné jako se v nich setkavaly Zenské hrdinky s muzskymi protéjsky z Liviovych
D&jin Rima. Podobné se zde prolinal jak muzsky element heroji a mytologickych postav s
Cestnymi, ale i nefestnymi hrdinkami, napfiklad silnymi Zenami — minéno vsak v kontextu
Vilémovy pracovny v negativnim slova smyslu. Tento svét Vilémovy projekce ,, rozmberské
etiky” byl jiz predstaven. V jakém poméru viici nému je ale i ,,Zensky svét” v Kratochvili,
Polyxenino misto a role v ném? Uvidime, Ze jsou si dost mozna docela blizko.

Vychozi kli¢ mizZe poskytovat centralni spolecensky prostor vily — tabulnice, Zlaty
sal. Reprezentativni spolecenské mistnosti uréené pro bankety a hostiny dominuje
centralni motiv symbolické figury roZmberského jezdce, jasné Sifry identifikujici ho s hlavou
rozmberského domu, Vilémem z Rozmberka, ktera je zde obklopen erby ¢tyt jeho
manzelek, véetné aktualni Polyxeny Rozmberské z Pernstejna. Ty prokladaji postavy
personifikaci ¢tyr kardinalnich ctnosti: Moudrosti, Spravedinosti, Statecnosti a Umérenosti.
Stejné postavy ctnosti se ovsem, jakoby duplicitné, objevuji i v apartmanu Vilémovy Zzeny
Polyxeny. Je toto zdvojeni nahodné ¢i zamérné? A pro¢ k nému vlastné doslo?

Na pocatku vieho by ale méla stat otazka, jakou roli viibec hral apartman Polyxeny
RoZmberské z Pernstejna v ramci vily Kratochvile? Svymi proporcemi poskytoval i vici
relativné omezenému prostoru vily pomérné komfortni prostor. Sestéaval, jak bylo jiz
zminéno, ze dvou velkych pokojd s mensi priléhajici mistnosti, snad s toaletou i prostorem
pro komornou.”?® ManZel&in apartman byl tedy, stejné jako Vilém(v, sloZen z pfedpokoje
(antecamera) a loZnice, odpovidajici vyspélé rezidenéni praxi raného novovéku.”?! Byl
shodné doplnén o komfortni vybaveni kachlovymi kamny a dimysinym toaletnim
zarizenim. V porovnani s Vilémovymi pokoji poskytoval navic mnohem vétsi prostor a lze
spekulovat, jestli tato velkorysost nesouvisela s planovanou péci o o¢ekdvaného potomka.
Na jednu stranu Polyxeniny pokoje mGZeme pokladat za doklad ranénovovékych ndrokl na

19 K tomu s pFisludnou literaturou k Polyxené Pavel Marek (ed.), Svédectvi o ztrdté starého svéta.
ManZelskd korespondence Zderika Vojtécha Popela z Lobkovic a Polyxeny Lobkovické z Pernstejna,
Ceské Budé&jovice 2005. — Josef Jana&ek, Zeny ¢eské renesance, Praha 1976.

720 Sjce pro takové rozvrzeni nemame zadné piimé doklady, ale vedle tradi¢niho pojmenovani
mistnosti to odpovidd i normé jasné oddélovat v rezidencich Zenskou a muzskou obytnou ¢ast, viz
Kubes (pozn. 71), s. 79-90. O nejednoznacnosti takového déleni oviem viz Vaverkova (pozn. 439), s.
588-589. Naposledy k problematice teritoriality a roli Zen v rané novovékych rezidencich Jan
Hirschbiegel — Werner Paravicini (eds.), Das Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in Spdtmittelalter und
friiher Neuzeit, Stuttgart 2000 ¢i sbornik Gesa Stedman — Margarete Zimmermann (eds.), Héfe —
Salons — Akademien. Kulturtransfer und Gender im Europa der Friihen Neuzeit, Hildesheim — Zlrich —
New York 2007, anebo Musacchio (pozn. 66).

721 ye své kompatibilité Zenského a muzského obytného jadra byl nicméné tento princip zndm
pfinejmensim rezidencim pozdniho stfedovéku, viz Paravicini (pozn. 58), s. 22—-25.
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privatni a komfortné vybavenou obytnou jednotku apartmanového privatissima. Na strané
druhé ovsem vime, Ze i prostory loznic byly vnimany jako do zna¢né miry verejné prostory,
kde se bézné pfijimaly ndvstévy.”?2 Manzel¢in apartman predpokoje a loZnice tedy
nemuUZeme povazovat za vyhradné uzavienou sféru soukromi. Naopak, mezi béZzné normy
fungovani rezidenci v pozdni renesanci patfilo i to, Ze se rovnéz tyto mistnosti, se svym
reprezentativnim luxusem, zpfistupfiovaly vyznamnym ndvstévnikm.”?3 Okruh recipientu
vyzdobného programu Polyxeninych pokoji mohl byt tedy Sirsi a pravé mozna verejna role
jejich vyzdoby, odpovidajici jeji ndkladnosti, neni bez vyznamu. MiZzeme zde pfipomenout,
Ze také obdobné narocnou a soucasnou stukovou vyzdobu méla loznice Petra Voka z
RoZmberka na zamku v Bechyni. Dekorace jejich kleneb predstavuje osobitou moralné-
kfestanskou polohu ,,roZmberské etiky” a do jisté miry rovnéz svédci o verejném
charakteru zddnlivé privatni prostory.’?* Takova funkce soukromych apartman( ostatné
odpovida povaze struktury rezidenci, kde jednotlivé mistnosti nebyly charakterizovany jako
statické prostory, ale spiSe je definovaly jejich vzajemné vztahy a prostupnost. Ta souvisela
s dynamikou uvnitf sidla, napliovaného fadou funkci a zplsobU vyuZivani. Na jedné strané
se prostory Slechtického sidla sice vymezovaly riznymi hranicemi, v rdmci kterych se
proménovala kvalita jejich obsahu a symbolické vzkazy uréené obyvatelim a verejnosti. Na
druhé strané pres to vSechno nelze zakladni jednotky apartmant, ani ceremonialnich
prostor vnimat jako do sebe uzaviené a vzajemné izolované svéty. Naopak, zakladem jejich
Lfungovani“ v ramci rezidence byla jejich komplementarita — funkcni, umélecka, ale i
sémantickd.”? Jak to definuje Werner Paravicini, nejde jen o jednotlivé rysy forem staveb,
jejich obsahu, ale o jejich vztahy, dynamiku, mobilitu a Zivot, ktery je naplioval: ,Ne
samotné rezidence, ale rezidence a dvur se stdvaji predmétem naseho vyzkumu, stejné jako
topografie a prosopografie, architektura a spolec¢nost.“’?® V pfipadé Kratochvile mizeme
zakladni fungovani mistnosti druhého podlazi snad vnimat nasledovné. V centru se
nachazely dvé verejné spolecenské prostory — sal s krbem (s alian¢nimi znaky Viléma a
Polyxeny) a sousedni Zlaty sal. Konfigurace téchto dvou souvisejicich ,,paldci”, jak se
nazyvaly v dobové terminologii (i v pripadé Kratochvile) odpovidala dramaturgii
spolecenskych akci, kdy po hostiné pokracoval dalsi program, s prostorem pro banket
(tanec), ve vedlejsim sale. Takovou praxi u nas zname napfiklad ze zamkU Bucovice a
Kostelec nad Cernymi Lesy, kde se tyto saly nachéazeji nad sebou. Vilémova pracovna,
respektive antecamera pred loZnici, stejné jako Polyxenin pfedpokoj s loZnici (nepomérné
vétsi nez jen ,praktickd“ mensi loznice Vilémova) pak nabizely nejen soukromé prostory
pro majitele vily ale i komorni prostfedi pro pfilezitostna spole¢enskd setkdvani a jednani.
Takovou praxi sice v Kratochvili pfesné nepotvrzuji Zadny prameny, ale z logiky véci i
analogii snad lze takové hypotetické éteni zdejsich rezidenénich prostor navrhnout.”?’

722 Mclver (pozn. 718), s. 109.

723 peter Burke, Zebrdci, Sarlatdni, papeZové. Historickd antropologie rané novovéké Itdlie. Eseje o
vnimdni a komunikaci, Jino¢any 2007, s. 205.

724 | ejskova-Matydsova (pozn. 140).

725 Bernard Jestaz, Etiquette et distribution intérieure dans les maisons royales de la Renaissance,
Bulletin monumental 146, 1988, s. 109-120. — Monique Chatenet, Henri lll et ,L'Ordre de la Cour”
Evolution de I"étiquette a travers I° reglements généraux de 1578 et 1585, in: R. Sauzet (ed.), Henri
Il et son temps, Paris 1992, s. 133—-139. — G. Kerscher 1997, s. 155-186.

726 Paravicini (pozn. 58), s. 12.

727 Sarti (pozn. 717), s. 134.
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Jaky smysl tedy ma v takové struktuie mistnosti jejich vyzdoba? Domnivam se, Ze
jednim z pozoruhodnych ryst Kratochvile je komplementarita a specificky vztah verejnych,
ale i oddélenych jednotek Zenského a muzského apartmanu a to, jak se to projevuje v jejich
stale dobfe dochované vyzdobé. Na prvni pohled se totiz dekorace prostor propojuje siti
ikonografickych vztah(l a vyznamd, a nejde pouze o shodné figury kardinalnich ctnosti ve
Zlatém sale a Polyxeniné loZnici. Tato provdzanost je dana i bez ohledu na skutecnost, ze se
pokoje manzZela a manzelky odliuji zpusobem své vyzdoby. Vilémovy pokoje, navazujici
pfimo na Zlaty sal kupodivu nezdobila navazujici Stukova, ale malifska vyzdoba. Naproti
tomu klenby vzdalenéjsich Polyxeninych pokojli zdobily stejné jako ve Zlatém sdle
antikizujici bilé Stukatury, stejné jako se i jejich tématika obracela k liviovské historické
inspiraci. Scény v jejich prostorach zahrnuiji scény z nejstargich d&jin Rima (Romulus
zabijejici Rema, Numa Pompilius), scény ze Zivota posledniho krutého krale Tarquinia
Superba a pfedeviim pfiklady hrdinnych Rimand (Mucius Scaevola, Marcus Curtius).
Pfedpokoj manzelky navic doplnuji cykly ctnosti — ve vrcholu klenby tfi teologické Vira,
Nadéje a Laska a v lunetach ony zminéné , duplicitni” ctnosti kardinalni. Pfipomerime také
zajimavy vybér scén v sousedni loZnici Cerpajicich rovnéz z Livia — Lukrécie probodavajici si
srdce dykou a fimsky vojevidce Scipio, ktery velkoryse a ¢estné odmita Alluciovu
snoubenku jako véle¢ny tribut. Stukovou dekoraci Polyxeniny loZnice pak doplfiuji hravi
amorci s natazenymi luky a vodni ptaci. Jaky byl tedy ddvod pro takové rozsiteni programu
liviovskych ,historii“ i do manzelCina apartma, a jaky byl vztah zvolené dekorace k
muzskému a Zenskému ,teritoriu” uvnitf sidla?

Je zjevné, Ze z prostoru Zlatého salu, ovladaného ,patriarchalni autoritou
rozmberské etiky“, opirajici se o fimska exempla, pronika do Zenského prostredi nejen
sama technika Stukatury, ale i jeji tématika. Vedle logickych, typicky Zenskych prikladt
manzelské ctnosti a vérnosti (Lukrécie a Alluciova snoubenka) jsou zde bohaté zastoupeny
ryze maskulinni prototypy virtutis fimskych rek(. S ohledem na jednu z podstatnych funkci
vily jako novomanzelského sidla to muze pripomenout i vyzdobu italskych svatebnich
truhlic — cassoni (plvodné zvané forzieri), jez v ramci ,muzského” konceptu ctnosti
zahrnovaly nezridka také liviovské rimské morality, na jejichZ zakladé mélo nové manzelstvi
stat.”28 Siroky repertodr vyjevid téchto truhlic, oblibenych zejména do konce 15. stoleti, kdy
byly nahrazeny vétsSimi formaty tzv. spalliere, celych sténovych dekoraci, pfipomina Giorgio
Vasari v zZivotopise malife Dello Delliho —,, [maluji se na né] pribéhy vzaté z Ovidia Ci jinych
bdsnikd, nebo pribéhy cerpané z feckych Ci Fimskych historikt, a podobné i lovy, turnaje,
milostné pribéhy, a jiné takové véci podle toho, co se kazdému nejvice libi.“’?° Srovnani s
cassoni €i pozdéjsimi spalliere mUze byt inspirativni, protoZe i funkce téchto predmét( se
zda byt srovnatelna s interiérovou dekoraci Kratochvile.”3°Cassoni byly pofizovany
manzelem ¢i jeho rodinou, a byvaly umistovany v manzelskych pokojich. Svymi naméty pak
vyjadrovaly predevsim urcity vzkaz ¢i metaforickou definici vlastnosti smérovanou

728 Susanne Kress, Der konstruierte Ort der storia. Architekturkulissen in Cassoni- und Spallierzyklen
der Florentiner Renaissance, in: Wolfram Martini (ed.), Architektur und Erinnerung, Gottingen 2000,
s. 4569, zvl. s. 56. Specificky priklad svatebnich truhlicek mapuje zejm. Johannes W. Pommeranz,
Pastigliakdtschen. Ein Beitrag zur Kunst- und Kulturgeschichte der italienischen Renaissance, Minster
— New York 1995.

729 Musacchio (pozn. 66), s. 126.

730 paul F. Watson, Virtu and Voluptas in Cassone Painting, Ann Arbor 1970. — Cristelle Baskins a kol.,
The Triumph of Marriagae. Painted Cassoni of the Renaissance, Boston 2008.
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manZelce ze strany manzela.”! Co bylo tedy pfedmétem programu ,,$tukového spalliere”
Viléma z RoZmberka? V nasem pripadé mlZe zaujmout predevsim postava Lukrécie v
Polyxeniné loznici, figura velmi frekventovana pravé na malbach svatebnich truhlic italské
rané renesance. V jakém vztahu vici Polyxené RoZzmberské z Pernstejna ji miZzeme
sledovat, respektive, jak vztah Polyxeny a Lukrécie mohli vnimat soucasnici a obyvatelé vily
Kratochvile?

Liviova hrdinka Lukrécie, dcera fimského konzula Spuria Lucretia Tricipitina a
manzelka Tarquina Collatina, byla zndsilnéna Sextem Tarquiniem, synem posledniho
fimského krale Tarquinia Superba. Jeji smrt byla pak katalyzatorem svrzeni kralovstvi a
nastoleni fimské republiky. DalSi recepce této hrdinky, zejména v renesanci, ale rovnéz
dobfe doklada typickou ambivalenci vnimani Zen provazejici i jejich historické vzory.”3?
Figura Lukrécie pak dominovala zejména soukromému prostredi a Casto v italském
prostfedi provazi pravé fenomén Slechtickych a patricijskych siatkd.”** Nejednoznaény
vyznam této hrdinky dobre rezonuje v dobové italské literature. Giovanni Boccaccio ji fadi
mezi své slavné zeny (De mulieribus claris) a Coluccio Salutati ve svém Declamatio
Lucretiae (kolem 1390, vydano 1496) v humanisticky osviceném duchu ocenuje Zensky
rétoricky vykon, ale i jeji odvahu. Podobné i pozdéji Francesco Barbaro v traktatu De re
uxoria vyzdvihuje , tichou Zenskou vymluvnost” jeji mravni autority. Naopak Lorenzo Valla,
podobné jako sv. Augustin, lici ve svém spise De voluptate Lukrécii jako bezmala Silenou
figuru, ktera svou situaci resi zcela neadekvatnim zplsobem. Pravé aspekt znasilnéni a
sebevrazdy iritoval moralni interprety Lukrécie nejvice, a neprekvapi tedy, Ze se jeji liceni
pohybuje v ostrych pdlech mezi ztélesnénim ctnostné manzelky a zneucténou, citové
labilni pohanskou sebevrazedkyni.”3* Koneckonctl, i zminény Salutati ukonéuje svij vyklad
o Lukrécii tim, Ze pres pozitivni rysy jejiho prikladu, prece jen jeji nasilny skutek na sobé
samé nemUzZe obnovit ztracenou cCest. Sdm fenomén znasilnéni ¢i Unosu (viz anglicky
totozné jako rape) hral specifickou roli. Na jedné strané se povaZuje zobrazovani téchto
pFib&ha v rezidencich za formu vyjadfeni muZovy autority nad manzelkou,”3® vedle toho
svou roli hraly i socio-kulturni okolnosti. Zejména v italském prostiedi pozdniho stredovéku
a raného novoveéku totiz nebylo znasilnéni Zeny vnimano nijak fatalné — v moralnim i
pravnim smyslu. Nejednalo se az o tolik vyjimecnou ,praxi” a tyto nasilné akty resily bud'
finanéni sankce ¢i se nezfidka stavaly ,,zaminkou” k naslednému sratku.”3¢ Metaforickym
vyjadienim této ndsilné dominance muze nad Zenou se pak stdval jiny starofimsky pribéh o
unosu Sabinek, rovnéz frekventovany na malbach cassoni a ve vyzdobé Slechtickych
interiérd. Pritomnost téchto scén v novomanzelském prostredi se pak vysvétluje jako

31 Cristelle L. Baskins, Cassone Painting, Humanism, and Gender in Early Modern Italy, Cambridge
1998, s. 4.

32 |lan Donaldson, The Rape of Lucretia. A Myth and Its Transformation, New York 1982. — Stephanie
Jed, Chaste Thinking, the Rape of Lucretia and the Birth of Humanism, Bloomington 1989.

733 Cristelle L. Baskins, Corporeal Authority in the Speaking Picture: The Representation of Lucretia in
Tuscan Domestic Painting, in: Richard C. Trexler (ed.), Gender Rhetorics. Postures of Dominance and
Submission in History, New York 1994, s. 188-206, zvl. s. 190.

3% |bidem, s. 199-200. — Eadem (pozn. 731), s. 130.

35 Margaret D. Carroll, The erotics of absolutism: Rubens and the mystification of sexual violence,
Representations 25, 1989, s. 3—-30, zvl. s. 19-20. — Jacqueline Musacchio, The rape of the Sabine
women on Quattrocento marriage-panels, in: Trevor Dean — Kate J. P. Lowe (eds.), Marriage in Italy,
1300-1650, Cambridge 1998, s. 66—82.

36 Musacchio (pozn. 735), s. 81.
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prezentace idedlu Zeny jako ploditelky déti, manzelky jako matky, reflektujici tolik
potfebnou fertilitu v ramci zachovani rodu. Jacqueline Musacchio pfipomina, Ze cassoni Ci
spalliere s touto tématikou nebyly jen dekoraci, ale zdmérnou a , didaktickou vypIni“ loZnic
manzelek, kde ,mohly slouZit jako soustavné potvrzovani vlastniho vnimdni Zeniny identity
jako manzelky a matky“.”*” Jednou z frekventovanych otézek, kterd se v pfipadé Lukrécie
pfi vykladu jejiho cetného zobrazovani v interiérech renesancnich domu a palacl nabizi je
ta, jak patriarchalni (zejména florentskd) spole¢nost mohla tak explicitné vystavovat pfiklad
sexudlniho zneuZiti a nasledné i autonomniho a tak fatalniho rozhodnuti Zeny —
manzelky.”3® Nejednoznadnost obraz(l Lukrécie v rané novovékych (patriarchalnich)
domacnostech svédci o potrebé prihlizet ke kazdému individualné a neredukovat tyto
priklady na zakladni ikonograficky typ, slovy Cristelle Baskins: ,,In their strategic
deployment of past and present, private and public, these pictures betray the mixed
messages in exemplary feminity that a reductive iconographic reading silences.””>°

V domdcim prostiedi manzelskych pokojl zobrazeni Lukrécie ale vétSinou jasné
odpovida exemplarnimu modelu ctnostné manzelky a neprekvapi, Ze jeji pribéh zdobil
Cetné svatebni truhlice Ci panely produkované v Italii ve 14. az 16. stoleti, stejné jako to
doklada popularita jejiho jména.”  Pfiklad této Zeny jasné podtrhuje heslo, které s jejim
pribéhem spojil zminény Giovanni Boccaccio — ,,Zddnd z Zen, jeZ ztratila Cest, by neméla Zit,
jak ukazuje vzor Lukrécie.” Toto motto nachazime napftiklad explicitné na slavném a
reprezentativnim Portrétu Zeny jako Lukrécie od Lorenza Lotta (kolem 1533, National
Gallery, London), ktery spolu s dalsSimi symboly demonstruje hodnoty manzelské
(manZelciny) cti (pocestnosti) ve vztahu k zobrazené osobé, nejspise prislusnice patricijské
Ci Slechtické rodiny.”*! Pro kontext Lukrécie v Kratochvili pfedstavuje zajimavé srovnani i
znama malba Sandra Botticelliho s prfibéhem Lukrécie (kolem 1500, Isabella Stewart
Gardner Museum, Boston), fungujici rovnéz jako malba na svatebni truhlici. Pozadi
ustfedniho vyjevu s pohifbem Lukrécie dominuje anticky triumfalni oblouk, ktery
neprehlédnutelné zdobi malované reliéfy s pribéhy Mucia Scaevoly a Horatia Coclita. Ze
starofimskych ,,moralnich déjin“ to byla skutecné pravé Lukrécie, Scaevola, Curtius a
nékolik malo dalsich, které se na svatebnich objektech vyskytovaly nejcastéji, nékdy i v
kombinované podobé.”*? Stejny princip nachazime, jak jsme vidéli, i v Kratochvili v
apartmanech Polyxeny, kde Stukova dekorace méla manzelce trvale ukazovat stejné vyjevy,
jaké jinym manzelkam poskytovaly malby na jejich svatebnich truhlicich ¢i malované
vyzdobé svatebnich komnat.

Zrcadleni Polyxeny v jejim mordlnim starofimském alter-egu, ale neni jedinou
reflexi. Pokud Vilém z RoZzmberka tento i jiné vyjevy v pokojich koncipoval jako modely
norem a vlastnosti, ve kterych se méla odrazet jeho (idedlni) manzelka, je to jisté forma
jejiho symbolického podmanéni. Stejné tak figura ,damy* se svymi vzory fungovala
tradi¢né, napfiklad jiz ve stfedovékém rytiFském romanu. Zena v tomto ohledu ale neni jen
objektem projekce zenskych idealnich kvalit, jeji existence zarucuje, Ze se v ni vystavuje a

737 |bidem, s. 82.

738 Baskins (pozn. 731), s. 154-156.

739 |bidem, s. 159.
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zrcadli i charakter muze — rytife. Jde o univerzalni model, na néjz upozornovali napfiklad
Jean-Paul Sartre ¢i Simone de Beauvoir — sebehodnoceni muze se muize odehravat jen pred
oc¢ima Zeny a cilené v konfrontaci s ni. Obraz muze se mu totiz navraci, konstituuje,
prostiednictvim jeho Zeny ve formé vnimani sebe prostfednictvi nékoho jiného. | v
rytifském romanu vlastné Zena funguje jako jista prostrednice, zrcadlo, diky které se
konstruuje identita vladafe/rytife.”** Podobny model snad sledujeme i v Kratochvili. Ato v
»pozitivnim“ slova smyslu, kdy fimské ctnosti vytvareji stejny ramec rozmberské etiky ve
verejném Zlatém sale, ale i v ,,negativnim®, zastoupenym az pfilis silnymi Zenami
ohroZujicimi muzovu autoritu, jak to ukazuje malovany cyklus ve Vilémové pracovné.

Apartman Polyxeny tedy neukazuje nijak vyhranéné ,Zensky program a do jisté
miry jej mGzZeme Cist jako pokracovani konceptu ,,rozmberské etiky” ze Zlatého salu, odkud
sem pokracuje nejen technika vyzdoby, ale i nékteré shodné motivy (Mucius Scaevola,
kardinalni ctnosti). V podstaté to jakoby nerespektuje funkéni autonomii Zenina
apartmanu, ale zahrnuje jej to do SirSiho celku vyzdoby sousednich sald. To ostatné
odpovida zminéné provazanosti rezidenénich prostor, které mohly byt i pfes svou
zdanlivou privatni uzavfenost, stejné tak polo-verejné, jako predevsim utvarely provdzanou
Sirsi strukturu celé rezidence.

Svét rimskych ,Stukovych ctnosti“ tak jednoznacné ovlada prostor Polyxenina
apartma. A slovo ,,ovlada“ zde mize mit kli¢ovy vyznam, nebot i vtomto dekorativnim
programu snad obecnéji tlumoci podfizenou roli Zeny v dobovém genderovém diskursu.
Klicovy je stale onen smysl tohoto ,,pokracovani, respektive ,,ovladani“ souvisejici nejen s
funkci Kratochvile jako manzelského sidla, ale i s predpokladanou vétsi pristupnosti pokoju
Polyxeny. ,,Muzsky” model rozmberské etiky prochazejici celou vilou i do Zenského
apartmanu tedy mlZe vyjadrovat zajimavou genderovou reflexi. Na jedné strané do néj
nepokryté vnika svét patriarchalniho absolutismu, ktery autoritativné projektuje ideal
muzného charakteru rozmberské virtus opirajiciho se o fimské hrdiny. Na strané druhé
vyzdoba Zenskych pokojl obsahuje i ryze femininni prvky, jejichZ volba a vibec zplsob
umisténi vsak rovnéz ukazuji muzské naroky smérované do inferiorniho Zzenského
prostredi. Lukrécie, obraz Allucia a jeho snoubenky jasné poskytuji viditelné vzory pro
Zivotni normy, jimiz by se méla fidit Vilémova manzelka. Charakter vyzdoby pfitom nemusi
mit jen symbolicky, ale bezmala i, prakticky” smysl, ktery souvisi s dalsi vyznamovou
vrstvou Kratochvile, ktera vedle loveckého a prirodné-vilového charakteru reflektuje i roli
sidla ur¢eného a vyzdobeného pro novomanzele a souvisejiciho s ne nepodstatnym
aspektem zminéné fertility. V tomto smyslu byla pozice Polyxeny jasné definovana v ramci
dobového konceptu manzelstvi, vztahu muze a Zeny, jenz byl (nejen) v raném novovéku
vztazen predevsim k rodiné. V situaci rodiny Viléma z Rozmberka, ktery marné touzil po
svém potomkovi, jenz by zachoval rodovou kontinuitu, byla tato role vice nez aktualni.

Shrnuti

V kazdém pripadé je tento plodivy, stejné jako moralni rozmér vyzdoby projektovan
autoritativné smérem k Vilémové manzelce, které v jejich pokoji vytvari vizualné znaéné
stimulujici prostfedi. Vyzdoba tu funguje pfirozené jako komunikativni systém, ktery v prvé
radé cili na Polyxenu, konfrontuje ji s rozmberskou etikou, normami spravné manzelky,
stejné jako s o¢ekavanym prichodem potomka. Naro¢na vyzdoba, instalovana ve vile

743 Wenzel (pozn. 54), s. 251.
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Kratochvile i do manzelcinych pokojl, tak mluvi podobnym jazykem jako dobové tisky,
které vznikaly u prileZitosti svatby a podobné konstruovaly obraz manzel(, jako napftiklad
Eheliche Hochzeit Ringe (Praha 1587) od kaplického farare Valentina Hennebergera,
dedikovany novomanzelskému paru Viléma a Polyxeny.”** Autor zde metaforicky
predstavuje jejich ,prsteny” posazené manzelskymi ctnostmi. Zatimco manzelovi se
pfisuzuji tradi¢ni hodnoty jako rozum, modlitba, prace, snasenlivost, utécha, trpélivost, pak
Zena ma byt vybavena predevsim poslusnosti, laskou, dobrymi zplsoby, bozi bazni,
mravnosti, cudnosti a jeji doménou je pfirozené péce o domdacnost. Tyto ctnosti pIné
reprezentuji vzorové vnimani roli v manzelstvi, kde muz je zastupcem rozumného otce,
spravce rodiny a Zena jeho podfizend, poslusna entita. HennebergerQv text dobre odrazi
rané novovékou predstavu o manzelstvi, jak jej definuji i dalSi normativni texty bohatého
zanru ,manzelskych prirucek”. Nejenze prostfedkuji pfedstavu o obecné Zenské inferiorité
— poslusnosti (ale i o muzské toleranci k Zenské slabosti). Sdm koncept ,,manzelského téla“
navic nebyl vniman jako novy organismus vznikly snatkem, ale jako plvodni ,télo
manzela“, do kterého se jen privtélila manzelka jako nejslabsi ¢lanek a navic velmi rizikovy
organ, ktery pro svou slabost predstavuje neustalé moziné ohrozeni ,manzelského téla“.
Zena jakoby postradala vlastni hodnotu, kterd musela byt teprve definovana z pozice
manzela — podobné, jako byly i pokoje Polexyny v Kratochvili naplnény ,muzskym
programem?®.”*> Role Polyxeny se v tomto ohledu jevi jako pfiznaéné pasivni, coz odrazi
dobovou normu, podle které byl muz pfirozenou autoritou a Zena jen submisivnim
objektem, ktery zrcadli muZovy predstavy, podobné jako je zrcadlily v pokojich Kratochvile.
Pfipomenme jen, Ze podobné interpretace provazeji i vyklady dekoraci medicejskych
rezidenci 16. stoleti, zejména Palazzo Vecchio, zdUraznujici roli ,heterosexualni“ a
patriarchalni dominance, podrobeni Zeny a jeji predstaveni jako plodivého objektu,
zajistujici pokraovani rodu.”46

Pfi tomto vykladu samoziejmé nelze pokladat vyzdobu Kratochvile jednoduse za
odraz ,readlné“ situace, v niz by Polyxena vystupovala jen jako trpna , obét” Vilémovy
patriarchalni autority. Naopak, Polyxena patfila mezi pozoruhodné Zeny své doby,’*’ s
vyraznou meérou osobni autonomie a emancipace, jakkoliv se i to nékdy mirné tendencné
nadsazuje.”® Jako ,redlné” Ize vnimat spise ony normativni stereotypy a konvence
odrazejici soudobé kulturni vzorce, mentality a identity, které vyzdobny program
Kratochvile formuji v osobity , konceptudlni obraz“.”#° Sledovana vyzdoba tedy neni
pramenem pro poznani skutecné role Polyxeny, ale spiSe médiem, jez prostfedkuje idealni
rané novovéky obraz kiestanského manzelstvi, v némz vidci roli hraje muzska patriarchalni

744 vaclav Bok, Literatura a literarni kultura spjatd s rodem RoZzmberk(, in: Jaroslav Pének (ed.),
RoZmberkové. Rod Ceskych velmoZii a jeho cesta déjinami, Ceské Budé&jovice 2011, s. 257.

745 Storchové (pozn. 547), s. 811.

746 Shrnuti ndzord predstavuje Cristelle L. Baskins, Gender Troubles in Italian Renaissance Art History.
Two Case Studies, Studies in Iconography 16, 1994, s. 1-36, zvl. s. 22-24.

747 K terminu v na$em prostiedi Michaela Hrubd, Zvonéni na sv. AlZzbétu. Odraz norem a socidini
praxe v Zivotnich strategiich méstanek na prahu raného novovéku, Praha 2011, s. 26.
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Hirschbiegel — Werner Paravicini (eds.), Das Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in Spdtmittelalter und
friiher Neuzeit, Stuttgart 2000, s. 469-470.

749 peter Burke, Eyewitnessing. The Uses of Images as Historical Evidence, Ithaca 2001, s. 30. K
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autorita.””® Koncept vyzdoby Kratochvile, jako novomanzelského sidla, totiZ ve zplisobu
rozprostreni programu ,,roZmberské etiky” zcela souzni s dobovym normativnim obrazem
manZzelstvi a role Zeny. Pokud je i v Kratochvili prostor Polyxeny podfizen konceptu
»rimskych muznych ctnosti“, pak to jen potvrzuje, jak byl pro rany novovék definovan
obraz manzelky. KdyZ u Hennebergera ¢teme o Polyxeninych ctnostech poslusnosti-
vérnosti, oddanosti a cudnosti/Cistoté, mohou to na klenbach jejich pokojl jen potvrdit
vyjevy Lukrécie ¢i Stastného paru Allucia se snoubenkou. Tato roZmberska ,moralni
vyzdoba“ se svymi kfestanskymi i antickymi ctnostmi zde ovsem z hlediska genderové-
historického ukazuje typicky maskulinni pfiklad vizualni sebe-reprezentace a konstrukce
Slechtické moradlni identity z pozice Viléma z RoZmberka jako rozmberského i
»manzelského” vladare. MUzZeme tak byt svédky obvyklého manipulativniho formovani
obrazu Zeny.

PredloZenou interpretaci nelze jisté v ramci muzské a Zenské teritoriality v rané
novoveékych rezidencich povaZovat za jediné pfijatelnou, ale jen jako jeden z moznych
zpUsobd, jak se v nich vizudlné vymezovala role muZe a Zeny. Jisté existovaly i jiné formy,
které rozdily mezi pohlavimi tak neakcentovaly.”! P¥iklad Kratochvile se svym osobitym
programem roZzmberské etiky a liviovské fimské moralky presto ukazuje, Ze dobova
konvence muzské mocenské superiority zde prece jen nalezla své uplatnéni. Jakkoliv jde o
hypoteticky vyklad jednoho aspektu vyzdoby renesancni Kratochvile, pfesto mize
poukdzat na ne nevyznamné uplatnéni symbolického jazyka,”>? ktery v roZmberské
rezidenci verejné definoval maskulinni patriarchalni autoritu vdomé, i na dominiu, jez se
odvijela z rodového zakotveni a kontinuity, jakkoliv vtomto pfipadé nakonec nedosazené.

750 K tomu zejména Jana Ratajovd, ManZelstvi v Ceské literatufe raného novovéku, in: Jana Ratajova —
Lucie Storchova (eds.), Zena neni pfisera, ale nejmilejsi stvofeni boZi. Diskursy manzelstvi v ceské
literature raného novovéku, Praha 2009, s. 733-746.

751 Birgit Franke, Bilder in Frauenrdumen und Bilder von Frauenrdumen. Imaginationen und
Wirklichkeit, in: Jan Hirschbiegel — Werner Paravicini (eds.), Das Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in
Spdtmittelalter und friiher Neuzeit, Stuttgart 2000, s. 131.

752 Chojnacki (pozn. 706), s. 173, 181.
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11. Kaple v Kratochvili: katolické sacrum v renesancni vile

Ke kazdému Slechtickému sidlu patfil posvatny prostor kostela ¢i kaple, jenz poskytoval
potiebné duchovni zazemi. Jestlize nemohl byt soucasti samotného paldce, budoval se v
tésné navaznosti na hlavni sidelni objekt. V 16. stoleti navic konfesijni vymezovani Cinilo ze
zameckych kapli a jejich ¢asto velmi vyhranéné vyzdoby Ustfedni a ideové (ideologicky)
jasné podminénou soucast rozvrhu sidel. Vyjadrovaly nabozZzenské presvédceni majitele,
vynucovaly u ¢lent dvora jejich pfitomnosti na bohosluzbach konfesijni disciplinu a v
pripadé prinaleZejicich pohrebist vytvarely i misto uchovavani dynastické pamatky.
Zejména z némeckého protestantského prostredi jsou zndmé zdmecké kaple jako osobité
stavebni Ulohy, které spojovaly reprezentacni ziretel s nabozenskou manifestaci. To dobre
ukazuje uz prvni takovy modelovy pfiklad kaple zdmku saskych kurfifti Hartenfels v
Torgau, na jejimz designu se podilel sdm Martin Luther.”>3

V 16. stoleti bylo mozné se na vSech socialnich Urovnich na jedné strané setkavat s
konfesijni nevyhranénosti, na strané druhé s vyraznym nabozenskym vymezenim. Obé
krajnosti dobre ztélesnoval Vilém z RoZzmberka. Na kostel Narozeni Panny Marie v
Kratochvili je moZné nahliZet jako na soucast Sirsich projevl jeho sebeinscenace, v nichz
zdUraznovana katolicka zboZnost hrala nejen politickou roli, ale poskytovala osobni moralni
kapital, jenZ zvySoval autoritu i prestiz velmozZe.”>* V jedineéné stavbé a jeji vyzdobé se
snad zrcadli primknuti Viléma z Rozmberka ke konfronta¢nimu katolicismu pied polovinou
osmdesatych let 16. stoleti. To se na jedné strané projevovalo zdanlivé neutralni podporou
katolického nabozenského Zivota, jezuitské pastorace, fundaci a vydavanim katolické
literatury, na strané druhé mél jeho pfiklon k radikalnimu katolicismu i svou ,,odvracenou”
podobu. V té souvislosti staci pripomenout nékteré z rozhodnych protireformacnich snah a
nucenych konverzi ke katolicismu, které predposledni rozmbersky vladar provadél na svém
dominiu. Prestoze se témito skutky Vilém z RoZzmberka pfihlasil ve vztahu k poddanym na
svych panstvich k protireformacnimu konfesionalizacnimu postupu, stale dokazal v
zemském stavovském prostiedi Kralovstvi Ceského spolupracovat s nekatolickymi
Slechtickymi politiky. Tuto pozoruhodnou dvojznacnost vykazuje zfejmé také Kratochvile,
ktera ke své zakladni humanistické vrstvé pridava v podobé kostela Narozeni Panny Marie
bytostné katolicky prvek.”>> Pfitomnost tak exponované sakralni stavby pfitom nemusi v
prostiedi renesancnich vil tolik prekvapovat. | medicejska (loveckd) vila v Pratolinu
prirozené disponovala zajimavé feSenou kapli, vybavenou navic papezskymi odpustky.

Kostel v Kratochvili byl vystavén v letech 1585—-1589, rovnéz nejspisSe podle plant
Baldassara Maggiho. , Kostelik a oltdr v obore Kratochvile” vénovany , ke cti Pdnu Bohu a

756

753 Ulrich Fiirst, Die Erneuerung der Sakralarchitektur im Zeitalter der konfessionellen
Auseinandersetzung, in: Carl A. Hoffmann und Koll. (eds.), Als Frieden méglich war. 450 Jahre
Augsburger Religionsfrieden, Regensburg 2005, s. 182—-196, zde s. 185. — Joseph Leo Koerner, The
Reformation of the Image, Chicago 2004, s. 405-419. — Miller (pozn. 51), s. 138. Ke kapli v Torgau
blize Hans-Joachim Krause, Die Schlosskapelle in Torgau, in: Harald Marx — Eckhard Kluth (eds.),
Glaube und Macht. Sachsen im Europa der Reformationszeit. Aufsdtze, Dresden 2004, s. 175—-188.
754 Asch (pozn. 72), s. 163—167.

755 Tomas Maly — Vladimir Marias — Zdenék Orlita, Vnitfni krajina zmizelého mésta. NaboZenskd
bratrstva barokniho Brna, Brno 2010, s. 68. K rekatoliza¢ni politice Viléma z Rozmberka blize Jan
Fridrich, Protireformace na zbozi vySebrodského klastera roku 1588, Acta regionalia 1966—1967,
Praha 1968, s. 130-140. — Panek (pozn. 400), s. 213-219. — V. BlzZek a kol., Svéty, s. 356—358.

756 5. B. Butters 2001, s. 61-87, zvl. s. 63.
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Panné Marii, matce Bozi“ posvétil 20. ¢ervence 1589 papeizsky nuncius v Praze Antonio
Puteo.”>” Na pocéatedni rok vystavby snad ukazuje letopolet 1585 doloZeny na vikyfi nad
vchodem. Do stejné doby se datuje krov kostela.”>® Marianské zasvéceni cirkevniho
prostoru dobfe prozrazuje vyzdoba zapadniho portédlu tvorena postavami dvou andéld s
liliemi, jeZ odkazuji na nevinnost Panny Marie. Stavba kostela je umisténa v narozi
vstupniho traktu aredlu vily. Pvodni podoba kratkého, pfiblizné orientovaného jednolodi
se pfitom svym méritkem prizplsobovala ostatnim objektim v ohradni zdi a tvofila vizudlni
protéjSek k ndroznimu pavilonu v opaéném kouté vstupniho kfidla. Vnéjsi sevienost
kosteliku v symetricky a proporéné podfizeném vztahu vici celému aredlu podporovalo i
feSeni hranéného vychodniho zavéru, jenz je pouze skryté vykrojen v navenek pravouhlém
bloku ohradniho zdiva. Dnesni pricelni véZ byla pfistavéna dodate¢né, nebot druhotné
prekryva obihajici malovany vlys. O véZi zachycené na veduté Jindficha de Verle mluvi
ovdem jiz zprava z roku 1605, vznikla tedy pomérné brzy po dokonéeni kostela.”>?

ZUstava otazkou, do jaké miry byla kaple zapojena do ohrazeného souboru. | dnes
po dostavéni véze zbyva mezi ni volny prostor propojeny slabou zidkou pfi vnitfnim lici
arealu. Zda se byt pravdépodobné, Ze podobné byla fesena i plvodni stavba, jejiz zapadni
portal slouZil navitévnikdim zvendi. Slo zfejmé o nizsi sluzebniky a zvlasté elddku, ktera
byla usidlena vné ohrazené vily. Obyvatelim Kratochvile se nabizel vnitfni severni vstup.
Pro rozmberského vladare byl navic zfizen kryty samostatny pristup skrze mensi objekt
pristavény k severni strané choéru, jenz vedl na soukromou orator. Kostel je kryty valbovou
stfechou, plivodné s vysokym sanktusnikem nad chorem. Po formalini strance dodavaji
stavbé patficny dojem ,, posvatnosti charakteristické gotizujici lomené oblouky oken a
portalu, dnes po dostavbé véze skrytého v podvézi. Zde se historizujici oblouk origindlné
spojuje s klasickym edikulovym oramovanim vstupu. Podobnych feseni bylo mozné nalézt v
rezidencni architekture 16. stoleti v Ceskych zemich vice, zejména v pfipadé zameckych
kapli, u nichz gotizujici prvky demonstrovaly zvlastni sakralni a liturgicky prostor (Litomysl,
Namést nad Oslavou ad.). Kostel v Kratochvili nebyl patrné zvendi nijak zvlasté ozdoben, s
vyjimkou malovaného vlysu obihajiciho pod korunni fimsou v podobé ¢ernobilého pasu
slozeného z nékolika ornamentalnich vrstev.

Kostel ukazuje typicky manyristicky kontrast stroze pUsobiciho exteriéru a bohaté
vybaveného interiéru, a to nejen malifskou a Stukovou vyzdobou, ale predevsim
architektonickym ¢élenénim. Jednolodi je sklenuto valenou klenbou, jeZ je potazena
schématem protinajicich se dekorativné zdobenych list pfipominajicich charakter
gotizujiciho sitového vzorce. Obdobné prvky pouzil Maggi v ¢eskokrumlovské koleji jezuit(
¢i bechyniském zamku. Klenba ovsem doseda na masivni klasicizujici strukturu plasticky
vybihajicich ¢lankd pilifa s pilastry a vyrazné vysazenou fimsou se zalamovanymi Useky
kladi. V pravouhlém bloku zavéru je vyhlouben témér apsidalni jemné hranény polygon,
ktery je ¢lenén tfictvrté sloupy a nikami. Motiv nik predstavuje v Ceské sakralni
architekture naprostou vyjimku. Jeho inspiracnim zdrojem bylo bezesporu italské prostredi,
kde byl od pocatku 16. stoleti uzivan v fadé vyznamnych staveb (Tempietto di S. Pietro a

757 Kredlova (pozn. 124), s. 37-38. — Eadem, Kostely Ceské a moravské renesance. PFispévek k jejich
typologii, Uméni 29, 1981, s. 1-35, zde s. 22. — Panek — Bfezan (pozn. 1), s. 354-355, 371.

58Mare$ — Sedlacek (pozn. 6), s. 88.

759 petr Pavelec, Kaple Panny Marie bude vysvécena, Ceskobudéjovické listy 17. 6. 1997. Dodate¢nou
vystavbu véZe potvrzuje také jeji nesvazani se zdivem kostela. Podobné je tato zména prokazandiv
patrnych konstrukénich zménach krovu vyvolanych vystavbou véze. Dodatecného pristavéni véze si
povsimla jiz Pechova (pozn. 249), nestr. Krov véZe kostela pochazi z let 1875-1876.
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Capella Chigi v S. Maria del Popolo v Rimé&, chrdm S. Maria della Consolazione v Todi ad.).
Niky s muslemi v konse a celad vyzdoba chéru podporovala v Kratochvili slavnostni
charakter liturgického prostoru ve vazbé na katolickou triumfalni symboliku. Slavnostni
eucharisticky smysl presbytare navic podtrhuje jeho svételny rezim s plsobivym kruhovym
otvorem prolomenym nad oltarem, kde se pfi kazdé msi odehravala posvatna proména
téla a krve Pané. Tato klasicka kulisa chéru je do jisté miry podobna teatralnim koncepcim
cirkevnich interiér(i, zejména chéru, které programové vznikaly v potridentské dobé
napriklad na severu Apeninského poloostrova. Slavnostnim a vizualné atraktivnim
povysenim duchovniho stfedu chramu pracovaly obdobné divadelni prvky jiz s baroknim
principem citového zaujeti véricich, které stalo v pozadi protireformacni koncepce
sakralniho prostoru.”¢®

Vyzdobu kostela tvofi provazané systémy Stukatur a nasténnych maleb. Bohaté
Stuky v podobé klenebnich list, profill rdm0 a fims poskytuji zakladni ¢lenici schéma.
Dekoruji architektoniky interiéru a sou¢asné vymezuji prostor pro vlastni malby.
Pfepychovy raz prostoru dodava kombinace bilych Stukatur se zlacenymi ¢astmi sloZitych
profill vlysu a fimsy, figurdlnich motiva, pilastrovych hlavic, riZic v klenbach a musli v
nikach chéru. Stukové motivy rozhojriuji festonové zavésy kolem oken, motivy cherub( a
okridlenych hlavic¢ek andilk(l pod klenbou. Nejskvostné;jsi ¢ast tohoto typu vyzdoby
predstavuje nejposvatné;jsi prostor kostela — chér, jenz se otevira triumfalnim obloukem
pokrytym Stukovymi rostlinnymi zavésy. Na nich prevlada motiv jablek, odkazujicich na
prvotni htich a jeho prekonani Kristovou obéti, vinné révy a obilnych klastd jako tradi¢nich
eucharistickych symbolQ, jez se objevuji rovnéz v klenbé choéru. Jeho sklenuti s drobnymi
lunetami pokryva systém Clenicich Stukovych list, mezi nimiz jsou rozmisténi na
stylizovanych oblacich stojici andélé s nastroji Kristova umuceni. Tato arma Christi zahrnuje
hreby, klesté, zZebrik, sloup, kriz, ditky, trnovou korunu, Veraikon — rousku s otiskem
Kristova obliceje, kopi, ty¢ s houbou a kalich. V kruhovém medailonu uprostred trini
polopostava Zehnajiciho Boha Otce s kralovskymi insigniemi, pod niz se vznasi holubice
Ducha svatého. Efektné ozarené okno inscenuje symbolické zpredmétnéni Nejsveétéjsi
Trojice v pfimé vazbé na stfedobod oltare trvale predstavujiciho Kristovu obét.

Klenbu lodi kostela pokryvaji fresky, respektive vapenné secco provadéné do
zvihéené omitky, v niZ byla vyznacena Stétcova podmalba. Malby jsou vloZzené do lunet,
poli vymezenych Stukovymi listami, navic vkladanych uvnitf nich do samostatnych ovalnych
a osmibokych medailond. Program nasténnych maleb tvofi prfedevsim Kristovy pasije,
pfibéh jeho umuceni, doplnény o zajimavé postavy andélu v lunetovych polich. Malby v
jinde povaha barevnych pigment( zpUsobila zkreslujici ztmavnuti ¢asti malby, zejména
obli¢ejh. Vyzdoba ukazuje pomérné zajimavou ikonografickou skladbu tohoto pasijového
cyklu.”® Ne nevyznamna je samotnd orientace maleb ve stfedni ¢asti, které se neobraceji k

780 J5rg Stabenow, Auf dem Weg zum ,theatrum sacrum®. Bedeutung der theatralen Analogie im
Kirchenraum der Gegenreformation in Italien, in: Susanne Wegmann — Gabriele Wimbock (eds.),
Konfessionen im Kirchenraum. Dimensione des Sakralraums in der Friihen Neuzeit, Korb 2007, s.
115-136, zde s. 125-133. Antikizujici motivy sloupd a nik nebyly omezeny jen na katolické prostredi,
jak ukazuje znamy pripad kurfiftské kaple Augusta Saského v Augustusburgu z roku 1572, kde byly
podobné motivy doplnény o dalsi prvky jasné se odvolavajici na imperidlni tradici Rima, k niz se
kurfirt védome hlasil. K tomu First (pozn. 753), s. 187.

781 Samotné uréeni provézi nepfesnosti, respektive neddslednosti, kdy je viech sedmnact vyjevi
povazovano za ,pasijové”, nebot se omylem do tohoto celku zahrnuje i Sest andélskych vyjeva.
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navstévnikovi od zapadu, tedy od vchodu, ale naopak jsou smérovany k vychodu, k oltafi a
vladarské oratofi. Na prvni pohled mlzZe zmast vybér a predevsim chronologie pasijovych
vyjevl. Ve stfedni ¢asti jsou to smérem od oltare bicovani Krista, nanebevstoupeni
Krista,’®2 korunovani trnim. V fadé na evangelijni strané, levé ¢elem k oltafi, jde o zajeti
Krista se svatym Petrem utinajicim ucho setnikovi, pfibijeni Krista na kfiz, neseni kfize,
Krista v Getsemanské zahradé. Na proté;jsi epistolni strané je vidét Kristus na cesté do
Emauz, ukladani do hrobu, snimani z kfize a zmrtvychvstani.

Rozmisténi scén tak mlze plsobit zdanlivé nahodile. Dokonce sméfuje proti casové
posloupnosti Kristovych pasiji. Navazujici scény Krista na Olivetské hore a jeho zajeti se
nachazeji vici sobé v nejvzdalenéjsSim misté na evangelijni strané. Navzdory tomu vykazuje
program vyzdoby fad. Uprostfed mu dominuje scéna nanebevstoupeni. Jde o
chronologicky posledni obraz zobrazujici triumfalni vizi vitézného Krista, predstavujiciho
Ustredni bod déjin kiestanské spasy. Tento centralni vyjev obklopuji ve stfedu klenby
obrazy bicovani Krista a korunovani trnim jako analogicka témata Krista Trpitele, jez ho
zachycuiji v roli korunovaného a trliniciho Spasitele. Na epistolni strané vyjadfuji logiku v
tom, Ze ne posloupné, ale ve vazbé na zminéné vyjevy ukazuji scény predchazejici Kristovu
ukrizovani, které naznacuje motiv pfibijeni na kfiZz. Tomu na opacné strané sice dlsledné,
ale bez oc¢ekavané posloupnosti odpovidaji scény nasledujici jak bezprostfedné po Kristové
smrti (snimani z kfize, ukladani do hrobu), tak casové vzdalenéjsi vyjevy souvisejici s jeho
zmrtvychvstanim a zjevenim se na cesté do Emauz. V lunetovych polich jsou zretelné
postavy andéll, ve dvou pfipadech s vyraznymi trubkami — polnicemi. S velkou
pravdépodobnosti jde o andély posledniho soudu, ktefi se zjevili po otevieni sedmi peceti.
Néktefi nesli kadidelnice, jini troubenim ohlasovali ,,prfehrozné BoZi pokuty”. Symbolicky
rozvrh Sesti andéld mohl byt dopInén o sedmého v Cele lodi, ale stejné tak jeho
nepfitomnost mohla odkazovat na bliZici se perspektivu posledniho ztuctovani, kdy az ,,ve
dnech hlasu sedmého andéla, kdyZ bude troubiti, dokondnot bude tajemstvi BoZi“ (Zj 8-10,
7). Tento vyklad potvrzuje velka podobnost postav andéll z dievorez(l Josta Ammana
ilustrujicich pravé Apokalypsu.’63

Predlohy pro pasijové vyjevy v kostele byly shledany v difevorezech Albrechta
Diirera, zejména ve vyjevech Krista na Olivetské hore a zajeti Krista, prevzatych z jeho
souboru Malych pasiji (kolem 1510).7%* Vzory v3ak pfevaziné poskytly rytiny z alba
Kristovych pasiji, které podle predloh Maartena de Vos vyryli Antonius a Hieronymus
Wierixové a Crispijn de Passe; dilo vydali roku 1584 v Antverpach u Eduarda van
Hoeswinckela.”®> Georg Widman se svou dilnou odtud pFevzali zvlasté scény korunovani
trnim, pfibijeni Krista na kfiz, snimani z kfize, ukladani do hrobu a Krista na cesté do Emauz.

782 pravdépodobnéji nez Seslani Ducha svatého; rozpaky zplisobuje ne pfili§ dobry stav maleb.

783 Samostatné ilustrace Bible zhotovené Jostem Ammanem a Virgilem Solisem a vydané ve
Frankfurtu nad Mohanem roku 1569, Védecka knihovna v Olomouci, sign. 26.709.

784 Walter L. Strauss, The lllustrated Bartsch 10. Sixteenth Century German Artists. Albrecht Diirer,
New York 1980, ¢. 26—27 (119). Milada Lejskova-Matyasova navrhovala, Ze z tohoto cyklu byly
excerpovany také scény Korunovani trnim, Neseni kfize a Nanebevstoupeni. K tomu Lejskova-
Matyasova (pozn. 258), s. 369.

785 7Zsuzsunna van Ruyven-Zeman — Marjolein Leesberg — Jan van der Stock, Hollstein’s Dutch and
Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700, LX. The Wierix Family I, Rotterdam
2003, s. 3, ¢. 186—-206. — Christian Schuckman — Dieuwke De Hoop Scheffer, Hollstein’s Dutch and
Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700, XLIV. Maarten de Vos, Rotterdam 1996,
¢. 462-482.
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Rozliény pavod predloh a jejich nejednotnost nemusi prekvapit. Tvarci renesancnich
malifskych cykl( obvykle nevlastnili celd graficka alba, ale jen nahodilé soubory
jednotlivych grafickych list(i a jejich kopifi, které byly v uméleckych dilnach sdruzovany do
vzornikovych alb.”6®

Kostel v Kratochvili zajimavé zdlrazrioval motiv posledniho soudu, ktery v uméni
své doby pfiblizovala nejen rozmérna Michelangelova freska v Sixtinské kapli, ale byl znamy
i ve stfedoevropskych rezidenc¢nich kaplich od poloviny 16. stoleti (Landshut, Mnichov).
Konfese pfi jejich uzivani nehrala Zzadnou roli, nebot vsechny cirkve véfily, Ze konec svéta je
neodvratny a blizko. Pfitom se nezfidka pocitalo, Ze v pekelnych plamenech naleznou svij
trpky konec konfesijni protivnici, at uz katolici, nebo nekatolici. Zakladni pasijovy a
eucharisticky program vyzdoby kaple v Kratochvili tak byl dopIlnén o apokalyptickou
perspektivu. S odvolanim na bohatou stfedovékou tradici ji ozivil Martin Luther, jenz
vykreslil katolickou cirkev jako pFisluhovade satana v ¢ele s papeZzem — Antikristem.”®’
Motiv apokalypsy jako nezadrzitelného zUcétovani s ndbozenskymi protivniky patfil k
nejoblibenéjsim tématlim konfesijni polemiky. Koncept Antikrista a ddbelského zajeti
cirkve, ktera méla vpredvecler posledniho soudu slouzit Satanovi a pomahat mu v boji proti
Kristovi a jeho pravé cirkvi, vyuzivaly vSechny hlavni nabozenské proudy. V Evropé na
sklonku reformace ziskala tato polemika zvlastni rozmér. Doslo totiZ k propojeni teologické
a eschatologické interpretace s historickou a propagandistickou. Konfesijni odpUrci byli
symbolicky vykreslovani jako Antikristi, jejichz ¢innosti slouzily dablu a pfipravovaly jeho
pfichod na zemi s o¢ekdvanym koncem svéta.’®® PFi posuzovani apokalyptickych
obrazovych témat na Kratochvili proto nelze poustét ze zietele vSudypritomnou tisnivou
atmosféru olekdvaného konce svéta.’®® Po prvotnich rozpacich zacali také katolici uZivat v

786 Tato nesourodost grafickych pfedloh maze nékdy spise neprdvem vzbuzovat podiv a
zpochybriovat programové zadani renesancnich vyzdob. Srov. Petr Pavelec, Nasténné malby na
priceli Nového purkrabstvi zamku v Ceském Krumlové, Zprdvy pamdtkové péce 65, 2005, s. 473~
482, zde s. 480-481.

787 Hans-Ulrich Hoffmann, Luther und die Johannes-Apokalypse, Tiibingen 1982. — Hans J.
Hillerbrand, The Antichrist in the Early German Reformation. Reflection on Theology and
Propaganda, in: Andrew C. Fix (ed.), Germania lllustrata. Essays on Early Modern Germany presented
to Gerald Strauss, Kirksville 1992, s. 3—18. — Aby Warburg, Pagan-Antique Prophecy in Words and
Images in the Age of Luther, in: idem, The Renewal of Pagan Antiquity. Texts and Documents, Los
Angeles 1999, s. 597-697.

%8 Walter Klaasen, Living at the End of Ages. Apocalyptic Expectation in the Radical Reformation,
London 1992. — Robin Barnes, Images of Hope and Despair. Western Apokalypticism. ca. 1500-1800,
in: Bernard McGinn (ed.), The Encyklopedia of Apokalypticism 2. Apokalypticism in Western History
and Culture, New York 1999, s. 143—-184. — Klaus Aichele, Das Antichristdrama des Mittelalters, der
Reformation und Gegenreformation, Haag 1974. — Dietrich Korn, Das Thema des Jiingsten Tages in
der deutschen Literatur des 17. Jahrhunderts, Tibingen 1957. — Rodney L. Peterson, Preaching in the
Last Days. The Theme of , Two Witnesses” in the 16" and 17" Centuries, New York — Oxford 1993. —
Ingvild Richardsen-Friedrich, Antichrist Polemik in der Zeit der Reformation und der Glaubenskdmpfe
bis Anfang des 17. Jahrhunderts, Frankfurt am Main 2003.

789 Craig Harbison, The Last Judgement in Sixteenth Century Northern Europe. A Study of the Relation
Between Art and the Reformation, New York — London 1976. K tématu viz Ondrej Jakubec, , Téchto
¢astv ma Antichrist predchidce své”. Apokalyptika a konfesionalita v literature a vytvarném uméni
Ceskych zemi kolem roku 1600, Opuscula historiae artium 53, 2009, s. 23-51. — Martin Zlatohlavek —
Christian Ratsch — Claudia Mller-Ebeling, Das Jiingste Gericht. Fresken, Bilder und Gemdilde,
Dusseldorf 2001.
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literature i vytvarnych nastrojich propracované metody ztotoZnujici Antikrista s Martinem
Lutherem a dal3imi pfedstaviteli nekatolickych cirkvi.””®

Apokalyptické oCekavani se stavalo ucinnym prostfedkem nabozenské polemiky a
propagandy, jejiz atmosféru dobfe odrazi kostel Viléma z RoZmberka na Kratochvili.”’*
Jemu mUze byt symbolikou kone¢ného zucétovani blizka zamecka kaple Arnosta z Holstein-
Schaumburku v Biickeburgu z let 1603—-1608, ktera ve vyzdobé pfipominala nejen posledni
soud, ale klenbu chéru vyplnila shodné motivem arma Christi. Podobné tomu bylo v
zamecké kapli falckrabéte Ottheinricha v Neuburgu a na klenbé chéru — mauzolea
freiberského minsteru z konce 16. stoleti.”’> Myslenku konce svéta a koneéného soudu
ostatné zpfitomnovala i Stukova vyzdoba kaple VSech svatych na zamku v Teldi, ktera byla
vytvorena za ZachariaSe z Hradce. Motiv posledniho soudu nemusi prekvapit ani v pripadé
Kratochvile jako venkovské, voluptarni vily. Také v hlavnim sale stuttgartského letohradku
vévody Ludvika Wirttemberského byly zobrazeny kiestanské déjiny spasy zakonéené
vyjevy z Apokalypsy a poslednim soudem.””3

Volba reprezentativniho programu Kristova utrpeni, ktera odpovidala vytvarnym
projeviim potridentského katolicismu, byla v ¢eskych zemich vyjimecna. Ve druhé poloviné
16. stoleti zvlasté jezuité vyuzivali didakticky podaného cyklu Kristovych pasiji jako
vitaného prostfedku k povzneseni zboznosti. Vedle ilustracné bohatého spisu Jeroma
Nadala Annotationes et meditationes (1595) se poukazuje zejména na vzorovy Wierixovsky
cyklus vyuZity také v Kratochvili.””% Ideové a vizualni téZisté predstavoval pfirozené
presbytar s hlavnim oltarem, jenz ve své arSe nejspise odrazel marianské zasvéceni, snad v
podobé ikonického obrazu Panny Marie, obdobné jako v kapli RoZmberského palace na
Prazském hradé. Jesté pocatkem 20. stoleti byl v inventafi kostela na Kratochvili doloZen
,0braz Madonny na zlaté pidé z polovice XVI. stol., visici v presbytdri nade dvermi do
sakristie ... nad ni visi zaclona s krdsnym plochym vysivanim z pestrého hedvabi, ukazujici
uslechtilé ornamenty renaissan¢ni“.””> Soustfedéni vyzdoby k eucharistickému téZisti oltare
ukazuje nejen orientace maleb, ale i Stukové vyzdoby vystizné provedené v podobé
profilovych hlavicek andilkd na triumfalnim oblouku privracenych smérem k oltafi.

Kostel na Kratochvili a jeho vyzdoba jasné ukazuji vyhranény katolicky smysl, ktery
mohl pfed polovinou osmdesatych let 16. stoleti souviset s rostoucim ztotoznénim Viléma
z RoZzmberka s protireformacni praxi fimské cirkve. Tomu odpovidalo jiz zmifiované

70 David Baghi, Luther’s Earliest Opponents. Catholic Controversialists, 1518—1525, Minneapolis
1991, zde s. 183—-201. — Jean Delumeau, Mille ans de bonheur, Paris 1995, s. 171-199. — Hans Preul3,
Die Vorstellungen vom Antichrist im spéteren Mittelalter, bei Luther und in der konfessionellen
Polemik, Leipzig 1906, s. 210-217.

"L Frank L. Bouchardt, Doomsday. Speculation as a Strategy of Persuasion. A Study of Apocalyptic as
Rhetoric, New York 1990.

772 Fritz Grosse, Image der Macht. Das Bild hinter den Bildern bei Ottheinrich von der Pfalz (1502—
1559), Petersberg 2003, s. 138—139.

773 Ulrike Weber-Karge, Zum ikonographischen Programm des neuen Lusthauses in Stuttgart, in:
Ulrich GroBmann (ed.), Renaissance in Nord-Mitteleuropa I, Minchen — Berlin 1990, s. 112—-126.

774 Walter S. Melon, Ex libera maditatione: Visualizing the sacrifical Christ in Jéronimo Nadal's
Annotationes and Meditationes on the Gospel, in: Marcia Kupfer (ed.), The Passion Story. From
Visual Representation to Social Drama, University Park 2008, s. 91-118, zde s. 91-95. K tomu i
Jeffrey Chipps Smith, Sensuous Worship. Jesuits and the Art of the Early Catholic Reformation in
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vysvéceni svatyné papeZzskym nunciem.””® Nadhernd vnitini vyzdoba, zejména jeji
christologicka, respektive eucharisticka rovina, podporena motivem nastroju Kristova
utrpeni v chéru, vyjadfuje vnitini kfestanskou jednotu s maridanskym zasvécenim. Jisté neni
bez zajimavosti, Ze stejny zpUsob vyzdoby zvolil katolicky konvertita Karel z Lichtenstejna
ve votivni kapli svatého Rocha u severomoravského Usova pocatkem 17. stoleti, jeZ
predstavuje jednu z prvnich ,protireformaénich staveb” pfedbélohorské doby v ¢eskych
zemich. V souvislosti se zminénou lichtenstejnskou kapli muize byt uvedena i zamecka kaple
Nanebevzeti Panny Marie v Bucovicich z prelomu tficatych a Ctyficatych let 17. stoleti,
kterou nechal vybudovat novokatolik Maxmilian z Lichtenstejna s manzelkou Katefinou
Lichtenstejnskou z Boskovic.””” Vyzdoba okazale manifestuje katolické papeZské symboly a
zejména marianskou a christologickou zboZznost podpofenou nastroji Kristova umuceni.
Maridanskou slozku zd(irazriuje symbolicky koncept ilustrace loretdnské litanie, ktera obiha
pod klenbou kaple.”’®

Také v Kratochvili sledujeme rovnocenné zastoupeni Krista a Panny Marie ve
vyzdobé kostela, jenz svymi formami reprezentuje typicky manyristicky objekt. Ovsem
svym prihldasenim se k programovym zdsaddm tridentského katolicismu pfekracuje hranice
formalné stylového vymezeni, nebot konfesijni kontroverze neobycéejné zvysovaly naroky
na cirkevni architekturu. Celistva vyzdoba zahrnujici podobné prvky dekorace uplatnéné ve
vile odpovida novym potridentskym pozadavkim na prepychovou podobu cirkevnich
interiérd. Volba malovaného pasijového cyklu zavrseného Nanebevstoupenim Krista
ukazuje dva pdly kiestanského pfibéhu — utrpeni Krista i jeho triumf. Ve vztahu k
urozenému objednavateli a jeho fundaci muUzZe vyzarovat dvoji poselstvi. Na jedné strané
odkazuje na tradi¢ni rovinu nasledovani Krista, ktery ztélesfiuje normu lidského chovani.
Na strané druhé strané odrazi vztah mezi vladou Krista a predposledniho rozmberského
vladare, ktera je mu propuljcena z bozi milosti. Naznacené poselstvi Ize vnimat i na pozadi
politické teologie protireformacni doby, ktera navazovala na starsi tradici v pojeti vladare
jako svétské i duchovni autority a povaZovala ctnostné Slechtické vladce pfi prosazovani
fimské viry za bozi zastupce na zemi. V tomto smyslu kostel v Kratochvili oslavuje zboznost
fundatora a pfindleZitost Viléma z RoZmberka k pravé katolické vife.””® Zvlastni vyzdoba

76 panek — Bfezan (pozn. 1), s. 354.

77 lvana Panochovd, Mezi zbranémi vi¢i muzy. Protobaroko v Ceské a moravské architektufe 1620—
1650 a jeho dondtorské pozadi. Slohovd, funkéni a ideovd analyza, Olomouc 2003 (Disertacni prace),
s. 244-245.

78 Tento vyzdobny loretdnsky program potridentského obdobi se objevil roku 1566 v interiéru
medicejského kostela S. Maria in Domnica v Rimé&. O dvacet let pozd&ji byl potom pouZit i na hlavnim
oltdfi v S. Maria in Aracoeli a na konci 16. stoleti jesté na altempsovské fundaci nového oramovani
oltdfe Madonna della Clemenza v fimské bazilice S. Maria in Trastevere. O néco pozdéji se program
objevil i ve vyzdobé rezidencni wittelsbasské kaple v Mnichové. Bucovicka kaple nejspiSe pfedstavuje
prvni pripad v ¢eskych zemich, ktery prinesl tento mariansky kultovni program zdUraznujici roli
Panny Marie jako podilnice na spase lidstva. Grazyna Jurkowlaniec, Cult and Patronage. The
Madonna della Clemenza, the Altemps and a Polish Canon in Rome, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte
72,2009, s. 69-98, zde s. 74-76.

779 Stépan Vécha, Der Herrscher auf dem Sakralbild zur Zeit der Gegenreformation und des Barock.
Ein ikonographische Untersuchung zur herrscherlichen Représentation Kaiser Ferdinands |l. in
Béhmen, Praha 2009, s. 48—49. — Ronnie Po-Chia Hsia, The Political Theologies of Empire: Jesuit
Missionaries between Counter-Reformation Europe and the Chinese Empire, in: Jaroslav Miller —
LaszI6 Kontler (eds.), Friars, Nobles and Burghers — Sermons, Images and Prints. Studies of Culture

165



kostela Narozeni Panny Marie vSak nemohla proménit celou vilu v Kratochvili v pouhy vyraz
pevného katolického presvédcéeni velmoze potridentské doby, jak miZeme sledovat ve
vyhrocenych ptikladech nékolika ,katolickych” $lechtickych vil této doby.”8°

and Society in Early-Modern Europe. In Memoriam Istvdn Gydrgy Toth, Budapest—New York 2010, s.
213-232, zde s. 214-215, 226.
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12. Zavér

Zpusob predstaveni architektury a vyzdoby roZzmberské vily Kratochvile stéle zohledrioval
toto komplexni umélecké dilo jako ,socidlni fakt”, doklad, symptom urcité historické
situace a plsobeni historickych osobnosti v ni. Tento predpoklad s sebou nese dalsi
vyznamnou rovinu uméleckého dila nezbytnou pro jeho interpretaci v téchto souvislostech
— jeho komunikativni roli. Zvlasté narocné vyzdoby Slechtickych sidel neodmyslitelné a
logicky pracuji s performativni rétorikou, jez odkazuje nejen k nejriznéjsim ritudlim, ale i k
béZnému provozu a navstévovani, kdy tyto vyzdoby poskytovaly pro rdzné druhy recipientt
razné , konfigurace vyznam(“, v nichz se zrcadlila a inscenovala identita osoby vlastnika
sidla. Slozitym, ¢asto i programovym vyzdobam bylo pfitom vlastni nékolik charakteristik:
1) predevsim to byl jasny zdjem objednavatele, ktery usiloval zprostifedkovat jisty druh
sdéleni — ten se mUZe pohybovat od bytostné individualizovaného aZ po obecnéjsi prostor
reprezentace zajistované nakladnymi a ,jen” dekorativnimi prostfedky. Vytvarna kvalita a
zajimavost vlastniho provedeni nemusi pfitom souviset s obecné a vagné vnimanymi
poZadavky reprezentace, ale volba konkrétnich vyjimeénych umélct &i ,,stylu” také
reflektuje roli objednavatelll jako poucenych patront uméni uplatnujicich pfi volbé
konkrétnich umélcl svij osobity vkus. Vytvarna forma se z tohoto hlediska mize stavat
nejen predmétem formalné-stylové analyzy Ci studia maniery umélce, ale stejné tak i
cestou k pochopeni objednavatelovy védomé volby tématu a jeho provedeni. Pfitom je
treba se ptat, co jej k tomu vedlo, a co potom motivovalo vybér konkrétnich témat a jejich
vzajemny vztah. Otazka vztahu je pfitom dost dllezitd, sledujeme-li rezidenci jako
hierarchii a relaci jednotlivych prostor, v nichz jejich postaveni a vyznamu v ramci sidla
mohla odpovidat i jejich vyzdoba. Ne vidy samozfejmé. Casto jsme napfiklad v barokni
malbé svédky pomérné nahodilého opakovani schémat, kterd nemuseji vzdy respektovat
vyznam urcitych prostor a pro jejich umistovani v rezidencich je tak vlastni jista
schematic¢nost. 2) DalSim souvisejicim aspektem je pravé ona mira zamérnosti sdéleni a 3)
poslednim je mira nazornosti (hmatatelnosti) tohoto vyznamu ¢i konfigurace sdéleni, jez se
dé&je pomoci rlznych vizudlnich prostiedkd a jejich kombinaci.”8!

Existuje cela fada aristokratickych ¢i vladarskych sidel se systémy vyzdoby, u
kterych se v soucasné literatufe opodstatnéné konstatuje jejich ,, sémantickd ambivalence”
tedy neexistence jediného mozného zplsobu ¢teni.”®? To nesouvisi s alibismem typu
anything goes, ale s védomym a nékdy i v prlbéhu ¢asu se proménujicim vkladanim
rdznych vyznamovych vrstev do takovych dekoraci. Pravé tato ,sit vyznam(“, jak ukazuje
napfiklad neddvna interpretace galerie Frantidka I. ve Fontainebleau,’®® byla zdmérné
pfedstavovana o¢im recipientl, a mnoZstvi pfedstavovanych vyjevd, figur, motiv( a jejich
souvisejicich vyznamovych rovin méla umysiné prekvapovat a vystavovat je silnému
vizudlnimu (senzudlnimu), ale i intelektudlnimu zaZitku.”®*

Jakkoliv tedy vyzdoby obsahovaly vice ¢i méné zretelné prvky oslavujici osobu
nejcastéji urozeného patrona, ne vzdy se za nimi skryva presné dané concetto. Typickym
prikladem, vyuZitelnym snad i pro zkoumanou Kratochvili, mGze byt Vasariho vyzdoba
florentského Palazza Vecchia. MnoZstvi vyjevl a scén v Sala Grande, Appartamento degli
Elementi a dalSich jsou obvykle, a v podstaté spravné vysvétlovany jako obecna oslava
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Cosima de’Medici a celého rodu. Interpretaci vyzdoby zdanlivé jednoznacné vysvétluje
dodatecné vydany Vasariho spis Ragionamenti z roku 1588, sepsany jako dialog mezi
Giorgio Vasarim a synem Cosima Francescem de’Medici, kterému jsou zobrazené pfribéhy
vysvétlovany. Podstatné ovSem je, Ze i vtomto textu se sice konstatuje existence hlavniho
vykladového ramce (,,il senso nostro“), ale stejné tak se pripousti, Ze napfiklad mytologické
pfibéhy mohou byt vysvétleny na nékolika urovnich —, jsou vyznamy skryté za zdvojem
pribéhd”. | pres tento zdanlivé jednoznacny interpretativni pramen nepanuje jistota, zda
byl koncept vyzdoby predem formulovan, anebo zda byl prostfednictvim Ragionamenti
vysvétlovan az ex post. Snad presveédciveé se ale ukazuje, Ze slozity a mnohovrstevny
program, respektive pestrost motivl, v Zadném pfipadé neospravedIriuje existenci
sémanticky koherentniho celku, a ostatné ani Vasari to nevyvraci. Jevi se tedy, Zze smyslem
Vasariho textu nebylo v Zadném pripadé vSe bezezbytku objasnit. Skutecnosti také je, ze
vyzdoba palace a jeji textova interpretace fungovaly nezavisle na sobé — text Ragionamenti
mél bezesporu autonomni smysl a jeho cilem bylo obhajovat politické (ndstupnické) cile
Cosima de’Medici. Pfi vykladu takovych uméleckych programd, jakkoliv zdanlivé bezpecéné
oprenych o pisemnou, navic dobovou interpretaci, je vhodné uvédomovat si jedinecnost
vizualniho a literarniho sdéleni, které mlzZe pracovat s docela odliSnymi paralelami a
rétorickou exegezi, neZ s jakymi mlzZe pracovat samotna ikonograficka analyza uméleckych
dél.”8 Podobny pfistup ukédzala na vyzdobé slavkovského zdmku i Radka Miltova, ktera ve
strukture mistnosti vysledovala podobné strukturované vyznamové akcenty, odpovidajici
funkci prostor a predevsim tomu, komu byly uréeny. Podotknéme, Ze i zde, byt pozdéji,
souvisely ovidiovské pribéhy a dalsi motivy Cerpané z rozli¢nych literarnich a
ikonografickych zdroja se svatebni a manzelskou symbolikou.”8®

Analogicky i Kratochvile nesla ve svych salech podobné pestré vyznamové
konfigurace: senzudalné hravy svét ovidiovskych poesii v ramci prirodniho kontextu vily,
primocara lovecka symbolika vazand na Ucel sidla, okazalad manifestacni role
demonstrovana luxusni dekoraci, rodova a stavovska reprezentace vztazena k moralni i
mytologické (orsiniovské) interpretaci, manzelska symbolika podtrZzena rovnéz jeho
etickym, stejné jako ,plodivym* principem...., aby byly jmenovany ty nejpodstatnéjsi. Rizni
obyvatelé a navstévnici tak byli konfrontovani s riznymi vyznamovymi vrstvami, které jim
poskytovaly dostateéné vizudlné i intelektudlné silnou stimulaci. Mohli, ¢i byli disponovani,
sledovat jen omezeny rozsah tohoto potencidlu, stejné jako mohli desifrovat vice
sémantickych poloh dekoraci rozmberské vily.

Zakladni vrstva ikonografii i formou bohatého dekorativniho programu se obecné
vztahovala k tradi¢ni rétorické funkci rané novovékeé architektury a jeji vyzdoby.
Pfesvédcovaci poslani, komunikujici s divakem a navstévnikem, bylo prevzato od Vitruvia a
rozpracovano napfriklad Leonem Battistou Albertim. Smyslem stavby bylo nejen ovlivnit
emoce, ale vymluvné zprostfedkovat pfislusné sdéleni ve smyslu rétorické ,,vymluvnosti“ —
elokvence, ktera se v prostredi italské renesancni teorie zajimavé vztahovala i na
symbolické a ,presvédcovaci prostfedky” uméleckych dél i staveb. Tento aspekt provazel i
zahradni kulturu renesance, kterd vyjadfovala jasna poselstvi o mocenské a uzemni vladé
jejiho vlastnika.”®” Sdéleni Kratochvile a jeji smysl, které do ni vloZil Vilém z RoZmberka a
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jeho umélci, byly jiz naznaceny. Ptes spletitost dekorativniho programu by bylo mozné
vyznam jednoduse shrnout pod oznaceni vzneSené reprezentace predposledniho
roZmberského vladare jako mocného, kultivovaného a ctnostného prvniho velmoze
Kralovstvi ceského. Shodnym zplisobem oslavoval RoZmberka ve zminéné predmluvé
Sedmé knihy Sebastiana Serlia u€eny Jacopo Strada. Také italSti humanisté povazovali
renesancni vily s odkazem na jejich antické pfedchldkyné za vyraz jedine¢né vzneSenosti.
Vylucny typ vilové stavby, izolované od svého rusivého okoli, mél zrcadlit urozeny status
stavebnika.”®® Jedine¢na a naro¢nd vila v Kratochvili pfedstavuje nejen typologické
obohaceni sidel na rozmberském dominiu, ale i soucast spolecenskeé a politické struktury,
ktera poskytovala jejimu vlastniku odpovidajici stavovskou autoritu.”®® Odpovida to
soucasnému spise socio-historickému nahliZzeni na vilu pfedstavujici pravé jasné
Herrschaftszeichen Ci snad jeSté vystiznéji ,,powerhouse, as a place not of retreat but of
attack”, ve smyslu aktivniho vyjadfovani mocenské legitimity.”°

Vila Kratochvile se svou zahradou predstavovala v Zaalpi jedine¢nou ukazku
pfilezitostného Slechtického sidla, které doplfiovalo rezidencni strukturu dominia
poslednich Rozmberku. Jeho zakladni rémec stavebni tlohy a funkce nemusi byt sloZité
nalézan v terminologii soucasné architektonické typologie, ani v teoretickych textech
renesancni Italie ¢i Zaalpi. Je docela dobfe znamo, jak tato terminologie byva nejednotn3,
vazana k individualnim projeviim, lokalnim tradicim, stejné jako osobitym deformacim, s
nimiz zaalpské prostiedi pfistupovalo k recepci italskych norem. Domnivam se, Ze rozpéti
Ucelu stavby Kratochvile docela dobfe odpovida dvéma soudobym, spiSe metaforickym
vyrazim — VilémUv vyraz ,slavné staveni”, a definice mantovského vyslance Claudia Soriny
vnimajiciho sidlo jako ,skvélé misto pro odpocinek” (,gran luogho di ricreatione”). Prvni
pojem definoval Kratochvili jako misto s enormnimi naroky na socialni a stavovskou
reprezentaci, druhy vyjadioval relaxa¢ni napln tohoto venkovského arkadického sidla.
Zdanlivé protikladné charakteristiky pritom nijak protichidné nebyly, naopak, se prirozené
doplnovaly, jako i v ostatnich vilach renesanc¢ni kultury. Tuto ,dialektickou dualitu®
reflektuje i ikonograficky program vyzdoby Kratochvile, jenz je vtomto smyslu zcela
prirozené rozdélen do dvou zakladnich rovin. Prvni predstavuje koncept ovidiovské poesie,
jez souvisely s odpocinkovym a pastoralnim charakterem sidla zakotveného v pfirodnim
ramci a ovladal vstupni pfizemi vily.”! Druha rovina linie ukazovala liviovské historie

Architektur und Rhetorik am Beispiel von Johann Bernhard Fischer von Erlach, Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte 49, 1996, s. 165—-206. — Christine Smith, Architecture in the Culture of Early
Humanism. Ethics, Aesthetics, and Eloquence 1400—-1470, Oxford 1992. — Petr Fidler, Uber den
Quellencharakter der friihneuzeitlichen Architektur, in: Josef Pauser — Martin Scheutz — Thomas
Winkelbauer (eds.), Quellenkunde der Habsburgermonarchie (16.—18. Jahrhundert). Ein
exemplarisches Handbuch, Wien —Minchen 2004, s. 952-970, zde s. 961-963. V ptipadé vilové
architektury si tohoto rétorického principu na pfikladu vily Barbaro povsiml Hermans (pozn. 37), s.
53-74. - Brunon (pozn. 675), s. 29.

788 Holberton (pozn. 275), s. 167. — Coffin (pozn. 133), s. 3—4.

789 | gzzaro (pozn. 8), zde s. 38. — Bentmann — Miller (pozn. 25).

%0 Joseph Connors, The Baroque Villa: Concluding Remarks, in: Barbara Arciszewska (ed.), The
Baroque Villa. Suburban and Country Residences c. 1600—1800, Warsaw 2009, s. 271-273, zde s.
271.

%1 Radka Miltova, ,Bellissimum Ovidii Theatrum®. Pozndmky k recepci Ovidiovych Metamorféz v
kulture 17. stoleti v Cechach a na Moravé, in: Milena Bartlova — Lubomir Koneény — Lubomir Slavi¢ek
(eds.), Libosad. Studie o ceském a evropském baroknim uméni. Prdce drZitelt Baderova stipendia pro
vyzkum malifstvi 17. stoleti, Praha 2007, s. 44—82, zde s. 69
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zdUraznujici ideu politické reprezentace a opirajici se o historické pribéhy z fimskych
pribéht Tita Livia. Tyto historie se vazaly predevsim k exemplarnim moralnim vyznamim,
ale v tomto prostredi snad souvisely i s orsiniovskou legendou a rodovym mytem
RoZmberk( jako Aeneovych potomki. Obé tyto roviny pfitom nestdly nijak v protikladu, ale
naopak obéma pfinejmensim prochazel stejny moralizujici princip, ktery mél vyjadfovat
ideu ctnosti — zakladniho predpokladu vlady kfestanského slechtice.

V ramci tohoto komplexniho a univerzalniho definovani Kratochvile pak jeji stavebni
ulohu pfirozené doplfiovalo propojeni ikonografickych témat, v nichz se snoubila
intelektualni apolldnska a muzicka inspirace, samsonovska sila a starofimské liviovské
ctnosti, budujici dohromady vrcholné uslechtilou formu spolecenské a politické
reprezentace poslednich Rozmberk(. Polyfunkénost a vyznamova komplexita zde odpovida
obvyklé funkci vil, jez se nevztahovala jen k jejich odpocinkové roli. V jejich poslani se
prolinala bytostné reprezentativni touha, kterd i na Kratochvili souvisela s ¢astym
vyuzivanim sidla ke spoleCenskému setkavani a politickym jednanim. V tomto smyslu
spliuje zakladni rysy vily a jeji ,,ideologie”. Jde o venkovské utocisté poskytujici svou
odloucenosti bezmala stoické prostfedi vybizejici prostfednictvim studia i lovu k duSevni a
fyzické kultivaci. Zaroven vila reprezentovala privilegované postaveni svého majitele, jenz
mocensky a majetkové ovlddal pFislusné tzemi.”?> MnoZstvi témat, kterd krouZi kolem
dvou Ustrednich a propojenych vyznamovych rovin (relaxace — reprezentace) v podstaté
odpovida antropologické podstaté podobnych , lidskych ¢innosti“, které jsou verejné
prezentovdany a sdileny.”3 Vystavba a vyzdoba Kratochvile tak s sebou nenesla né&jak
explicitni a jednoznacné poselstvi a vyklad, ale pestrost jejich ,tematickych vrstev”
vychazela z obecnéjsich mentalnich vzorc(, tedy principli, pomoci kterych byla v socio-
kulturnim smyslu sdilena kultura stavovské spolecnosti poslednich Rozmberka.

Je velmi tézké hledat za vyznamovymi vrstvami strukturovaného programu vyzdoby
a vlbec stavebni Ulohy Kratochvile jednoho autora koncepce. Podobné jako i pfi jinych
renesancnich projektech i zde stal v pozadi slozitéjsi dialog mezi objednavatelem, umélci,
ucenymi poradci, ktery reflektoval jak individualni preference, tak obecnéji sdilené normy a
vzory. V jedinecné realizaci Viléma z RoZzmberka, Baldassara Maggiho, Antonia Melana,
Georga Widmana a snad také Jacopa Strady jsou zde humanistické, mocenské a
reprezentacni prvky vilové architektury obohaceny o jedine¢né vytvarné pojeti i osobité
motivace. Jestlize chtél Vilém z RoZzmberka vystavét v Kratochvili ,slavné staveni”, jeho
zamér se podafilo bezezbytku naplnit. Vyjimecéna vila s rozmanitou a bohatou vyzdobou
predstavovala ve své dobé zcela ojedinélé Slechtické sidlo, jez svého urozeného stavebnika
nejen oslavilo, ale sou¢asné pravem také proslavilo.

%2 Ackerman (pozn. 76), s. 9-14, 78.
793 Patrick J. Geary, Living with Dead in the Middle Ages, Ithaca — London 1994, s. 33-34 (kapitola
The Uses of Archaeological Sources for Religious and Cultural History).
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s grafickymi predlohami bratfi Collaerta.

Detail grisaillové dekorace nadvornich fasad zamk( Ambras Ferdinanda Tyrolského, 1564—
1567.

Interiér salu ¢eskokrumlovského zdmku s nasténnymi malbami (JakobUv sen,

Uzdraveni Tobita), Gabriel de Blonde, 1578.

Tzv. Dolni zamek RoZzmberk, pfestavba z doby kolem roku 1600.

Tabulnice zamku Rozmberk, kolem 1600.

Muzicky vyklenek pfi tabulnici na zamku Rozmberk, kolem 1600.

Muzicky vyklenek pfti tabulnici na zamku Rozmberk, kolem 1600. Detail klenby s Pallas
Athénou a Pegasem.
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33.

34.
35.

36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

61.
62.

Hendrick Hondius st., Koncert Muz (Musarum Officia), 1597, rytina, podle Taddea
Zuccariho.

Crispijn de Passe, Athéna na navstéveé u MUz po jejich vitézstvi nad Pieridami, 1602, rytina.
Bernardo Buontalenti, Hora Helikdn s Muzami, scénicky ndvrh pro operu Il Rapimento di
Cefalo, 1600.

Epifanio d"Alfiano, Druhé interemezzo opery Le Pellegrina v ramci florentské svatby
Ferdinanda I. di Medici a Christiny de Lorrain v roce 1589 se scénou hudebniho klani mezi
Muzami a Pieridami, rytina 1592.

Dominique Barriére, Fontana Parnasu ve Ville Aldobrandini ve Frascati, 1631, rytina.
Detail zahrady Villy d"Este na fimském Quirinalu se zahradou Apollona a Muz, 1612,
médiryt.

Giovanni Guerra, Grotta s jidelnou v zahradé vily v Pratolinu, 1604, kresba perem.
Giovanni Guerra, Pegasova fontdna v zahradé Bomarzo, kolem 1604, kresba perem.
Antoine Caron, navrh pro tapiserii dokumentujici balet pfipraveny kralovnou Katefinou
Medicejskou v Tuilleries roku 1573, kresba, Fogg At Museum.

Pohled do tzv. Soudnice (loZnice Petra Voka z Rozmberka), zamek Bechyné, Stukova
dekorace dilny Antonia da Melano, kolem (po) 1590.

Tzv. Soudnice (loZnice Petra Voka z RoZzmberka), zamek Bechyné, detail Stukové vyzdoby,
kolem (po) 1590.

Georgette de Montenay, Monumenta emblematum christianorum virtutum, Lyon 1571,
emblém krfestanského rytife zapasiciho se smrti.

Georgette de Montenay, Monumenta emblematum christianorum virtutum, Lyon 1571,
emblém krestanského rytife odolavajiciho svétu.

Déti Venuse, obraz z cyklu Déti planet na zamku RoZzmberk, pocatek 17. stoleti, olej na
platné.

Jan Saenredam, Déti Venuse z cyklu VIady Sedmera planet nad svobodnymi uménim, 1596,
rytina.

Detail Ustfedniho paru z obrazu Déti Venuse, z cyklu Déti planet na zamku Rozmberk,
pocatek 17. stoleti, olej na platné.

Detail skupiny hudebnic z muzického vyklenku pfi tabulnici na zamku RoZzmberk, kolem
1600.

Déti Venuse, ilustrace z tzv. Domaci knizky, 1480-1490, dfevorez, Wolfegg
Kusntsammlungen.

Francesco del Cossa, detail fresky Triumfu Venuse, Palazzo Schifanoia, Ferrara, 1469-1470.
Pohled na zavér zameckeé kaple VSech svatych v Telci, 1567.

Jindfich de Verle, Pohled na aredl vily Kratochvile s pfilehlymi Netolicemi, 1686, olej,
platno. Statni zdmek Kratochvile.

Celkovy letecky snimek na areal vily Kratochvile.

Padorys celého arealu vily Kratochvile.

Padorysy prizemi (dole) a patra (nahofe) ustredni vily Kratochvile.

Prdjezdni vstupni véz aredlu vily Kratochvile.

Pohled na zahrad i fasadu vstupniho traktu vily Kratochvile s fragmenty nasténnych maleb.
Pohled do zahradniho parteru vily Kratochvile.

Pohled na ustfedni objekt a vstupni prljezdni véz vily Kratochvile.

Centralni vila (,palac”) arealu Kratochvile uprostred vodniho kanalu.

Centralni vila (,,palac”) arealu Kratochvile uprostred vodniho kanalu.
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63.

64.

65.

66.
67.

68.

69.

70.
71.
72.

73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.
90.

91.
92.

Detail centralni vily na malbé Jindficha de Verle zachycujiciho aredl vily Kratochvile

s prilehlymi Netolicemi, 1686, olej, platno. Statni zamek Kratochvile.

Cristoforo de Predis, Lovecka scény z rukopisu De Sphaera, kolem 1460, Modena,
Biblioteca Estense Unversitaria.

Melchior Pfinzing, llustrace lovu ve spise Traité de chasse de Maxmilien d Austriche, 1563,
dfevorez.

Francouzsky kral Karel IX. Ppi lovu, frontispice spisu La chasse royale, 1623, médirytina.
Lucas Cranach st. Lovecka scény saského kurfirta Friedricha Moudrého na pozadi zamku
Hartenfels v Torgau, 1544. Kunsthistorisches Museum Wien.

Giusto Utens, Pohled na medicejskou vilku v Pratolinu, kolem 1599, tempera na dievéné
desce.

Joseph Furttenbach st., projekt Lustgarten s letohradkem (Architectura civilis, Ulm 1628;
Jacob Custos, médirytina).

Johann Adam Delsenbach, pohled na vilu Neugebdude u Vidnég, pred 1715, médirytina.
Sebastiano Serlio, Il Settimo Libro d’Architettura, Frankfurt am Main 1575, titulni list.
Sebastiano Serlio, Il Settimo Libro d’Architettura, Frankfurt am Main 1575, znak Viléma

z Rozmberka pfi dedikaci Jacopa Strady.

Tizian, Portrét Jacopa Strada, 1567—-1568, olej na platné. Kunsthistorisches Museum Wien.
Celkovy letecky snimek na vilu Kratochvile u Netolic.

Letecky pohled na zamek Bucovice.

Matthaeus Merian, pohled na aredl Neugebaude u Vidné, 1649, lept s médirytem.
Matthaeus Merian, pohled na tzv. Neue Lusthaus ve Stuttgartu, 1616, lept s médirytem.
Matthias Merian, Zahrada Hellbrunn u Salzburku, 1645, lept s médirytem.

Celkovy letecky snimek na vilu Hvézda v Praze-Liboci.

Okruh Giorgia Vasariho, Palac Kaiserebersdorf u Vidné na fresce v Palazzo Vecchia ve
Florencii, kolem 1565.

Jacque Androute du Cerceau, model mensiho Slechtického sidla na venkové, €. XIX (Livre
d’architecture de laques Androuet du Cerceau), Paris 1582.

Jacque Androute du Cerceau, model mensi venkovské zamecké rezidence, €. IX (Livre
d’architecture de laques Androuet du Cerceau), Paris 1582.

Breda, vodni zdmek po prestavbé vévodou Jindfichem lll. z Nassau-Bredy ve 30. letech 16.
stoleti, (Thomas Ernst van Goor, Beschryving der stadt en lande van Breda, 1744).
Zamek Wasserburg v Dolnim Rakousku, 1825, litografie.

Zamek Griinau v Hornim Bavorsku, 1537-1555.

Tzv. Prunftstiblein ve Starém zamku Griinau, pred 1550.

Detail zviteci ,,senzudlni“ dekorace v tzv. Prunftstiiblein ve Starém zamku Griinau, pred
1550.

Kratochvile, vstupni sl prizemi s loveckymi a ovidiovskymi ndméty nasténnych maleb
(Georg Widman z Brunsviku, kolem 1590).

Detail krbu v pfizemnim vstupnim sale Kratochvile.

Georg Widman, Lov na medvéda, kolem 1589, freska v pfizemnim vstupnim sale
Kratochuvile.

Josta Amman, Lov na medvéda, 1582, dfevorez (Figuren von lagt und Weidtwerck).
Georg Widman, Gryf, kolem 1589, freska v pfizemnim vstupnim sale Kratochvile.
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93. Georg Widman, Velbloud a lovecké scény, kolem 1589, freska v pfizemnim vstupnim sale
Kratochuvile.

94. Georg Widman, Lov na zajice, kolem 1589, freska v pfizemnim vstupnim sale Kratochvile.

95. Giulio Romano, Lovecky vyjev, 1527-1528, Mantova, Palazzo Te, Camera dei Venti.

96. Georg Widman (?), dekorace zaklenku hlavniho vstupu pfizemniho vstupniho salu
v Kratochvili se scénami z Ovidiovych Metamorfdz, kolem 1589 (?).

97. Georg Widman (?), Zrozeni Adodnida, detail chiaroscurové dekorace okenniho zaklenku
prizemniho vstupniho salu v Kratochuvili.

98. Hendrik Goltzius, Apollon a Dafné, z cyklu ilustraci pro knihu Metamorféz, 1589-1590,
médirytina.

99. Hendrik Goltzius,Apollon zabijejici draka Pythdna, z cyklu ilustraci pro knihu Metamorfoz,
1589-1590, médirytina.

100. ,Trabantsky sal“ v prizemi Kratochvile (mistnost rozmberské gardy) s loveckou, zvifeci a
mytologickou vyzdobou (Georg Widman, kolem 1589).

101. Georg Widman, Lovec, kolem 1589, detail nasténné malby v tzv. trabantském sale
Kratochvile.

102. Georg Widman, Slon, kolem 1589, detail nasténné malby v tzv. trabantském sale
Kratochuvile.

103. Georg Widman, NosoroZec, kolem 1589, detail nasténné malby v tzv. trabantském sale
Kratochvile.

104. Jost Amman, Nosorozec, 1569, drevorez (Ein neuw Thierbuch).

105. Georg Widman, Pastoralni a pfirodni bohové Autumnus, Cyparissus a Vertumnus, kolem
1589, detail nasténné malby v tzv. trabantském séale Kratochvile.

106. Cornelius Cort podle Franse Florise, Autumnus, Cyparissus a Vertumnus, 1563, rytina.

107. Georg Widman, Detail putta v zaklenku vstupu tzv. trabantského salu Kratochvile, kolem
1589, freska.

108. Georg Widman, Motiv tfi zajicl ve vrcholu klenby tzv. trabantského salu Kratochvile, kolem
1589, freska.

109. Trojice zajicl v kruzbé okna kfizové chodby domu v Paderbornu, pocatek 16. stoleti.

110. Giulio Romano, Lovecky vyjev, 1527-1528, Mantova, Palazzo Te, Camera dei Venti.

111. Lorenzo Leonbruno, Lovecké scény, 1522, Mantova, Palazzo Ducale, Sala del Scalcheria.

112. Prostfedni z Ustfednich salG prvniho patra vily — tzv. ,palac”, slouZici vefejnym a
reprezentacnim ucelam.

113. Krb v centrdlnim spolecenském sale (,,palaci”) prvniho patra Kratochvile s alian¢nim
rozmbersko-pernstejnskym znakem a rodovou devizou , Festina lente”.

114. Georg Widmann, SamsonUv cyklus na klenbé tzv. Vilémovy pracovny, predpokoje loZnice
Viléma z Rozmberka, kolem 1589 (po 15927?).

115. Georg Widman, Samson a Dalila ve stfedu klenby tzv. Vilémovy pracovny, kolem 1589 (po
15927).

116. Raphael Sadeler podle Jodoca van Wingheho, Samson a Dalila, 1589, rytina.

117. Georg Widman, Malifska vyzdoba nad zaklenkem dvefi vedoucich z tzv. Vilémovy pracovny
do prosttedniho salu prvniho patra vily Kratochvile, kolem (po) 1589.

118. Georg Widman, Malifska vyzdoba kolem vstupu vedouciho pracovny do tzv. Zlatého salu
vily Kratochvile, kolem (po) 1589.
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119.

120.

121.

122.

123.
124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.
132.

133.
134.

135.

136.

137.
138.

139.

140.
141.

142.

Georg Widman, Loutnistka, iluzivni malba na sténé tzv. Vilémovy pracovny, kolem (po)
1589.

Paolo Veronese, Malifska vyzdoba loZnice Villy Barbara v Maser s iluzivni postavou Zeny
vstupujici ze dvefi, 1560-1562.

Pohled na sténu tzv. Vilémovy pracovny v patie Kratochvile s fragmentarné zachovalou
freskovou vyzdobou lunet s cyklem Silnych Zen.

Raphael Sadeler podle Jodoca van Wingheho, Salamoun obklopeny Zzenami, z cyklu Silnych
Zen, 1589, rytina.

Pohled do loZnice Viléma z RoZzmberka v patfe vily Kratochvile.

Tzv. Zlaty sal v prvnim patfe vily Kratochvile; klenby zdobi soubor Stukovych vyjev(
inspirovanych Liviovymi Dé&jinami Rima (Antonio z Melana, kolem 1590).

Antonio z Melana, Stukovy vyzdoba klenby tzv. Zlatého salu v patie vily Kratochvile, kolem
1590.

Antonio z Melana, Centralni figura tzv. RoZzmberského jezdce se znaky ¢tyf manzelek
Viléma z RoZzmberka a personifikacemi kardinalnich ctnosti, kolem 1590.

Antonio z Melana, Zenska figura s vyznagenim autorstvi ,Antonius Melana fecit“ na jednom
z vybéha klenby tzv. Zlatého salu, kolem 1590.

Antonio z Melana, Hojnost, detail Stukové dekorace na jednom z vybéh( klenby tzv.
Zlatého sélu, kolem 1590.

Antonio z Melana, Detail bohaté ornamentdlni dekorace Stukatur klenby tzv. Zlatého sélu,
kolem 1590.

Antonio z Melana, Romulus a Remus s vléici, detail Stukové dekorace tzv. Zlatého salu,
kolem 1590.

Jost Amman, Romulus a Remus s viéici, drevorez, 1573 (Livische Figuren).

Antonio z Melana, Souboj Horatill s Curiatii, detail Stukové dekorace tzv. Zlatého salu,
kolem 1590.

Jost Amman, Souboj Horatit s Curiatii, dfevorez, 1573 (Livische Figuren).

Antonio z Melana, Tullie prejizdéjici vozem télo svého mrtvého otce, detail Stukové
dekorace tzv. Zlatého salu, kolem 1590.

Jost Amman, Tullie prejizdéjici vozem télo svého mrtvého otce, difevorez, 1573 (Livische
Figuren).

Antonio z Melana, Titus Manlius bojujici s Galy, detail Stukové dekorace tzv. Zlatého salu,
kolem 1590.

Jost Amman, Titus Manlius, dfevorez, 1573 (Livische Figuren).

Antonio z Melana, Detail tzv. RoZmberského jezdce ve stfedu klenby tzv. Zlatého salu

v patie Kratochvile, kolem 1590.

Spriznénost Aenease, Orsinitl a RoZzmberk(, ilustrace v rukopise Jakuba Cantera v dile Rosa
Rosensis, konec 15. stoleti, Narodni knihovna v Praze.

Pfedpokoj loZznice Polyxeny Pernstejnské z Rozmberka v prvni patre vily Kratochvile.
Antonio z Melana, Dekorace klenby predpokoje loZznice Polyxeny Pernstejnské

z Rozmberka, kolem 1590.

Antonio z Melana, Numa Pompilia na triné, soucast Stukové dekorace predpokoje loznice
Polyxeny Pernstejnské z Rozmberka, kolem 1590.
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143.

144.

145.
146.

147.

148.

149.

150.
151.

152.

153.
154.

155.
156.

157.
158.

159.
160.

161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
169.

170.

171.

Antonio z Melana, Personifikace Obezretnosti, soucdst Stukové dekorace predpokoje
loZnice Polyxeny Pernstejnské z RoZzmberka, kolem 1590.

Antonio z Melana, Personifikace teologické ctnosti Lasky ve stfedu klenby pfedpokoje
loZnice Polyxeny Pernstejnské z RoZzmberka, kolem 1590.

LoZnice Polyxeny Pernstejnské z Rozmberka v prvni patfe vily Kratochvile.

Antonio z Melana, Personifikace Jara v loZnici Polyxeny Pernstejnské z Rozmberka, kolem
1590.

Antonio z Melana, Pohled na Stukovou dekoraci klenby loZnice Polyxeny Pernstejnské

z Rozmberka, kolem 1590.

Antonio z Melana, Detail amorka na klenbé loznice Polyxeny Pernstejnské z Rozmberka,
kolem 1590.

Antonio z Melana, Personifikace Léta a postava Lukrécie v loZnici Polyxeny Pernstejnské
z Rozmberka, kolem 1590.

Adrien Collaert, Lukrécie, médirytina s leptem, kolem 1580.

Jindfich de Verle, Vila Kratochvile s pfilehlymi Netolicemi, 1686, olej, platno. Statni zamek
Kratochuvile.

Bagnaia u Viterba, Villa Lante, kardinalska vila viterbského biskupa Gianfrancesca Gambary,
1596, médirytina.

Tzv. ,,Colinbrunnen®, 1575-1584, zamek Schénbrunn.

Salomon de Caus, Navrh vodniho automatu s motivem Parnasu pro Somerset House

v Londyné, inspirovany automaty v zahradé medicejské vily v Pratolinu, poc¢atek 17. stoleti.
Villa d’Este, Tivolli.

Niccolo Tribolo, Matka ptiroda, kolem 1529, mramor, zadni strana sochy pro zahradu
zamku Fontainebleau.

Giacomo Vighi, Portrét Polyxeny RoZzmberské z Pernstejn, po 1587.

Blazej Jicinsky, O stavu svatého manzelstvi pfedné pro Cest a chvdlu BoZi, pro poctivost a
pamdtku toho preslavného sriatku, Praha 1587, jednolist.

Valentin Henneberger, Eheliche Hochzeit Ringe, Praha 1587, titulni list.

Giovanni Domenico d’Auria, Personifikace Uméni a Pfirody na ndhrobku basnika
Bernardina Rota v S. Domenico Maggiore, Neapol, 1573.

Grotta se zvifaty medicejské vily v Castellu, 1565-1572.

Fiesola, Villa Medici, po 1451.

La villa Farnesina v Rimé.

Etienne Dupérac, pohled na Villu d’Este v Tivolli, 1575, rytina.

Villa Giulia, nympheum.

Villa Barbaro v Maser.

Paolo Veronese, Detail freskové vyzdoby v Salla dell’Olimpo villy Barbaro v Maser, po 1560.
Palazzo Te v Mantové, celkovy letecky snimek.

Museo Giovio u jezera Como, olej na platné, druha polovina 16. stoleti, Museo Civico,
Como.

Landshut, méstska rezidence wittelsbasskych vévod(, pohled na nadvorni arkadu tzv.
Italské stavby, po 1536.

Landshut, méstska rezidence wittelsbasskych vévodd, tzv. Italska stavba, Phaetondv sal,
detail klenby, malby Hanse Bocksberhera a Hermana Posthuma, 1532—-1543.
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172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.

184.

185.

186.

Pohled do klenby loZnice Polyxeny RoZzmberské z Pernstejna v prvnim patre vily Kratochvile
s detaily amork(, vodnich ptakd, Lukrécie a cyklu ro¢nich obdobi, kolem 1590.

Detail Stukového reliéfu Lukrécie v loZznici Polyxeny RoZmberské z Pernstejna, kolem 1590.
Lorenzo Lotto, Portrét Zeny jako Lukrécie, kolem 1533, National Gallery, London.

Sandro Botticelli, Pribéhem Lukrécie (cassone), kolem 1500, Isabella Stewart Gardner
Museum, Boston.

Pohled na kostelik Panny Marie ze zahrady vily Kratochvile, 1585-1589.

Exteriérovy pohled na kostelik Panny Marie v ohradni zdi vily Kratochvile, 1585-1589.
Pohled do presbytare kostelika Panny Marie v Kratochvili.

Celkovy pohled do interiéru kostelika Panny Marie v Kratochvili.

Pohled do klenby zavéru kostelika Panny Marie v Kratochvili se Stukovymi figurami Ducha
svatého, Boha Otce a andély s Arma Christi (dilna Antonia z Melana), kolem 1590.

Georg Widman, Pohled na fresky klenby hlavni lodi kostelika Panny Marie v Kratochvili,
kolem 1590.

Georg Widman, Pfibijeni Krista na ktiz, detail fresové vyzdoby klenby kostelika Panny Marie
v Kratochvili, kolem 1590.

Antonius a Hieronymus Wierixové podle Maartena de Vos, Pfibijeni na kfiz (z cyklu Pasiji),
médirytina, 1584.

Jindrich de Verle, ,,Slavné staveni“ vily Kratochvile v netolické obore, 1686, olej, platno.

Statni zamek Kratochvile.
Stfedoevropsky malif, Portrét Vilém z RoZmberka s fadem Zlatého rouna, 1589, olej na

platné.
Anonym, Portrét Petra Voka z RoZmberka s Radem lebky, polovina 18. stoleti (dle malby
z doby, po roce 1608), olej na platné.
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Obrazova priloha

211



2. Jindfich de Verle, Pohled na areal vily Kratochvile s pfilehlymi Netolicemi,1686.
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£ He's charged with
‘sex attack on The
Mrs Merton Show’

SHAME OF CONDEM CUTS

Britain, 2014. We're the sixth largest economy in the
world. We have more millionaires than ever before...

/

MIrror.co.uk

Souhy Navewehanded out
|| food parcels?

AND NEW FIGURES REVEAL 330,000 WENT TO HUNGRY CHILDREN.... SHOCK REPORT PAGES 455

3. Titulni strana Daily Mirror, 16. dubna 2014. 4. Julius Bernhard von Rohr, Einleitung
zur
Ceremoniel-Wissenchafft der Privat-
Personen, 1728, frontispise.

5. Bartolomeo Taegio, La villa, 6. Portrét Bartolomea Taegia, 1559, dfevorez
Melano 1559, titulni list. (La villa).
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7. Reinhard Bentmann — Michal Miiller, Die Villa als Herrschaftsarchitektur. Versuch einer
kunst- und sozialgeschichtlichen Analyse, Frankfurt am Main 1981, titulni strana.

8. Mirka Benes — Dianne Harris, Villas and Gardens in Early Modern Italy and France,
Cambridge 2001, titulni strana.

9. Claude d’Anthenaise — Monique Chatenet (eds.), Chasses princiéres dans |'Europe de la
Renaissance, Paris 2007, titulni strana.

10. Jean Guillaume (ed.) Architecture, jardin, paysage. L environnement du chdteau et de la
villa aux XVe et XVle siecles, Paris 1999, titulni strana.
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landscape and [dentity
in Early Mpdern ‘Rome

Villa (Culture at Frascati in the Borghese Era

FLORENTINE VILLAS IN
THE FIFTEENTH CENTURY
A Arch ratl andd Social History

AMANDA LILLIE

11. Amanda Lillie, Florentine Villas in the Fifteenth Century. An Achitectural and Social
History, Cambridge 2005, titulni strana.
12. Tracy L. Ehrlich, Landscape and identity in early modern Rome: Villa culture at Frascati in
the Borghese era, Cambridge 2002, titulni strana.

oAl

U DONIRVE FRANCISCHVS PETR ARCHA

13. Portrét Aristotela. Rimska kopie podle Lysippova bronzu (kolem 330 pf¥. Kr.).
14. Andrea dal Castagno, Portrét Francesca Petrarcy, kolem 1450.
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15. Stfedoevropsky malif, Portrét Viléma z RoZmberka s Rddem Zlatého rouna, 189.

16. Giacomo Vighi, Portrét Polyxeny RoZzmberské z Pernstejn, po 1587.
17. Sasky malif (?), Portrét Petra Voka z Rozmberka, 1580.
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18. Dominium poslednich RoZzmberk( v ramci zemi Koruny ¢eské
ve druhé poloviné 16. stoleti.
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20. Zamek v Bechyni.
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22.Zamek v Treboni.
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23. Cesky Krumlov, zdmek — heraldickd galerie v chodbé pied tzv. Erbovnim salem.

24. Trebon, zamek — tzv. Dvoranska svétnice s heraldickou galerii.
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25. Detail malitské dekorace fasad tietiho nadvori zamku v Ceském Krumlové,
Gabriel de Blonde, 1575.

26. Vulkan a Lukrécie, detail nasténnych maleb z nadvorni fasady zamku v Ceském Krumlové
s grafickymi predlohami bratfi Collaert(.
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nanda Tyrolského,

1564-1567.

28. Interiér salu ceskokrumlovského zamku s nasténnymi malbami
(Jakoblv sen, Uzdraveni Tdbita), Gabriel de Blonde, 1578.
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29. Tzv. Dolni zdmek RoZzmberk, prestavba z doby kolem roku 1600.

30. Tabulnice zdmku Rozmberk, kolem 1600.
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31. Muzicky vyklenek pfi tabulnici na zamku RoZzmberk, kolem 1600.

32. Muzicky vyklenek pfi tabulnici na zdmku RoZzmberk, kolem 1600.
Detail klenby s Pallas Athénou a Pegasem.

223



33. Hendrick Hondius st., Koncert Muz (Musarum Officia), 1597, rytina, podle Taddea

Zuccariho.

Ndfajﬂuf cerebro Dea, wncta _ﬁm{—:'b abras, Alate '_ r)&_/},ﬂohavfe fyvmi )
Pegafeum ad funtem Yl Helcone frua - Defugiunt turpis probra pudenda Jir

34. Crispijn de Passe, Athéna na navstévé u Muz po jejich vitézstvi nad Pieridami, 1602,
rytina.
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35. Bernardo Buontalenti, Hora Helikon s Muzami.
Scénicky navrh pro operu Il Rapimento di Cefalo, 1600.

36. Epifanio d"Alfiano, Druhé interemezzo opery Le Pellegrina v rdmci florentské svatby
Ferdinanda I. di Medici a Christiny de Lorrain v roce 1589 se scénou hudebniho klani mezi
Muzami a Pieridami, rytina 1592.
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37.ADr}1inique Barriere, Fontana Parnasu ve Ville Aldobrandini ve Frascati, 1631, rytina.
38. Detail zahrady Villy d"Este na fimském Quirinalu se zahradou Apollona a Muz, 1612,
médiryt.

39. Giovanni Guerra, Grotta s jidelnou v zahradé vily v Pratolinu, 1604, kresba perem.
40. Giovanni Guerra, Pegasova fontana v zahradé Bomarzo, kolem 1604, kresba perem.
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41. Antoine Caron, navrh pro tapiserii dokumentujici balet pfipraveny kralovnou
Katefinou Medicejskou v Tuilleries roku 1573, kresba.

42. Pohled do tzv. Soudnice (loZnice Petra Voka z RoZzmberka), zamek Bechyné, Stukova
dekorace dilny Antonia da Melano, kolem (po) 1590.




43. Tzv. Soudnice (loZnice Petra Voka z RoZmberka), zamek Bechyné, detail Stukové vyzdoby,

kolem (po) 1590.
44. Georgette de Montenay, Monumenta emblematum christianorum virtutum, Lyon 1571,
emblém krestanského rytife zapasiciho se smrti.

45. Georgette de Montenay, Monumenta emblematum christianorum virtutum, Lyon 1571,
emblém krestanského rytife odolavajiciho svétu.
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46. Déti Venuse, obraz z cyklu Déti planet na zamku RoZzmberk, pocatek 17. stoleti, olej

platné.
47. Jan Saenredam, Déti Venuse (cyklus VIady Sedmera planet nad svobodnymi uménim),
1596, rytina.

na

48. Detail ustfedniho paru z obrazu Déti Venuse, z cyklu Déti planet na zamku RoZmberk,
pocatek 17. stoleti, olej na platné.
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49. Detail skupiny hudebnic z muzického vyklenku pti tabulnici na zdmku RoZzmberk, kolem
1600.

50. Déti Venuse, ilustrace z tzv. Domaci knizky, 1480—1490, drevorez.
51. Francesco del Cossa, detail fresky Triumfu Venuse, Palazzo Schifanoia, Ferrara, 1469—
1470.

52. Pohled na zavér zamecké kaple VSech svatych v Telci, 1567.
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54. Celkovyletecky snimek na areal vily Kratochvile.
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55. Padorys celého arealu vily Kratochvile.

56. Plidorysy prizemi (dole) a patra (nahore) ustredni vily Kratochvile.
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57. Prajezdni vstupni véz aredlu vily Kratochvile.




58. Pohled na zahrad i fasadu vstupniho traktu vily Kratochvile s f'régwrr;nty nésténnch
maleb.

.

59. Pohled do zahradniho parteru vily Kratochvile.

234



Hesky '

61. Centralni vila (,palac”) aredlu Kratochvile uprostfed vodniho kanalu.
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62. Centralni vila (,palac”) aredlu Kratochvile uprostfed vodniho kanalu.
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63. Detail centralni vily na malbé Jindficha de Verle zachycujiciho areal vily Kratochvile
s pfilehlymi Netolicemi, 1686, olej, platno.
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64. Cristoforo de Predis, Lovecka scény z rukopisu De Sphaera, kolem 1460.

65. Melchior Pfinzing, llustrace lovu ve spise Traité de chasse de Maxmilien d Austriche,
1563, drevorez.
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66. Francouzsky kral Karel IX. pfi lovu, frontispice spisu La chasse royale, 1623, médirytina.

67. Lucas Cranach st. Loveckd scény saského kurfifta Friedricha Moudrého na pozadi zamku
Hartenfels v Torgau, 1544.
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68. Giusto Utens, Pohled na medicejskou vilku v Pratolinu,
kolem 1599, tempera na drevéné desce.

69. Joseph Furttenbach st., proje Lustgarten s letohradkem (Architectura civilis, Ulm 1628;
Jacob Custos, médirytina).
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70. Johann Adam Delsenbach, pohled na vilu Neugebaude u Vidné, pfed 1715,
médirytina.
Tutte ['Opere d' Architettura
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71. Sebastiano Serlio, Il Settimo Libro d’Architettura, Frankfurt am Main 1575, titulni list.

72. Sebastiano Serlio, Il Settimo Libro d’Architettura, Frankfurt am Main 1575,

znak Viléma z RoZmberka pfi dedikaci Jacopa Strady.

73. Tizian, Portrét Jacopa Strada, 1567-1568, olej na platné.
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76. Matthaeus Merian, pohled na aredl Neugebaude u Vidné, 1649, lept s médirytem.
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77. Matthaeus Merian, pohled na tzv. Neue Lusthaus ve Stuttgartu, 1616, lept s médirytem.
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78. Matthias Merian, Zahrada Hellbrunn u Salzburku, 1645, lept s médirytem.
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79. Celkovy Ietelcky'/ snimek na vilu Hvézda v Praze-Liboci.

80. Okruh Giorgia Vasariho, Palac Kaiserebersdorf u Vidné,
freska v Palazzo Vecchia ve Florencii, kolem 1565.

243



81. Jacque Androute du Cerceau, model mensiho Slechtického sidla na venkové, €. XIX
(Livre d’architecture de laques Androuet du Cerceau), Paris 1582.
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82. Jacque Androute du Cerceau, model mensi venkovské zamecke rezidence, €. IX
(Livre d’architecture de laques Androuet du Cerceau), Paris 1582.
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83. Breda, vodni zdmek po prestavbé vévodou Jindfichem lll. z Nassau-Bredy ve 30. letech
16. stoleti, (Thomas Ernst van Goor, Beschryving der stadt en lande van Breda, 1744).

84. émek Wasserbur oIn|'m Rakouku, 1825, litografie.
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85. Zamek Griinau v Hornim Bavorskh, 1537-1555.

86. Tzv. Prunftstiiblein ve Starém zamku Griinau, pred 1550.

87. Detail zvireci ,,senzualni” dekorace v tzv. Prunftstiiblein ve Starém zamku Griinau, pred
1550.
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88. Kratochvile, vstupni sal pfizemi s loveckymi a ovidiovskymi naméty nasténnych maleb
(Georg Widman z Brunsviku, kolem 1590).

i s B s W b

89. Detail krbu v pfizemnim vstupnim sale Kratochvile.

247



EREERARRN

90. Georg Widman, Lov na medvéda, kolem 1589, freska v pfizemnim vstupnim sale
Kratochvile.

91. Josta Amman, Lov na medvéda, 1582, dfevorez (Figuren von lagt und Weidtwerck).




92. Georg Widman, Gryf, kolem 1589, freska v pfizemnim vstupnim sale Kratochvile.
93. Georg Widman, Velbloud a lovecké scény, kolem 1589, pfizemnim vstupniho salu
Kratochvile.

94. Georg Widman, Lov na zajice, kolem 1589, freska v pfizemnim vstupnim sdle Kratochvile.
95. Giulio Romano, Lovecky vyjev, 1527-1528, Mantova, Palazzo Te, Camera dei Venti.
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96. Georg Widman (?), dekorace zaklenku hlavniho vstupu pfizemniho vstupniho salu
v Kratochvili se scénami z Ovidiovych Metamorfdz, kolem 1589 (?).

97. Georg Widman (?), Zrozeni Addnida, detail chiaroscurové dekorace okenniho zaklenku
pfizemniho vstupniho salu v Kratochvili.
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98. Hendrik Goltzius, Apollon a Dafné, z cyklu pro knihu Metamorféz, 1589-1590,

médirytina.

99. Hendrik Goltzius,Apollon zabijejici draka Pythdna, z cyklu ilustraci pro knihu Metamorfoz,
1589-1590, médirytina.

100. ,Trabantsky sal“ v pfizemi Kratochvile (mistnost rozmberské gardy) s loveckou,
zviteci a mytologickou vyzdobou (Georg Widman, kolem 1589).
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101. Georg Widman, Lovec, kolem 1589, detail ndsténné malby
v tzv. trabantském sale Kratochvile.
102. Georg Widman, Slon, kolem 1589, detail nasténné malby
v tzv. trabantském sale Kratochvile.




103. Georg Widman, NosoroZec, kolem 1589, detail nasténné malby
v tzv. trabantském sale Kratochvile.

104. Jost Amman, NosoroZec, 1569, drevorez (Ein neuw Thierbuch).
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105. Georg Widman, Pastoralni a pfirodni bohové Autumnus, Cyparissus a Vertumnus, kolem
1589, detail nasténné malby v tzv. trabantském sale Kratochvile.
106. Cornelius Cort podle Franse Florise, Autumnus, Cyparissus a Vertumnus, 1563, rytina.

107. Georg Widman, Detail putta v zaklenku vstupu tzv. trabantského salu Kratochvile,
kolem 1589, freska.
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108. Georg Widman, Motiv tfi zajic ve vrcholu klenby tzv. trabantského salu Kratochvile,
kolem 1589, freska.

109. Trojice zajicu v kruzbé okna kfizové chodby domu v Paderbornu, pocatek 16. stoleti.




110. Gfiulié Romano, Lovecky vyjev, 1527-1528, Mantova, Palazzo Te, Camera dei Venti.

111. Lorenzo Leonbruno, Lovecké scény, 1522, Mantova, Palazzo Ducale, Sala del Scalcheria.
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112. Prostfedni z Ustfednich salG prvniho patra vily — tzv. ,palac”,
slouzici vefejnym a reprezentacnim uceltm.




¥ 3‘-&%#}_»24 by

113. Krb v centrdlnim spolecenském sale (,,palaci®) prvniho patra Kratochvile s alian¢nim
rozmbersko-pernstejnskym znakem a rodovou devizou , Festina lente”.
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114. Georg Widmann, Samson(v cyklus na klenbé tzv. Vilémovy pracovny, pfedpokoje
loZnice Viléma z RoZmberka, kolem 1589 (po 15927?).
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115. Georg Widman, Samson a Dalila ve stfedu klenby tzv. Vilémovy pracovny,
kolem 1589 (po 15927?).

116. Raphael Sadld‘.lje-J‘da van Wingheho, Samson a Dalila, 1589, rytina.
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117. Georg Widman, Malitska vyzdoba nad zaklenkem dvefi vedoucich z tzv. Vilémovy
pracovny do prostfedniho sdlu prvniho patra vily Kratochvile, kolem (po) 1589.

118. Georg Widman, Malifska vyzdoba kolem vstupu vedouciho pracovny
do tzv. Zlatého salu vily Kratochvile, kolem (po) 1589.
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119. Georg Widman, Loutnistka, iluzivni malba na sténé tzv. Vilémovy pracovny, kolem (po)
1589.
120. Paolo Veronese, Malifska vyzdoba loZnice Villy Barbara v Maser
s iluzivni postavou Zeny vstupujici ze dvefi, 1560-1562.

2 E ;
121. Pohled na sténu tzv. Vilémovy pracovny v patfe Kratochvile s fragmentarné zachovalou
freskovou vyzdobou lunet s cyklem Silnych Zen.
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122. Raphael Sadeler podle Jodoca van Wingheho, Salamoun obklopeny Zenami,
z cyklu Silnych Zen, 1589, rytina.
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123. Pohled do loZnice Viléma z RoZmberka v patfe vily Kratochvile.
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124. Tzv. Zlaty sal v prvnim patie vily Kratochvile; klenby zdobi soubor stukovych vyjevi
inspirovanych Liviovymi Dé&jinami Rima (Antonio z Melana, kolem 1590).




125. Antonio z Melana, Stukovy vyzdoba klenby tzv. Zlatého salu v patie vily Kratochvile,
kolem 1590.

126. Antonio z Mlana, Centralm’figra tz. Romberseho jézdce se znaky Ctyf manzelek
Viléma z RoZmberka a personifikacemi kardinalnich ctnosti, kolem 1590.
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127. Antonio z Melana, Zenska figura s vyznaéenim autorstvi ,,Antonius Melana fecit” na
jednom z vybéhu klenby tzv. Zlatého sdalu, kolem 1590.
128. Antonio z Melana, Hojnost, detail Stukové dekorace na jednom z vybéhu
klenby tzv. Zlatého salu, kolem 1590.




129. Antonio z Melana, Detail bohaté ornamentdlni dekorace Stukatur klenby tzv. Zlatého
salu, kolem 1590.

130. Antonio z Melana, Romulus a Remus s vicici, detail Stukové dekorace tzv. Zlatého salu,
kolem 1590.

131. Jost Amman, Romulus a Remus s viCici, dfevorez, 1573 (Livische Figuren).
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132. Antonio z Melana, Souboj Horatill s Curiatii, detail Stukové dekorace tzv. Zlatého salu,
kolem 1590.

133. Jost Amman, Souboj Horatill s Curiatii, drevorez, 1573 (Livische Figuren).




134. Antonio z Melana, Tullie prejizdéjici vozem télo svého mrtvého otce, detail Stukové
dekorace tzv. Zlatého salu, kolem 1590.

135. Jost Amman, Tullie prejizdéjici vozem télo svého mrtvého otce, drevorez, 1573
(Livische Figuren).




136. Antonio z Melana, Titus Manlius bojujici s Galy, detail Stukové dekorace tzv. Zlatého
salu, kolem 1590.

137. Jost Amman, Titus Manlius, dievorez, 1573 (Livische Figuren).




v patfe Kratochvile, kolem 1590.

139. Spriznénost Aenease, Orsinili a Rozmberkd, ilustrace v rukopise Jakuba Cantera ve spisu
Rosa Rosensis, konec 15. stoleti, Narodni knihovna v Praze.
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141. Antonio z Melana, Dekorace klenby predpokoje loZnice Polyxeny Pernstejnské

z RoZzmberka, kolem 1590.
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142. Antonio z Melana, Numa Pompilia na triiné, soucast Stukové dekorace predpokoje
loZnice Polyxeny Pernstejnské z RoZzmberka, kolem 1590.

143. Antonio z Melana, Personifikace Obezretnosti, soucast Stukové dekorace predpokoje
loZnice Polyxeny Pernstejnské z Rozmberka, kolem 1590.

144. Antonio z Melana, Personifikace teologické ctnosti Lasky ve stfedu klenby predpokoje
loZnice Polyxeny Pernstejnské z Rozmberka, kolem 1590.
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145. LoZnice Polyxeny Pernstejnské z RoZzmberka v prvni patfe vily Kratochvile.

146. Antonio z Melana, Personifikace Jara v loZnici Polyxeny Pernstejnské z RoZmberka,
kolem 1590.
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147. Antonio z Melana, Pohled na stukovou dekoraci klenby loZnice Polyxeny Pernstejnské
z RoZzmberka, kolem 1590.

148. Antonio z Melana, Detail amorka na klenbé loZnice Polyxeny Pernstejnské z RoZmberka,
kolem 1590.
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149. Antonio z Melana Personifikace Leta a postava Lukrécie v loZnici Polyxeny Pernstejnské
z RoZzmberka, kolem 1590.

150. Adrien Collaert, Lukrécie, médirytina s leptem, kolem 1580.
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151. Jindfich de Verle, Vila Kratochvile s pfilehlymi Netolicemi, 1686, olej, platno.

152. Bagnaia u Viterba, Villa Lante, kardindlska vila viterbského biskupa Gianfrancesca
Gambary, 1596, médirytina.
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153. Tzv. ,Colinbrunnen®, 1575-1584, zamek Schonbrunn.
154. Salomon de Caus, Navrh vodniho automatu s motivem Parnasu pro Somerset House
v Londyné, inspirovany automaty v zahradé medicejské vily v Pratolinu, pocatek 17. stoleti.

155. Villa d’Este, Tivolli.
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156. Niccolo Tribolo, Matka pfiroda, kolem 1529, mramor, zadni strana sochy pro
Fontainebleau.
157. Giacomo Vighi, Portrét Polyxeny RoZmberské z Pernstejn, po 1587.

158. BlazZej Ji¢insky, O stavu svatého manZelstvi pfedné pro Cest a chvdlu BoZi, pro poctivost
a pamdtku toho preslavného sriatku, Praha 1587, jednolist.
159. Valentin Henneberger, Eheliche Hochzeit Ringe, Praha 1587, titulni list.
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160. Giovanni Domenico d"Auria, Personifikace Uméni a Pfirody na nahrobku basnika
Bernardina Rota v S. Domenico Maggiore, Neapol, 1573.

161. Grotta se zvifaty medicejské vily v Castellu, 1565-1572.
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162. Fiesola, Villa Medici, po 1451.
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164. Etienne Duperac pohled na V|IIu d’Este levoII| 1575, rytlna

165. Villa Giulia, nymfeum.

282



. o Y g =
167. Paolo Veronese, Detail freskové vyzdoby v Salla dell’Olimpo villy Barbaro v Maser, po

1560.
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168. Palazzo Te v Mantove, celkovy letecky snimek.

169. Museo Giovio u jezera Como, olej na platné, druhd polovina 16. stoleti, Museo Civico,
Como.
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170. Landshut, méstska rezidence wittelsbasskych vévod(, pohled na nadvorni arkadu
tzv. Italské stavby, po 1536.

171. Landshut, méstska rezidence wittlsbaésk\'/ch vévodd, tzv. Italké stavba, Phaeton(v sal,
detail klenby, malby Hanse Bocksberhera a Hermana Posthuma, 1532-1543.
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172. Pohled do klenby loZnice Polyxeny RoZzmberské z Pernstejna v prvnim patre vily
Kratochvile s detaily amork, vodnich ptakd, Lukrécie a cyklu ro¢nich obdobi, kolem 1590.

173. Detail Stukového reliéfu Lukrécie v loZnici Polyxeny RoZmberské z Pernstejna, kolem
1590.
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174. Lorenzo Lotto, Portrét Zeny jako Lukrécie, kolem 1533.
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176. Pohled na kapli Panny Marie ze zahrady vily Kratochvile, 1585—-1589.

177. Exteriérovy pohled na kapli Panny Marie v ohradni zdi vily Kratochvile, 1585-1589.
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178. Pohled do presby;cér”‘e kostelika Panny Marie v Kratochvili.

179. Celkovy pohled do interiéru kostelika Panny Marie v Kratochvili.
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180. Pohled do klenby zavéru kaple Panny Marie v Kratochvili se Stukovymi figurami Ducha
svatého, Boha Otce a andély s Arma Christi (dilna Antonia z Melana), kolem 1590.

181. Georg Widman, Pohled na fresky klenby hlavni lodi kaple Péhny Marie v Kratochvili,
kolem 1590.
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182. Georg Widman, Pfibijeni Krista na kfiz, detail freskové vyzdoby klenby kaple Panny
Marie v Kratochvili, kolem 1590.

183. Antonius a Hieronymus Wierixové podle Maartena de Vos, Pribijeni na kFiz (z cyklu
Pasiji), médirytina, 1584.
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185. Stfedoevropsky malif, Portrét Vilém z RoZzmberka s fadem Zlatého rouna,
1589, olej na platné.

186. Anonym, Portrét Petra Voka z RoZmberka s Rddem lebky,
polovina 18. stoleti (dle malby z doby, po roce 1608), olej na platné.
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