OBRAZ / KOMUNIKACE / JEDNANTI






Ve spolecenstvi bohti a hrdint /

Mjyity antického svéta v ceské a moravské
ndsténné malbé slechtickych venkovskych sidel
v letech 1650-1690

Radka Nokkala Miltova

@ NAKLADATELSTVI LIDOVE NOVINY
(]



MASARYKOVA
UNIVERZITA

Kniha vznikla jako vysledek dlouhodobého vyzkumu podporeného z ¢asti projektem
Grantové agentury CR GPP409/12/P101 Mytologicka témata v nastropni malbé

17. stoleti v Cechdch a na Moravé v celoevropském kontextu. Dokonéena byla

v rdmci feseni projektu Grantové agentury CR reg. ¢. 14-36521G Centrum pro
transdisciplinarni vyzkum kulturnich fenoménti ve sttedoevropskych déjinach:
obraz, komunikace, jednani; realizovaného Masarykovou univerzitou v Brné

a Univerzitou Palackého v Olomouci, diky némuz je také publikovana.

Recenzovali:
Mgr. et Mgr. Art. Barbara Baldzova, Ph.D.
PhDr. Martin Madl, Ph.D.

© Radka Nokkala Miltova, 2016

© Masarykova univerzita, 2016
Cover and typo © Jan Kubes, 2016
Viechna prava vyhrazena

ISBN 978-80-7422-510-9



Podékovani

Rada bych vyjadrila své podékovani véem institucim spravujicim zkoumané
zamecké objekty, které mi vychazely vstfic a umoznily studium maleb. M¢é diky
za cenné komentare a podnéty dale patii zejména prof. Lubomiru Slavickovi,
prof. Jitimu Kroupovi, prof. Lubomiru Kone¢nému, doc. Ondfeji Jakubcovi,
doc. Pavlu Suchdnkovi, doc. Jané Zapletalové, dr. Martinu Madlovi,

dr. Michaele Seferisové Loudové a mnoha dal$im kolegéim a pratelm.

Své rodiné pak vdéc¢im za nezmérnou podporu a trpélivost pfi vzniku

tohoto textu.



For Ere



Obsah

VE SPOLECENSTVIBOHU AHRDINU ......vvviiiiiiiiiiiiiiiiiinia... 11
Ranénovovéké mytografie. . ...........o i 16
MYTOLOGICKA MALBA 17. STOLETI V CECHACH A NA MORAVE . ... .. 19
Slavni vojeviidci a Fabian Sebestian Vaclav Harovnik . ....................... 22
Walter Leslie a Nové Mésto nad Metwji . . .......ooveiiiiiiiinnnen.. 22
Prvni apartmd - Od imperidlni ikonografie ke spdnku . ..................... 26
Druhé apartma - Miizy, bohynéa hrdinky ....... ... ... .. ... ... . ... 31
Maly sdl —jidelna ........ ... ..o 37
HIlavni sal. ... ..o e 43
Walter Leslie, ikonografickd koncepce novoméstskych maleb
a struktura novomeéstské rezidence . ......... ... ... . .o o oo 47
Novoméstské malby v kontextu Harovnikovy tvorby. ....................... 51
Jan Antonin Losy z Losinthalua Stékeft ..............cooviiiiiiiiiia.. 54
HIavni sAl . ... e 55
Apartmd - Mocni viadati Danielova proroctvi . ........ ..., 60
Ikonografickd koncepce maleb ve Stékni . ..., 62
Cestydusea CarpoforoTencalla.............cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnn., 64
Ferdinand z Verdenberga a Namést nad Oslavou. ........... ... ...ooin.. 64
Sala terrena - Osudy Psyché, cesta dusek Bohu . ........................... 65
Ikonografickd koncepce ndméstské sala terreny.......... ... ... ... ..., 73
Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu a Kroméfiz . ......................... 77
Libosad, Lusthaus a tema tnosit . .. ......... ... oo .. 79
Ikonografickd koncepce maleb Lusthausu. . ... 87
Kolondda Libosadu . . . ............o i 90
SAlATerrena . ......ooo o 97

Ikonografickd koncepce sala terreny a Lusthausu

v kontextu biskupovy reprezentace .................oiiiiii i 109



Ctnosti, Hesperidky a Giacomo Tencalla................cooiiiiiiiiiiaa.. 113

Viéclav Eusebius Popel z Lobkovic a Roudnice nad Labem.................... 114
Giacomo Tencalla a torzo velkolepé knizeci rezidence Lobkovicty . ............ 115
Zdenék Kaspar Kaplit ze Sulevica MileSov............. ...t 121
Malby apartmd horni zdmecké budovy v MileSové . ........................ 124
Tomd$ Zacheus Cernina LAFe. . .. ..o ooverun ettt 127
Hlavni sal - Zlatd jablka Hesperidek a drak Ladon
obepinajici zahradu Hesperidek coby zodiak . ............................. 128
Pokoje piana nobile. .. ... ... ... . . 139
Gundakar z Dietrichsteina a Libochovice . ................ ... ... oL 146
Knizeci pokoje libochovické rezidence a jejich ikonografickd koncepee.. . . .. . ... 146
Sala terrena s iluzivnimi architektonickymi prospekty ........ ... ... ... ... 166
Pfichody nového dne, Giuseppe Bragalli a Johann Georg Greiner ............ 168
Maxmilidn Thun-Hohensteina Dé¢in. ...t 168
Sala terrena - Apollén jako ohlasovatel dne .............................. 169
Franti$ek Antonin Berka z Dubé a Novy Falkenburk ........................ 172
Hlavni sl - Triumfujici Aurora . ....... .. .. .. i .. 172
Pokoje zamku a Giuseppe Bragalli ......... ... ... ... .. .. 174
Jan Adam Ondrej z Liechtensteina a Plumlov. . ....... ... ... ...t 181
Malby knizeci rezidence v Plumlové - Hrdinové Aeneidy, denanoc. .. ........ 181
Promény Ovidiovych Promén aanonymnimalifi ...............ooovevenn. 190
Jan z Rottalu a HoleSOV. .. ...ttt 190
Malby holesovského piana nobile - Od Ovidia k Homérovi. ................. 192
Formalni a ikonografické zhodnoceni maleb piana nobile
holeSovského zdmku .. ...... ... . .. . 207
Salaterrena........... ... .. i 210
Wolfgang Hennega Radi¢ .. ... ..o 216
Malby piana nobile - Od mytologie k biblickym moralitdm ................. 217
Stukovd vyzdoba hlavniho sdlu a schodistové haly . ........................ 222
Gustav Adolf z Varrensbachu a Novy Hrad u Jimlina . ....................... 224
Malby Nového Hradu . . . ... e 226
Franti$ek Adam Vratislav z Bubna a Litic a Doudleby nad Orlici .............. 235
Malby piana nobile - Emblémy a vyzdoba kaple. . ......................... 237
Malby piana nobile — Mytologické a alegorické vyjevy ...................... 244

Ikonografickd koncepce doudlebskych maleb - Cyklicnost ptirody
a exempla dobré aspatné viddy....... ... ... .. i 258



MYTOLOGICKE VYZDOBY V EVROPSKEM KONTEXTU ................ 263
Formalni inspirace a vzorové rezidence............oovviiiiiiiiiennnnnnn 265
Pobélohorska $lechta a jeji reprezentacni strategie ............covvveeiennn. 272

Moznosti interpretace mytologické malby a antické myty

vtrojim vykladumytografii . ........coviiiiiiiii i e 276
Moralni roving. ... 276
Historickd roVing. .. ... i 279
Prirodnéalegorickd (astrofyzikdlni) rovina .............. ... ... ... ..., 282
Kli¢ovd témata a oblibend ikonografie ..............ccociiiiiiiiiinn.. 286
Heroické tinosy jako soucdst svatebnich programii? ........................ 286
ZIaté JabIko .. ... 292

Vztah nasténnych maleb k prostorovému clenéni rezidenci.................. 297
Dvorsky ceremonidl a struktura ranénovovéké rezidence.................... 297
APArtmd. . ... 299
Hlavni spolecenské saly. .. ....... ... i, 302
Predpokoje, audiencni misStnosti .. ...... ... . 305
LoZmice . ... i 306
Sala terreny, zahradni kasina. . ....... ... ... . i 308
Genderové aspekty vyzdobnych programil . ........ ... ... ... ... . . .. 309

2 {1 1 313

PoZndmky. . .. ..o 314

Zdroje obrazového doprovodus. . ....... ... 372

Bibliografie. . ... 373

Jmenny refstiik. .. ... 410

SUMMAry . ... 417

/9/






i boht1 a hrdint

censtv

v

Ve spole







Anticka mytologie tvofi nezastupitelnou soucast tematiky barokni ndsténné
malby, nebot se stala o¢ekavatelnou formou (nejen) svétské reprezentace, plnic
tak prostory vétsiny zameckych a palacovych rezidenci. Pti navstévach zamka
se tak ocitdme ve spolecenstvi antickych boht a hrdind, ktefi shlizeji z kleneb
a s jejichz idedly se kdysi ztotoznovali majitelé téchto objektu.

Site vyty¢ené problematiky je obrovskd, protoze takika viechny paléce a z4-
mecké komplexy, které byly v pribéhu barokniho obdobi dekorovany, nesou
na svych stropech ¢i sténach malby s mytologickou latkou. Proto byl tento vy-
zkum omezen nékolika zasadnimi kritérii, od ¢asového po funkéné-geografické.
Predné se publikace zaméfuje na ¢asové rozpéti v letech 1650-1690, na dobu,
ktera byva z hlediska stylu nazyvana ranym barokem a kdy ceské zemé pro-
chazely rozsahlou obnovou po tficetileté valce. Tato perioda stdle predstavuje
v ¢eské umeéleckohistorické historiografii nejvétsi vakuum a teprve v poslednich
letech ji zac¢ina byt vénovana systematictéjsi badatelskd pozornost.' Jeden z da-
vodi malého z&jmu o ndsténnou malbu 17. stoleti v Cechach a na Moravé lze
spatfovat v jeji kolisavé kvalité a dluzno fici ve vétsiné pripadi spiSe v podpri-
mérné urovni uméleckého ztvarnéni. A¢ mizeme témito nepfili$ lichotivymi
charakteristikami pocastovat i nize zkoumané malifské cykly, neznamend to, Ze
by mély byt odsunuty na okraj odborné pozornosti. Naopak je zcela nepochyb-
né, ze mytologicka malba 17. stoleti v ¢eskych zemich odkryva nebyvale bohaty
ideovy svét, vybizejici k novym interpretacim, ktery svym presahem zdaleka
nepatii na uméleckohistorickou periferii.

Rokem 1690 je problematika omezena také proto, ze nasténna malba ma
do této doby sva specifika, ktera se koncem 17. stoleti za¢inaji vyrazné ménit.
Proménu zaznamenavaji i formalni aspekty vyzdob, nebot malba se za¢ina pro-
lamovat do celoplo$ného prostoru. Tim se vétsi pozornost koncentruje k cent-
ralni alegorické scéné. V predeslych desetiletich, na néz je v této knize zacilena
pozornost, se pouziva ¢etnych drobnych poli nesoucich mnoho dil¢ich pribéhd,
které ovsem poji ideova struktura a alegoricky podtext. VSechny dily této kom-
plikované mozaiky je pak tfeba cist jako celek.

Dal$im kritériem vybéru zkoumaného vzorku zameckych rezidenci® se stala
orientace na hlavni venkovska $lechticka sidla. I zde je totiz mira jejich umé-
leckohistorického podchyceni mnohem omezenéjsi, nez je tomu u prazskych
palact® a prazskych priméstskych vil.* A pritom se pozornost aristokratickych
objednavatelti k hlavnim venkovskym rodovym sidltim upirala se stejnou zavaz-
nosti: predstavovaly totiZ jednu z nejpodstatnéjsich slozek rodové reprezentace.

Cilem této publikace rozhodné nema byt prezentovani vycerpavajiciho katalo-
gu veskeré mytologické malby 17. stoleti dochované v ¢eskych zemich. Zamérem
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je ukazat na sevieném a dostate¢né velkém vzorku, ktery je pro vymezené obdo-
bi a vymezené kategorie takika uplnym, reprezentacni strategie objednavateld,
tendence malby 17. stoleti a interpreta¢ni moznosti pfi posuzovani mytologické
malby obecné. A piestoze neni mozné podrobné zpracovat véechny objekty Cech
a Moravy, analyza vybranych rezidenci a obecné zavéry z ni uc¢inéné by mohly
byt voditkem i pro interpretaci objekti, které se do selekce nedostaly.

S ohledem na receptivni charakter malifské produkce 17. stoleti v ¢eskych
zemich se soustfeduji zejména na komparace s grafickymi predlohami, které
pro obecnéjsi otazky formalnich inspiraci. Spojuji totiz ceské a moravské malby
s dal$imi vlivnymi evropskymi rezidencemi a odhaluji zdkladni médni trendy
a orientace, které nasledovali jak umélci, tak objednavatelé malifskych zakazek.
Hledani konkrétnich grafickych predloh pro malby umoznuje podrobit kritice
nejen formalni aspekty maleb, ale rovnéz aspekty ideové. Za pomoci grafickych
vzorl je mozné upresnit a revidovat stavajici ikonografickd urceni jednotlivych
vyjevil. To je v pripadé malby 17. stoleti naprosto zasadni, protoze malby byly
tfi§tény v ramci nastropnich vyzdob do mnoha drobnych poli, vymezenych
$tukovym dekorem. Ptitom, jak dokazuji sledované zakazky, vybér a skladba
naméti rozhodné nepatfily k nahodilym, nybrz odkazovaly k jednotici ideo-
vé strukture. Pro jeji desifrovani je tudiz nezbytné dobfe urcit jednotlivé dily
mozaiky.

Prvnim a zakladnim tkolem této knihy je tedy pfinést uceleny obraz vyzdob
patndcti Slechtickych venkovskych rezidenci druhé poloviny 17. stoleti. Na pii-
dorysu tohoto zakladniho vyzkumu budou v rdmci onéch patnacti zameckych
vyzdob sledovany sirsi kulturnéhistorické aspekty mytologické malby 17. stole-
ti v Ceskych zemich. Detailni rozbor jednotlivych vrstev vyzdob a historického
kontextu vSech téchto rezidenci by mél prispét k obecnéjsim poznatkim vzta-
hujicim se k jejich objednavatelskému zdzemi. U vSech zakazek vyvstava rada
otazek spojenych se spolecenskymi a politickymi aspiracemi majiteld, jejich in-
telektudlnim zazemim ¢i pribuzenskymi vztahy.

Dalsi oblast, na niz je zaméfena pozornost, se tyka vztahu mytologické mal-
by k doporucenim teoretické literatury, ktera se v ramci ranénovovékych teorii
»decora® koncentrovala na otazky vhodnosti ur¢itych ikonografickych nameé-
th pro jednotlivé casti rezidencnich prostor. Anticka rétoricka teorie ,,decora®
byla vystavéna na sokratovském terminu ucelné krasy a predstavovala soulad
uméleckych forem a obsahu s tim, co se ,,hodi“ ¢i je ,vhodné“ pro ptislusnou
funkci a ucel uméleckého dila. Tento ustfedni pojem starovéké rétorické teorie
se stal klicovym i pro obdobi humanismu a baroka, v jehoz pocatcich vyznamné
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zformuloval pojeti ,,decora® ve svych pracich jiz Leonardo da Vinci.> Na vztah
maleb k doporucenim teorii decora se v zahranicni literatufe upozornovalo
a pracovalo se s nim,® nicméné podobné koncepty se v ¢eském prostredi apli-
kovaly zejména na architekturu.” Je skoda, ze se k teoretickym doporucenim
neprihlizi s vétsim dirazem, nebot mohou byt pro badatele v mnoha ohledech
prospé$nym nastrojem.® Proto se v textu pokusim podivat na interiérové vyzdo-
by i prizmatem téchto teorii a zamyslet se nad vztahem maleb k vnitfnim struk-
turam rezidenci, coz se ukazuje jako vhodny prostiedek pro jejich interpretaci.

Jak jiz bylo naznaceno, jedno z hlavnich zacileni predstavuje podrobny iko-
nograficky vyklad jednotlivych maleb. Bude proveden na zékladé ranénovove-
kych ikonografickych a mytografickych kompendii, které dosahly obrovského
vlivu a staly se nedilnou soucasti mnoha knihoven objednavateltl. Ostatné jak
ukdzal ve své dnes jiz klasické praci La survivance des dieux antiques, prvné
vydané roku 1940, Jean Seznec, ptsobnost téchto manualt byla v obdobi ra-
ného novovéku zasadni’ Z hlediska otazky inspira¢nich zdrojt je Seznecovo
dilo dodnes nejvice ocenovano, nebot poskytuje dokonaly rozbor vlivu prirucek
o mytologii na renesan¢ni umeéni.'

Ikonograficko-ikonologicky pohled a studium mytologickych naméta
v uméni s sebou prinaseji mnoha specifika a umoznuji kazdou sledovanou za-
kazku uchopit z rtiznych thla pohledu. Vzhledem k tradici, sahajici ke staro-
vékym kofentim mytl a obohacované skrze cetné stredovéké a ranénovovéké
komentare a vyklady antické mytologie, pfinasi téma nesmirnou $ifi moznych
interpretaci. Desetileti ikonologického vyzkumu v monograficky zameétenych
pracich dokazala, Ze pouha analyza kazdého vybraného mytologického pribéhu
dosahuje bezbrehych rozméra."

Zac¢neme-li od zékladni struktury sledovanych malifskych cykld, mizeme
konstatovat, ze jejich tematicka napln se pohybuje v nékolika hlavnich okruzich.
Kombinovéany byly mytologické pribéhy rtzného textového pivodu, zejména
vsak ovidiovské, homérovské a vergiliovské myty, se starozakonnimi vyjevy,
emblematickou a alegorickou slozkou. Kazda z rezidenci ma ve svém ikonogra-
fickém programu nezpochybnitelna specifika, a¢ se jednotlivé pribéhy prekry-
vaji a opakuji. Oznaceni pouhého textového ptivodu znazornénych pribéha by
vSak nalezelo natolik omezenému ikonografickému urceni, ze by nebylo vhod-
né je zvat relevantnim uméleckohistorickym vyzkumem. Veskera mytologicka
latka ma totiz hluboké a rozmanité textové koreny, nesené dlouhou tradici an-
tické literatury a filozofie, tudiz poukdzani na jeden vylu¢ny zdrojovy text neni
v mnoha pfipadech takfka mozné."> Kombinace téchto fundamentalnich zdroji
spolu s pozdné antickou mytografickou a encyklopedickou tradici, obohacenou
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o sttedovéké a ranénovovéké vyklady mytd, tvori pak bohaté strukturovanou sit
eventualnich interpretacnich cest. Do jaké miry se s mnohovrstevnatosti ¢teni
mytologickych uméleckych dél zamérné pracovalo, dokazuji analyzy zejména
italskych renesanc¢nich a manyristickych umeéleckych zakazek, které vzdy prita-
hovaly nejvétsi badatelskou pozornost."

A¢ se umeélecka produkce potridentského obdobi pod vlivem doporuceni,
zasad a komentar ustanoveni tridentského koncilu méla odvracet od alego-
ri¢nosti, pohanské imaginace a lascivnich obsaht,' realita se od teorie mnoh-
dy velmi odchyluje. A i pres to, Ze se potridentské uméni jevi jako citelnéjsi
a primocarejsi, vykladovym rejstfikim to neulehcuje. Programatika evidentné
nedavala tolik prostoru pro zamérné oteviené, hravé a vicevrstevnaté vnimani
pribéht, to vsak intelektualni kombinatorice ideovych tvirca nijak neubiralo
na moznostech. Dochované umélecké programy vétsinou panegyrického cha-
rakteru jsou toho jasnym dikazem." Vzristajici znalost antického uméni a an-
tickych textt, $ifenych opakovanymi komentovanymi edicemi raného novové-
ku, spolu s recepci mytografické a encyklopedické literatury a s absorbovanim
slavnych renesan¢nich dél minulosti, to ve propojeno s konkrétnimi politicky-
mi a panegyrickymi strategiemi celebrovanych osob poskytuje nadmiru $iroké
pole pro vznik zcela originalnich uméleckych programt.

Vidy je samozfejmé snadné namitnout, coz se vzhledem k receptivnimu
charakteru ceské a moravské nasténné malby 17. stoleti do jisté miry nabizi, ze
podobné umélecké zakazky hlubsi smysl postradaji a jsou jen odrazem madd-
ni vlny dekorovani obytnych sidel. Podobny lapidarni smér uvazovani by vsak
podcenil veskeré aspekty realizovanych maleb, od ekonomickych po reprezen-
tativni. Opacny trend potvrzuji jednak dochované prameny, svédcici u rady
objednavatelti o velké péci vénované vyzdobam rezidenci (pfikladem budiz
zejména olomoucky biskup Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu), jednak in-
telektualni zazemi téchto osob. Bez ptilisného detailniho rozebirani nezpochyb-
nitelné urovné vzdélani slechtickych zadavatela ¢i role jejich kavalirskych cest
se omezim na odkaz k aristokratickym knihovnam, kde se s antickymi klasiky
i dily mytografického razu bézné setkdvame.'® V interpretacni optice se uloha
téchto manualti jevi jako jedna ze zasadnich, a proto je vhodné je na uvod struc-
né predstavit.

Ranénovovéké mytografie

K prvnim vyznamnym ranénovovékym mytografiim'” pattila La genealogia de
gli dei de gentili Giovanniho Boccaccia, poprvé vydana roku 1472, kterd pfinesla
na dlouhou dobu normu mytologické klasifikace.’ Boccacciova prace zlistava
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pojitkem mezi stfedovékym a renesanénim podanim mytd, a¢ spise setrvava
ve starsi tradici, hledajici za pohanskou mytologii kiestanské moralni lekce.

Opravdovy rozkvét mytografii prisel ale az v poloviné 16. stoleti. Prvnim
objevivS§im se traktitem byla némecky psana mytografie sestavena Georgem
Pictorem. Vydana byla v roce 1532 pod nazvem Theologia mythologica a tvorily
ji fiktivni dialogy o podobé¢, kultech a vyznamech fecko-fimskych a nékterych
orientalnich bozstev."” Tuto mytografii poté kolem poloviny 16. stoleti nasle-
dovaly tfi nejvlivnéjsi texty, které spatfily svétlo svéta v kratkém sledu jednoho
desetileti. Prvnim byl spis De deis gentium varia et multiplex historia ferrarského
roddka a filologa Lilia Gregoria Giraldiho z roku 1548, jehoz zacileni se ubiralo
spise etymologickym smérem.” Po Giraldiho knize bylo roku 1551 vydano in-
terpretacné bohaté dilo Mythologiae, sive explicationum fabularum libri decem
mildnského ucence a filozofa Natala Contiho, jez se dockalo rozsahlého ohlasu
v mnoha zemich. Obdobné $irokého ohlasu dosahl rovnéz spis Vincenza Car-
tariho Le imagini de i dei de gli antichi z roku 1556, obracejici svou pozornost
zejména na specifikaci atributti a podrobnou deskripci antickych bozstev.?? Pa-
trné zejména z tohoto dtivodu byl Cartari citovan a doporucovan umeéleckymi
teoretiky Giovannim Battistou Armeninim a Giovannim Paolem Lomazzem.”

Vyrazny vliv zaznamenaly prace Natala Contiho a Vincenza Cartariho také
v Zaalpi - jejich opakované edice jsou toho jasnym ditkazem. Véhlas téchto dél
rezonoval i v uméleckych kruzich. Contiho spis Mythologiae spolu s knihami
Cartariho a Giraldiho se stal napfiklad hlavnim zdrojem pro komentar k Meta-
morfézdam holandského malife a teoretika Karla van Mandera. Manderova prace
Wytleggingh op de Metamorphosis byla ptivodné vytisténa roku 1604 jako pata
kniha jeho biografického dila Het Schilder Boeck.** Cartariho spis Le imagini de
i dei de gli antichi zase poslouzil Joachimu von Sandrartovi jako vychozi text pro
dilo Iconologia deorum. Sandrartova kniha, vydand roku 1680, je vlastné né-
meckym prekladem Cartariho prace, coz neni inkorporovdno do nazvu samot-
ného. Az v textu uvodu Sandrart zminuje, Ze prevadi latinskou edici Cartariho
z roku 1581 s cilem zpfistupnit ji némeckym umélctiim a milovnikiim uméni
a doplnit ji o bohatsi obrazovy doprovod.*

Vratime-li se do plodného obdobi kolem poloviny 16. stoleti, je tfeba zminit
jesté dalsi mytografické publikace. Roku 1560 byla v Boloni vydana Mythologia
Marca Antonia Tritonia, ktera prinasela vedle prozaické parafraze Ovidiovych
Metamorfoz usporadani mytologickych postav podle charakterovych vlastnos-
t1.”” V némeckém prostoru byla vedle knihy Georga Pictora dale sepsana skolsky
orientovand prace Johanna Herolda Heydenweldt, jez se vyrazné opirala o Lilia
Gregoria Giraldiho a publikovana byla roku 1554.%
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Ve vyc¢tu mytografickych dél vydavanych zejména od 16. stoleti by bylo moz-
né pokracovat. Kromé jmenovanych byly sepisovany dalsi obdobné zamérené
traktaty a texty slavnych mytografti byly publikovany v opakovanych reedicich.
Cela problematika tak ukazuje, jak dilezitou roli v dobové teorii véda o myto-
logii zastavala. Neni proto divu, ze od dob Erwina Panofského a Jeana Sezneca
se studium mytografické literatury etablovalo jako jeden z nepostradatelnych
pohledi na interpretaci ranénovovékého mytologického uméni.”

Vyse uvedené pristupy indikuji, Ze klicovymi otazkami kladenymi si pred
zkoumanymi malbami se staly ty interpreta¢ni a ikonografické. Vedle toho vSak
nerezignuji na autorska hlediska maleb, a¢ formalné-stylové hodnoceni dél ne-
nélezi mezi prioritni thly mého badatelského pohledu. Formalni linie je analy-
zovana soucasné s ikonografickym urcovanim jednotlivych vyjevi, kde srovna-
ni s grafickou produkci umoznuje vyslovovat zavéry k obéma aspektiim maleb.
A aby malifské osobnosti nebyly zcela upozadény, bude jim vénovan prostor
v ramci vétsich kapitol sdruzujicich vzdy skupinu zameckych sidel. Toto autor-
sko-ikonografické ¢lenéni kapitol si klade za cil ukazat jedny z hlavnich linii,
které jednotlivé objekty propojuji.
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Mytologicka malba 17. stoleti
v Cechach a na Moravé







Zamecké objekty, které tvofi jadro vyzkumu, jsou symptomatickym potvrzenim
stavu nasténné malby v ¢eskych zemich v pribéhu sledovaného obdobi, tedy
druhé poloviny 17. stoleti. Mnozi z malita byli skryti v anonymité a prevladajici
kvalitativni uroven realizovanych zakazek neni prili§ vysoka, ziistavajic v zavis-
losti na pocetné grafické produkci. Presto se vSak v rozpéti téchto desetileti ob-
jevuje nékolik vyraznéjsich malifskych osobnosti ¢i skupin umélct, zadanych
a vyhledavanych objednavateli, ktef1 si je navzajem bezpochyby doporucovali.

Jednotlivi umélci a umélecké rodiny v mnohém provazuji sledované zakaz-
ky, které tak 1ze roz¢lenit do péti skupin pravé skrze autorské okruhy. Je ale tfreba
pripustit, ze vnitfnich vazeb v ramci uméleckych ¢i objednavatelskych kritérii
by bylo mozné nalézt vétsi mnozstvi, dané hranice jsou do velké miry propust-
né, a tak je moznych variant ¢lenéni pochopitelné vice. Zajimavym zptisobem se
v ramci téchto péti ,autorskych® celkti dostavaji na povrch spole¢na ikonogra-
ficka témata, ktera dané zamecké objekty uvnitf jednotlivych skupin provazeji.
Také zde je samoziejmé tfeba obezietnosti, nebot rovnéz tyto kategorie maji své
presahy a budeme se setkévat s podobnou ikonografii i napfi¢ péti vymezenymi
skupinami $lechtickych sidel. Ve snaze hledat bezvyhradné platné feseni by tak
bylo nutné rezignovat na jakékoli déleni a to by bylo skoda. Pravé ona vnitfni
struktura uméleckych, objednavatelskych a ikonografickych spojitosti ¢ini mal-
bu druhé poloviny 17. stoleti poutavou.
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Slavni vojeviidci a Fabian Sebestian Vaclav Harovnik /

V prehledovych publikacich o nasténné malbé v ¢eskych zemich kolem polo-
viny 17. stoleti nalézame pfedné jedno jméno, a to prazského rodaka, malife
Fabidna Sebestiana Vaclava Harovnika (1635-1683).” Jako jeden z mala ve své
dobé u nas byl schopen zvladat rozséhlejsi freskové malby, coz mu zajistilo pev-
nou pozici v umélecké konkurenci. V souladu s dobovymi zvyklostmi Harovnik
nélezel k aktivnim ¢lentim prazskych malifskych cechii, konkrétné staromést-
ského i novoméstského.”

Harovnikovu tvorbu provazi kvalitativné rozkolisana uroven, spojena s ve-
skrze receptivnim zptisobem prace, odvislym od grafickych vzort. Nicméné
vSestrannost a schopnost pracovat v technice fresky na rozmeérnéjsich plochach
postacovala k jeho postupné rostoucimu véhlasu. Ten mu zajistily také uspésné
malirské realizace, na nichz se spolupodilel téz malif Giovanni Vanetti, na stro-
pé Spanélského salu a kaple vychodoceského zamku v Ndchodé, kde Harovnik
pracoval na pocatku padesatych let 17. stoleti pro generala Ottavia Piccolomi-
niho. Harovnikovu malbu ve Spanélském sile vsak v pribéhu 18. stoleti nahra-
dila freska Felixe Antonina Schefflera.’> Malby v Nachodé zapusobily na dalsi
zajemce z fad aristokratd, a neni proto divu, Ze v brzké dobé ziskal Harovnik
rozsahlé zakazky pro Lobkovicky palac v Praze na Hrad¢anech a zamek v No-
vém Mésté nad Metuji.

Walter Leslie a Nové Mésto nad Metuji

Vazba mezi Nachodem a Novym Méstem nad Metuji neni ndhodna. Do Nového
Meésta povolal Harovnika novy majitel zdejstho zamku, skotsky kondotiér Wal-
ter Leslie (1606-1667), kterého s Ottaviem Piccolominim pojily dlouholeté pra-
covni i pratelské vazby.** Waltera Leslieho pfiméla k povolani Harovnika do jeho
sluzeb rozsahla stavebni aktivita na nové nabytém novoméstském sidle.

Stavajici ¢tyrkridla podoba zamku v Novém Mésté nad Metuji je ale vysled-
kem jiz star$i renesan¢ni prestavby objektu, kterd probéhla v letech 1558-1568
za Jana ze Stubenberka. Styrskému rodu Stubenberk byl pozdéji majetek zkon-
fiskovan a zdmek zakoupil Albrecht z Valdstejna, zéhy jej vSak sménil s Mag-
dalenou Trc¢kovou. Budova byla pak ve dvacatych a tricatych letech 17. stoleti
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Nové Mésto nad Metuji, zamek, schéma pudorysu druhého patra
(pUdorys prevzat z: Lancinger, Lubo$ — Svoboda, Ladislav: Stavebni promény zémeckého aredlu v Novém Mésté
nad Metuji. Prazkumy pamatek 1, 1994, s. 77-102; upraveno autorkou)

1) Oslava Waltera Leslieho; v kartusich po strandch: emblémy. 2) Caesarova apotedza. 3) Théseus

v labyrintu; v drobnych polich po stranach: Daidalos a fkaros, Atalanta a Hippoménes, Ganymédes, Narcis.
4) Somnus spoutdva pét smysld; v kartusich po stranach: emblémy. 5) Kaple. 6) Oslava spojeni rodU Leslied
a Dietrichstein(l; v drobnych polich po stranach: Dido, Lukrécie, Sofonisba a Unos Hippodamie.

7) Fl6ra bodnutd veelou. 8) Pariddv soud. 9) Apollon, Mizy a bohové Olympu. 10) Jidelna: Faethénova
prosba, Chronos a ¢tvero ro¢nich obdobi; v drobnych ovélnych polich po strandch: Hostina olympskych
bohd, Jupiter a 16, Apulsky pasty¥; v drobnych kruhovych polich po strandch: Nadéje, Laska a Krasa trestaji
Cas, Parid(v soud. 11) Jdsonova cesta za zlatym rounem; na klenebnim pase: Apollén, Dafné.

12) Hlavni sal: ve stfedu Oslava Waltera Leslieho; v ostatnich polich: pfibéhy tréjské valky.
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dvakrat poskozena, prvné pri vybuchu stfelného prachu v dobé selského povsta-
ni v roce 1628 a poté v roce 1639 pii svédském obléhani. Dramatické udalosti
tricetileté valky se odrazily také na vyméné vlastnikd novoméstského zamku,
nebot pivodni majitel Adam Erdman Trcka byl spolu s Albrechtem z Valdstejna
zavrazdén v Chebu a zamek ziskal jeden z pfimych ucastnikt tohoto nasilného
¢inu, zminény Walter Leslie, jemuz byl zamek vénovan coby projev cisafovy
vdécnosti.** Kondotiér pristoupil po roce 1652 k prestavbé zamku, realizované
patrné podle plant italského mistra usazeného v Praze Carla Luraga. Ve sledo-
vaném obdobi je vSak na stavbé dolozeno mnohem vétsi mnozstvi ptivodem
vlasskych umélcti, jmenovité stavitel Domenico Rossi, polir Carlo Rossi, stuka-
téfi Giovanni Battista Bianchi, Andrea Canetti, Giacopo Orsolini, Rosso Orso-
lini a Domenico Bassoti.*® V soucinnosti s probihajicimi stavebnimi a Stukatér-
skymi aktivitami na zamku byly pokoje piana nobile a kaple vybaveny malbami.
Malif Harovnik tu vytvoril jeden z rozsahlejsich malifskych celkd 17. stoleti
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1 Fabian Sebestian Véclav
Harovnik, Oslava Waltera
Leslieho, Sedesata léta

-—“'§ ’ R 17. stoleti. Nové Mésto
At 1 nad Metuji, zamek.
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v ¢eskych zemich, ktery zahrnuje stropy deseti mistnosti o celkovém poctu de-

vétapadesati malovanych poli.

Rozmanitost a rozsah novoméstské zakazky pochopitelné poutaly Sir$i umé-
leckohistorickou pozornost po del$i dobu,* nicméné presnéjsiho ikonografic-

kého urceni jednotlivych namétt ¢i hlubsi obsahové interpretace se malbam
prozatim dostalo s podivem spore. Dosud nejobsaznéjsi informace o ikono-

grafii a zavislosti na grafickych predlohach prinesla studie Marie Zavorkové,
vydana jiz roku 1932, ta viak nebyla od dob svého publikovani podrobena $irsi
revizi. Navic se Zavorkova nevénovala ikonografii vSech mistnosti a maleb, ale

pouze uvedla nedplny vycet témat bez specifikace jednotlivych sala ¢i vztaht
mezi naméty.”” Recentné prinesl novy vyklad emblematické slozky maleb Pa-

vel Panoch,”® nicméné souhrnné hodnoceni malifského souboru bylo dosud
nedostatecné. Stejné jako u jinych mytologickych malifskych celkii v Cechach
ana Moravé plati i v Novém Mésté, Ze jediné na zakladé exaktniho urceni viech
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2 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, CaesarGv triumf, sedesata léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zamek.

poli vyzdoby (které je mnohde mozné pouze diky presné komparaci s grafic-
kymi predlohami) Ize vyvodit zavéry o celkovém ideovém konceptu vymalby.*’

Prvni apartmd - Od imperidlni ikonografie ke spanku

Prvni apartma se nachazi v pricelni ¢asti zamecké budovy, obracené smérem
k méstu.® Prichdzime-li do zamku tocitym schodi$tém severni valcové véze,
zvané Maselnice, otevira se toto apartma pravdépodobnym predpokojem.
Do velkého sttedového pole stropu mistnosti byla umisténa skupina bohti a ale-
gorickych postav shromazdénych kolem piedestalu ¢i obétniho oltare [obr. 1].
S ohledem na pfipojenou symboliku rohu hojnosti s vinnymi hrozny byla sku-
pina oznacovana za pravdépodobnou Bakchovu druzinu ¢i spojovana s pribé-
hem Semelé.” Podle mého nazoru se vsak jedna spiSe o alegorické nez my-
tologické postavy, coz potvrzuje rovnéz celkova kompozice. Postavy sdruzené
kolem oltare doprovazeji odkazy na ¢tyfi zivly: ohen nad hlavou Zeny, nadoba
na vodu v rukou muze, vitr (vzduch) foukajici vzhtiru a kone¢né roh hojnosti
s ovocem a vinem jako aluze na zemi. Centralné lokalizovana skupina je po stra-
nach obklopena leticimi postavami Famy (s trubkou), Bohatstvi (s korunou,
vaviinovym véncem a zezlem), Slavy (s palmovou ratolesti) a Miru (s olivovou
ratolesti), pricemz Slava drzi v ruce vlajici standartu s erbem objednavatele Wal-
tera Leslieho. Ustfedni pole je lemovano ¢tyfmi drobnymi rohovymi kartugemi
nesoucimi emblémy EX PACE UBERTAS (Z miru hojnost); EX BELLO PAX (Z valky
mir); FIDE ET VIDE (Vér a uzfi); sic SEMPER (Tak navzdy), prejatymi ze slavnych
emblematickych kompendii, Alciatiho Emblematum liber a Symbola divina et
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humana pontificum Jacopa Typotia a Anselma Boetia de Boodta, k nimz grafic-
ky doprovod zkomponoval Aegidius Sadeler.**

Pravé emblematickd slozka a pripojend motta jednotlivych emblému by
mohly byt klicem ke cteni ustfedni malby, kterd jim dle v§eho plné odpovida.
Ukazuje slavu, vitézstvi a predevs$im mir, ktery pfinasi hojnost: to vse pod stan-
dartou Waltera Leslieho. Jedna se s nejvétsi pravdépodobnosti o alegorii miru
a hojnosti, o néz se Walter Leslie zaslouzil v bojich. Oslava objednavatele byla
lokalizovana do prvniho pokoje hrabéciho apartmd, tedy pivodniho predpo-
kladaného predpokoje. Emblémy s textem Mir pfindsi hojnost ¢i Z valky mir jen
rozvadéji zminénou tstredni ideu.

Nasledujici mistnost plnila dfive funkci audien¢niho pokoje, odbyvala se
v ni tedy vétsina jednani a nalezela do sféry ,vefejného“ prostoru. Ve shodé
s funkci mistnosti je proto malba druhého ze sali, ktery otevird fadu pokojt se-
verovychodniho kfidla, rovnéz charakterizovana imperialné-vitéznym duchem.
Prezentuje Caesartv triumf [obr. 2] a opakuje tak jednu z nejslavnéjsich kom-
pozic dané tematiky od Andrey Mantegny, kterou $ifily ¢etné grafické variace.”

Po triumfalnim uvedeni do apartma se presouvame dale do mistnosti, jejiz
pristupnost byla jiz s nejvétsi pravdépodobnosti omezena na okruh nejblizsich
pratel Waltera Leslieho. Vyjevy na stropé tematizuji slavné mytologické pribeé-
hy, z nichZ nejvétsi prostor je vénovan jednomu z Théseovych heroickych ¢ind.

3 Fabian
Sebestian Vaclav
Harovnik, Théseus
v labyrintu,
Sedesatd léta

17. stoleti. Nové
Mésto nad Metuj,
zamek.
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4 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Unos Ganyméda, 5 Stefano della Bella, Unos Ganyméda, 1644,
Sedesatd Iéta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zdmek. lept.

Stiedni $estithelny prostor, vymezeny Stukem, byl vyplnén kompozici Thésea
v labyrintu, jenz s pomoci Ariadniny nité vitézi nad Minotaurem [obr. 3].*
Tematicky vymalba stropu pokracuje v linii hrdinskych postav vitézicich nad
nepritelem a triumfujicich. Ostatné Théseus nebyl ¢asto vniman jako postava
mytologicka, ale historicka - jako athénsky kral, coz vychazi z Plutarchovych
Paralelnich Zivotopisi (Zivotopisii slavnych Rekii a Rimanii).*® Téma Théseovy
cesty labyrintem ale také upomina na hledani a nalézani spravné cesty.
Ustiedni vyjev je obklopen ¢tyfmi mensimi poli s ovidiovskymi ptibéhy,
konkrétné Daidala a Ikara, Atalanty a Hippomena, Ganyméda [obr. 4] a Nar-
cise. Postava Daidala je ideové pfimo napojena na hlavni scénu, nebot on byl
konstruktérem krétského labyrintu. Kazdopadné vSechna ¢tyfi zpodobeni maji
spole¢nou formalni inspiraci, kterou predstavuji lepty Stefana della Belly. Tento
puvodem italsky kreslif a grafik, piisobici na francouzském kralovském dvore,
vytvoril drobné kompozice pro sérii nazvanou Jeu des fables (Jeu de la Mytho-
logie) [obr. 5]. Jednalo se o didaktické hraci karty, jez byly objednany kardina-
lem Mazarinem pro mladého, v té dobé Sestiletého, krale Ludvika XIV. Textem
drobné karetni vyjevy doprovodil basnik Jean Desmarets de Saint-Sorlin, kte-
ry kromé této série mytologickych karet zkomponoval také koncept pro karty
geografické a karty vyznamnych francouzskych kralti a kraloven. Po obdrze-
ni kralovského privilegia byly karty roku 1644 publikovany a posléze vyuzity
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opakované v reedicich ze stejnych matric v letech 1664 a 1698.* Harovnik tyto
predlohy napodobil velmi vérné.

Posledni pokoj severovychodniho kfidla, v némz se nachdzeji malby, je
¢tvercového ptidorysu a je dnes nazyvan Hubertovym pokojem. Jeho dispozici
odpovida centralné umisténé malované pole, obkrouzené kartusemi s emble-
matickymi vyjevy. Na ném je zobrazen biith spanku Somnus [obr. 6], pfesné
v duchu mytografickych prirucek.”” Je namalovan jako prostovlasy mladik s ro-
zevlatym plastém, ktery v levé ruce drzi svazek makovic a v pravé ruce svazek
provazk, na nichz je upoutano pét spicich détskych postav. Ty jsou v literature
nespravné oznacovany jako déti boha Somna - Sny.** Pfi bliz§im prozkoumani
si vak nelze nev§imnout, Ze v§echny jsou vyobrazeny s jasnymi tradi¢nimi atri-
buty péti smyslé: Cich s truhlikem kvétin, Hmat se zajicem v rukou a jezkem
u nohou, Sluch s houslemi, Chut s festonem ovoce a Zrak se zrcadlem a orlem.
Malbu je tedy tfeba presnéji specifikovat jako alegorii spanku — boha Somna
spoutavajiciho pét smyslt. V Novém Mésté tak Somnus ukazuje svou vylu¢nou
schopnost ovladnout vsechny lidské smysly.

6 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Somnus spoutdvé pét smysld, sedesata léta 17. stoleti.
Nové Mésto nad Metuji, zdmek.
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7 Fabian Sebestian
Viéclav Harovnik, Apollén,
Muzy a bohové Olympu,
Sedesatd 1éta 17. stoleti.
Nové Mésto nad Metuji,
zamek.

Podobné jako predchozi vyjev s Théseem v labyrintu rovnéz tato scéna pro-
zatim odolava presné komparaci s grafickym vzorem, ac lze existenci néjaké
predlohy s ohledem na Harovnikovu receptivni produkci predpokladat. Naopak
je nepochybné, ze vSechny okolni emblémy v kartusich tézi ze spisu Symbo-
la divina et humana pontificum Jacoba Typotia a akcentuji vladarské ctnosti
ve spojeni s kiestanskou symbolikou: vias TUAS DEMONSTRA (Pane, ukaz mi
své cesty); CUM TEMPORE (S ¢asem); IN FIDE ET JUSTITIA FORTITUDO (Ve vife
a spravedlnosti je state¢nost); DEORSUM NUNQUAM (Dolu nikdy); SECURA VE-
RITAS (Stala pravda); TE QUBERNATORE (S tebou vladcem [Bozsky princip jako
hybatel svéta]); LuceaT (Necht sviti); NEMO SINE TE (Nikdo nez ty).*

Ikonografickd napln maleb této mistnosti vybizi k urceni jeji ptivodni funk-
ce. Vybér boha spanku v malifském cyklu jednoznacné odkazuje k loznici, jejiz
lokace na konci zameckého ktidla také plné odpovida dobovym standardéim.
Bohové noci, spanku ¢i prichodu nového dne, upominajici na astronomické ko-
notace mytt, zacali pronikat do vyzdob loznicovych prostor od dob renesance.
Jeden z ukazkovych a vzorovych prikladii uziti této ikonografie (v¢etné zob-
razeni boha Somna) predstavuje vyzdoba loznice ve Ville Farnese v Caprarole
od Taddea Zuccara, jejiz program na zakladé mytografickych prirucek sestavil
Annibale Caro a obsahové konotace obsazné popsal Giorgio Vasari.*

Podle ikonografické specifikace je vice nez zfejmé, Ze se prvni apartma nese v du-
chu velkych vojeviidcti, vladarskych emblémdl, triumfalni symboliky a hrdinskych
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¢intl. Zakonceno je pfipomenutim spanku a jeho vlady nad lidskymi smysly. Dru-

hé, zrcadlové umisténé apartma charakterizuje odlisnd ideova struktura.

Druhé apartmad — Muzy, bohyné a hrdinky

Dalsi rada malifsky dekorovanych obytnych mistnosti se nachazi v jihoza-
padnim kfidle novoméstského zamku. Malba prvniho pokoje (pfedpokoje) se
zamérfuje na oslavu umeéni v podobé vyjevu s Apollonem a Muazami. Jiz prvni
motiv by mohl dokladat distinkci genderového prostoru a ukazovat na damské
apartma. Kompozice je tvofena dlouhym obdélnym pasem s centralné umis-
ténou postavou stojictho boha Apolléna. Boha zaplavuje slune¢ni zafe a v levé
ruce drzi lyru. Na obla¢ném pasu jsou vedle Apolléna usazeny Muzy a dalsi
olympsti bohové (Venuse, Diana, Mars a Pluto) [obr. 7].

Sousedni mistnost je zdobena jednou centralni malbou, pro niz byl zvolen
velmi oblibeny a lehce identifikovatelny namét Paridova soudu [obr. 8]. Paris
tu je zastizen v rozhodném okamziku, kdy predava zlaté jablko bohyni Venu-
$§i. Na Harovnikové novoméstské varianté Paridova soudu je zajimavé sledovat
jeho kompila¢ni zptisob komponovani rozsahlejsich celk. Harovnik zde neko-
piruje jeden vyhradni vizualni zdroj, ale kombinuje dva lepty ze série, kterou
mél v Novém Mésté nade vsi pochybnost k dispozici, a tou jsou vySe zminéné
hraci karty Stefana della Belly Jeu des fables (Jeu de la Mythologie).”' Hlavni figu-
ralni rozlozeni prebira z Bellova Paridova soudu, ale, patrné pro vétsi dynamiku
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8 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, ParidCv soud, $edesata léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuiji, zamek.

a snad i pobaveni obecenstva, pridava k noham Venuse chlapce vysmivajiciho
se porazenym bohynim Minervé a Junoné. Tento detail si vSak vyptjcuje z jiné
karty, té, ktera ukazuje vysmivani se bohyni Cerefte.

Linie jihozapadniho kfidla prochazi dalsim pokojem, ktery je na stropé de-
korovan jednim velkym obdélnym malovanym zrcadlem. V ném se odehrava
zivy pribéh druziny shromazdéné kolem zeny napadené rojem vcel, prilétajicich
z hnizda na stromé. Jedna divka z druziny pak vyfezava do kiry stromt na-
pis HIC bomvs [obr. 9]. Mytologicky ptibéh byl vykladan jako Aenetiv prichod
do Latia podle Vergiliova popisu, v némz se Aenetv vstup ohlasuje v¢elami, pfi-
¢emz ve znamost vesel také graficky predobraz Harovnikovy malby. Interpretace
této grafiky vsak dnes poskytuje mnohem presnéjsi identifikaci namétu.* Harov-
nik tu do nejmensiho detailu prevadi do malované podoby rytinu Flory bodnuté
vcelou ze série ryteckych ilustraci slavného botanického traktatu jezuity Giovan-
niho Battisty Ferrariho De florum cultura libri IV, publikovaného poprvé v Rimé
roku 1633 a poté jesté v reedicich v Amsterodamu v letech 1646 a 1664. Graficky
doprovod Ferrariho opusu vytvorili Johann Friedrich Greuter a Cornelis Bloe-
maert podle kresebnych predloh slavnych umélcti své doby Pietra da Cortony,
Andrey Sacchiho a Guida Reniho.” Sam Giovanni Battista Ferrari v textu trakta-
tu u zobrazeni pripomina $irsi symboliku vcel, zejména mytus o nymfeé Melisse
promeénéné ve vcelu a také rod Barberini, jejichz zahradam byl spis vénovan.*
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Kdybychom postupovali ddle smérem k zamecké kapli, nachazejici se v jiznim
narozi budovy, pfijdeme do posledniho pokoje apartma s vyzdobou. Tento honos-
né dekorovany sal ¢tvercového ptidorysu je dnes prezentovan jako paradniloznice,
coz dispozi¢né odpovida ptivodnimu pravdépodobnému reziden¢nimu rozvrhu.
Mistnost je navic situovana symetricky k predpokladané loznici se zpodobenim
boha spanku Somna, tudiz by logicky odpovidala loznici apartma. Nicméné v li-
teratufe se objevovaly také jiné navrhy funkce pokoje, a to jeho spojeni s hlavnim
salem.” Ten se vSak nachazi v severozapadnim kfidle a z néj se podle zvyklosti
vstupovalo do obytného apartma: Nové Mésto v daném rozvrhu neni vyjimkou.

Vyzdoba stropu mistnosti v sobé obsahuje vysoce reprezenta¢ni ak-
cent a predvadi kompozici tradi¢né oznacovanou jako Apotedza rodu Les-
liet [obr. 10].° Ve skute¢nosti ve stfedu vyjevu nesou putti spolu s bohatym
kvétinovym festonem alian¢ni erb, upominajici na spojeni rodu Leslieti a Die-
trichsteint, svazek, ktery mél v Leslieho zivoté a kariéfe zasadni vyznam. Uza-
vien byl snatkem Waltera Leslieho s dcerou knizete Maxmilidna z Dietrich-
steina, Annou Frantiskou, kterd se stala Leslieho manzelkou (patrné treti)
23. dubna roku 1647. Svatbu, uspordadanou ve Vidni, doprovazela opulentni ce-
remonie, coz neni s podivem: spojeni s rodem Dietrichsteinti otevielo Lesliemu
vstup (nejen) do kruhti rakousko-ceské aristokratické elity. Walter Leslie se stal

NN e T b S s

9 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Fléra bodnuta veelou, $edesata léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuj,
zamek.
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10 Fabian
Sebestian Vaclav
Harovnik, Oslava
spojeni rodl Lesliel
a Dietrichsteind,
Sedesata léta

17. stoleti. Nové
Mésto nad Metuji,
zamek.

zetém kniZzete Dietrichsteina, ale také $vagrem Ferdinanda z Dietrichsteina, bu-

Y 7

douciho nejvyssiho cisarského komornika, $vagrem Franze Eusebia Péttinga,
pozdéjiiho cisatského vyslance ve Spanélsku, a §vagrem italského generéla Rai-
monda Montecuccoliho.” V malbach novoméstského zamku se rodové spojeni
Leslieti a Dietrichsteint a jeho oslava objevuji jesté na nékolika mistech. Zde se
v8ak staly predmétem hlavniho alegorického vyjevu.

Diagonala tvofena vznasejicim se korunovanym erbem je vyvazena diago-
nélou duhy bohyné Iris (okfidlend bohyné Iris, nesouci se na duze, byla dosud
povazovana za nejasnou postavu),” ktera zac¢ina na hrané architektonického
prospektu v levém hornim rohu a kon¢i za zady postav spodni poloviny kom-
pozice. Alegoricky rozmér adorace rodové symboliky dotvareji a umocnuji per-
sonifikované postavy, ideové se opirajici o text Iconologie Cesara Ripy.” Na vy-
vy$eném podiu sedi na zlatém triiné postava Aristocratie, poukazujici svymi
atributy, zrcadlem a hadem omotanym kolem ruky, rovnéz na jednu z kardi-
nélnich ctnosti, Obezfetnost (Prudentii). K triinu prichdzi Zena s vaviinovymi
vénci v rukou, reprezentujici Cest (Honor), a na schodech vedle triinu sedi Bdé-
lost (Vigilantia) s olejovou lampou, doprovazena jefabem s kamenem v paratu.
Pod schody, ve sméru z levé strany, jsou pak predstaveny dalsi z kardinalnich
ctnosti, Umirnénost (Temperantia), fedici vino vodou, a State¢nost (Fortitudo),
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ve zbroji, se lvem a sloupem. Za zady Fortitudo je ze scény odhanéna Zavist (In-
vidia), tradi¢né zobrazend v podobé¢ staré ogklivé Zeny s hady ve vlasech. Vedle
slavného ikonografického kompendia Cesara Ripy, které slouzilo jako zakladni
opérny zdroj pro vybér atributd, se Harovnik, podobné jako u ostatnich no-
vomeéstskych scén, obratil pro inspiraci také k dal$im slavnym grafikam. Jeden
z rozpoznatelnych vzori predstavuje oblibend rytina Triumf malifstvi na Par-
nasu Pietra Testy [viz obr. 112, s. 183], z niZ je doslovné prevzat motiv bohy-

né Iris (Duhy). Testav lept, datovany vydavatelem Giovannim Giacomem de
Rossim do roku 1648, nalezi do série dvou grafickych kompozic vztahujicich se
k tematice Parnasu (druhym listem je Prijeti mladého muze na Parnasu).*
Fakt, ze Harovnik disponoval grafickymi listy Pietra Testy, doklada téz
prvni ze ¢ty drobnéjsich malovanych poli obklopujicich Oslavu rodd Leslieti
a Dietrichsteini. V$echny tematizuji osudy slavnych starovékych hrdinek,

11 Fabian Sebestidn Vaclav
Harovnik, Smrt Dido, Sedesata 1éta
17. stoleti. Nové Mésto nad Metuiji,
zamek.

12 Giovanni Cesare Testa podle
Pietra Testy, Smrt Dido, 1650-1655,
lept.
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13 Fabian Sebestian Vaclav
Harovnik, Unos Hippodamie,
Sedesatd 1éta 17. stoleti.

Nové Mésto nad Metuji, zamek.

14 Enea Vico, Unos Hippodamie,
1542, médirytina.

pri¢emz zminéné pole, na némz je zobrazena kralovna Kartaga Dido na hra-
nici [obr. 11], vychazi formalné z leptu Giovanniho Cesara Testy podle navrhu
Pietra Testy z let 1650-1655 [obr. 12].%" Nasledujici dvé pole jsou rovnéz vé-
novana heroindm, jez dobrovolné opustily tento svét vlastni rukou - Lukrécii,
probodavajici se dykou, a Sofonisbé, prijimajici pohdr s jedem (obé postavy
dosud bez znamé predlohy). Posledni ze ¢tvefice mensich poli prinasi drama-
tickou scénu tinosu Zeny, kterd byvala vykladédna jako Unos Sabinek [obr. 13].
Problematickou stranku této interpretace predstavuje skute¢nost, ze jde o tinos
pouze jedné Zeny, a¢ bylo mozné pripadnou ikonografickou identifikaci alespon
¢astecné opfit o nalezeny graficky vzor, nebot jiz Marie Zavorkova rozpoznala,
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ze Harovnik vérné zkopiroval médirytinu Eney Vica, publikovanou Tommasem
Barlacchim v Rimé roku 1542 [obr. 14].%? Vicova rytina je tradi¢né spojové-
na s malbou Rossa Fiorentina v galerii Frantiska I. ve Fontainebleau, nicmé-
né i v pripadé vytvarné predlohy se specifikace ikonografického namétu rtzni.
V Bartschové soupisu (a odtud ve vétsiné literatury) je list veden pod oznace-
nim Bitva Kentaur s Lapithy, k niZ se vdze Unos Hippodamie.® Scéna undsené
zeny koresponduje s mytologickym syzetem a nejlépe odpovida zobrazené scé-
né, oviem boj Kentaurt s Lapithy tu nese jisté ikonografické limity s ohledem
na absenci Kentaurt na vyjevu. Vedle Bitvy Kentaurti s Lapithy se objevuji i jind
uréenti, napiiklad jiz Giorgio Vasari popsal scénu jako Unos Heleny, ale tento
ndzor se dnes povazuje za mylny.**

Loznice v tomto apartma nalezi k jedném z nejskvostnéji vybavenych mist-
nosti novomeéstského zamku, coz koresponduje s jeji dilezitosti. Akcent vy-
znamu prostoru kulminuje v malbé oslavujici spojeni rodu Lesliet a Dietrich-
steint, kterou lemuji pole s exemply ctnostnych Zen. Hrdinky reprezentujici
zenské ctnosti patfily k oblibené femininni ikonografii, jak doklddd mimo jiné
lovecka vila v Kratochvili ¢i zamecké programy v Némecku (napriklad zamek
ve Wittenbergu).®

Na loznice, situované na konci apartmant, ¢asto navazovaly pokoje pro gar-
derébu. V Novém Mésté tak jedna klenuta mistnost bez vyzdoby oddéluje prav-
dépodobnou damskou loznici od pristupu do kaple.

Maly sal - jidelna

Pokoje jihozapadniho kridla tsti do prvniho reprezentacniho salu, ktery je dnes
nazyvan malym salem. Zabira zhruba tfetinu severozapadniho ktidla a je ote-
vien do véze zapadniho narozi zamku. Salu vévodi centralni malba, zasazena
do rozmérné ovalné vysece, obkrouzené bohatym $tukovym dekorem a Sesti
drobnymi malovanymi kartusemi. Dal$i prostor pro malbu se otevira ve stuku
ve dvou ovalnych polich po kazdé z del$ich stran mistnosti a jednom kruhovém
na kazdé z kratsich stran.

Ustiedni vyjev [obr. 15] je ideové vénovan cykli¢nosti dne a roku, ale zéro-
ven i narativni scéné Cerpajici z Ovidiovych Promén. Z levé strany kompozice
vyjizdi z kruhu zvifetnikového orbitu tazen zlatym vozem baldachynovy triin,
na némz sedi bok po boku bozsti reprezentanti dne a noci (slunce a mésice),
sourozenci Apollon a Diana. V dolni ¢asti vyjevu se skrze skupinky postav roz-
viji smérem zleva doprava také ro¢ni cyklus. Reprezentuji jej jednotlivé perso-
nifikace ro¢nich dob: Jaro s kvétinami, Léto s obilnymi klasy na hlavé, Podzim
s vinnymi listy a Zima v podobé muze tiesouciho se u nddoby s feravymi uhliky.
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15 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Faethénova prosba, Chronos a ¢tvero ro¢nich obdobi,
Sedesata Iéta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zdmek.

Kompozice je ve svém stfedu prolomena akcentovanou postavou boha casu
Chrona, prichazejiciho z pravé strany a hrajiciho na $almaj. Vyznam zobrazeni
stoji na postavé kle¢iciho mladika, ktery predstavuje Faethona zadajiciho svého
otce Apollona o zapijéeni jeho zlatého vozu. Harovnik v kompozici plné vyuzil
potencidl slavné predlohy, malby Apolldna, Faethona, Saturna a ¢tyf ro¢nich
obdobi z ruky Nicolase Poussina (1630, ulozeno v Staatliche Museen v Berli-
né), kterou reprodukovala médirytina Nicolase Perella z roku 1666. Ctyti malé
kartuse v rozich zapliuji malby leticich putti a dvé kartuse uprostied delsich
stran velkého pole zdobi leslieovsky a dietrichsteinsky erb, coz podtrhuje repre-
zentativni charakter salu.

Prvni ovalné pole nalevo na stropé smérem k pokojim jihozapadniho kfi-
dla je zdobeno ¢asto volenou ikonografii Hostiny olympskych boht [obr. 16],
pri¢emz fadu motivii z této scény Harovnik pozdéji zopakoval v jedné z maleb
v Lobkovickém paldci v Praze, kde formalni rozvrh zménil v levé ¢asti hodov-
niho stolu, pro néjz vyuzil Greuterovu rytinu podle navrhu Pietra da Cortony
z Ferrariho traktaru De florum cultura. Tuto rytinu v Novém Mésté navic zkom-
binoval s médirytinou Jacquese II. de Gheyna podle Crispina van den Broecka.®’
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Vyjev ve vedlejsim poli upomind na proménu Jupiterovy milenky 16 v krdvu
a povolani stookého pastyte Arga, aby ji stezil ve stadech bohyné Junony.

Na protilehlé strané stropu se ikonografie nese v podobném, tedy ovidiov-
ském duchu: v jednom poli jsou po vzoru médirytiny Johanna Wilhema Bau-
ra® vyobrazeny tancici nymfy, které proménuji obhroublého apulského pastyte
v plany olivovy strom, a druhé pole zachycuje Eur6pé v kruhu jejich druzek, jak

naseda na zada bilého byka, v néjz se proménil zaludny Jupiter.

Posledni zminéna malba s Eurépé a vyjevy ve dvou kruhovych vysecich
v malém sale pfinadeji z repertoaru Harovnikovych grafickych vzort kompo-
zice, které se, po podrobném studiu malby 17. stoleti u nas, ukazuji byt hlav-
ni a urcujici médni vlnou a zaujaly predni pozice obliby. Jsou jimi médiryti-
ny Michela Dorignyho, vzniklé podle maleb francouzského dvorniho malife
Simona Voueta. Rodak ze Saint-Quentinu Michel Dorigny zacal s Vouetem
spolupracovat v letech 1637-1638 a z jejich plodné kooperace vzesla cela rada
sérii preciznich a jemnych rytin.* V Novém Mésté pouzil Harovnik téma ideo-
vé vztazené k bohu ¢asu Chronovi v alegorické scéné podle Michela Dorigny-
ho, kde Chrona trestaji Nadéje, VenusSe a Amor (pfenesené¢ tedy Nadéje, Laska
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16 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Hostina boh(l, Sedesatd léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuiji, zamek.

a Krasa) [obr. 17, 18]. Protéjskem trestani Chrona se stalo na druhé strané salu
zobrazeni tfi Zen, nad nimiz se sklani muz se zlatym jablkem. Velmi presny
formalni zdroj pro kompozi¢ni rozvrh této scény predstavuje Dorignyho gra-
fika Merkura se tfemi graciemi, dokoncena roku 1642 podle pfedlohy Simona
Voueta.”” Zména ikonografie v Novém Mésté, kde byla postava Merkura na-
hrazena Paridem s odkazem na jeho volbu, souvisi bud s cilenym konceptem
z doby vzniku malifského celku, nebo je vysledkem druhotnych zasahti do ma-
leb. Scéna Unosu Eur6pé se pak volnéji vdze k Dorignyho leptu podle Vouetovy
malby, ktery byl publikovan rovnéz roku 1642.

Celkové obsahuje maly sal nékolik dulezitych tematickych okruhti: stfidani
ro¢nich obdobi, vztah k ¢asu a jeho prekonavani, hostiny boht a dalsi ovidiov-
ské motivy. Vybér takovych témat se hodi pro prostory jidelny, aniz by koncept
zaroven rezignoval na reprezentativni rozmér, akcentovany v oslavé vécné slavy
rodu (pfekonavani boha Chrona - boha ¢asu).

Stukového a malitského pojednani se dockaly také prostory zépadni narozni
véze, ktera se z malého salu otevira v drobném vyklenku ¢tvercového ptadory-
su. Na klenebnim pase, oddélujicim tyto dva prostory, se objevuji dvé ovalné
vysece, dekorované postavami boha Apolldna a jeho lasky Dafné, jez se promé-
nuje ve vaviin. Strop vézového vyklenku je vénovan tematice Idséna a vypravé
za zlatym rounem [obr. 19]. Ve stfedovém kruhovém poli hrdina vitézné prinasi
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17 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Nadéje,
Laska a Krasa trestaji Cas, $edesatd léta 17. stolet.
Nové Mésto nad Metuji, zamek.

18 Michel Dorigny podle Simona Voueta,
Nadgje, Laska a Krésa trestaji Cas, po roce 1646,
mezzotinta.




19 Fabidn Sebestian Vaclav Harovnik, pifbéhy lasona, sedesata léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zamek.

ziskané zlaté rouno a kolem se odviji pfibéhy jeho dobrodruzné cesty: Iasén us-
pavajici draka, Iasén u obétniho oltare, Iasén a Médea pred svatebnim oltarem,
Iasén a ohnivi byci. Formalné se dvé z téchto dil¢ich scén opiraji o grafické ilust-
race Baurova ovidiovského cyklu, pfi¢emz obsahové ma prostor vénovany iaso-
novské ikonografii bezpochyby své vysoce reprezentativni opodstatnéni. Walter
Leslie se stal roku 1665 nositelem Rédu zlatého rouna, tudiz Ize predpoklédat, ze
v blizké ¢asové navaznosti byl této udalosti podfizen také obsah malifskych de-
koraci. Obdobnému datovani odpovidd také médirytina Nicolase Perella s Fae-
thonem z roku 1666, ktera Harovnikovi poslouzila jako predloha pro ustfedni
malbu salu - jidelny. Lze tedy predpokladat, Ze malby v Novém Mésté vznikaly
delsi ¢asové obdobi, nebo je tfeba jejich dataci posunout o deset let dale, nez se
doposud uvadi, tedy za polovinu Sedesatych let 17. stoleti.
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Hlavni sal

Rozséhlou ¢ast severozapadniho ktidla zimku zabira slavnostni hlavni sél, jehoz
strop je ¢lenén do sedmnacti $tukem vymezenych poli pro malbu. Leitmotivem
maleb se stala imperidlné-vale¢nicka symbolika, ktera prolina velkou ¢asti no-
vomeéstskych zameckych maleb a odkazuje k uspésné vojenské kariére objedna-
vatele [obr. 20]. Ustfedni alegorickd scéna [obr. 21] vykazuje v nékterych de-
tailech ponékud matouci symboliku, kterou se nyni pokusim detailnéji rozkryt
a alespon castecné interpretovat. Predné je tfeba konstatovat, Ze Harovnik si pri
vytvareni kompozice velkou mérou opét vypomohl grafickou predlohou, a to
znovu médirytinou Michela Dorignyho podle malby Simona Voueta s namétem
Aliance lilif a rtizi (Alegorie na mir mezi Francii a Anglif) z roku 1639 [obr. 22]."*
Je zcela pochopitelné, ze takto distinktivné specificka ikonografie, souvisejici se
zcela odli$nym prostfedim a historickou udalosti, byla v novém kontextu trans-
formovana do tematicky odlisné alegorie. Kompozice se o svijj vzor zcela opird
v levé poloviné vyjevu, kde hraji hlavni roli dvé Zeny sedici na oblaku a drzici
kvéty, nad nimiz se vznasi personifikovana postava slavy a vitézstvi s vaviino-
vymi vénci v rukou. Symbolika lilif ztstala, pfidana byla olivova ratolest a hvéz-
da nad hlavou jedné z zen. Rovnéz dvojice leticich putti s kvétinami byla upro-
stfed v horni ¢asti scény obohacena o dalsi dva putti nesouci vaviinovy vénec

20 Fabian Sebestidn Vaclav Harovnik, vymalba hlavniho sélu zamku v Novém Mésté nad Metui,
Sedesétd 1éta 17. stoleti.
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22 Michel Dorigny podle
Simona Voueta, Aliance lilii
a r0zi, médirytina, 1639.

a palmovou ratolest. S ohledem na kvétiny a pfidanou hvézdu nad jednu z tstfed-
nich postav, zenu ve zlatém rouchu, Ize soudit, Ze jde o bohyni Auroru, prvni
jitini hvézdu, ohlasujici pfichod nového dne. Dorignyho rytina reprezentuje for-
malni vychodisko také pro pravou stranu malby, kde je na oblaku zachycen lev
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21 Fabian Sebestian Vaclav
Harovnik, Oslava Waltera
Leslieho, Sedesata léta

17. stoleti. Nové Mésto nad
Metuji, zdmek.

obklopeny putti a nad nimi prilétajici dvojice putti s kvétinami. Obménou oproti
formalnimu vzoru je druh kockovité $elmy, z leoparda z predlohy se v Harov-
nikové provedeni stal lev. I tento detail je mozné povazovat za zamérny, a ne
nahodny, nebot by mohl odkazovat k centru celé scény, Zenské postavé obracené
zady k divakovi. Ta se na predloze nevyskytuje, pficemz moznosti jeji specifikace
jsou jisté nékolikeré. Pohledem se otaci k bohyni Aurofe, v levé ruce drzi kra-
lovskou korunu a palmovy list a pravou rukou podava smérem k lezicimu Ivu
druhou korunu, tvofenou z hradebnich zdi. Tato koruna spolu se lvem tradi¢né
odkazuje k bohyni zemé Kybelé, jiz je snad touto cestou vzdan hold. Ostatné
bohyné Kybelé je od augustovského obdobi spjata s trojskou tradici’ a trojské
pribéhy se nachdzeji kolem dokola celého salu. Poslednim atributem Zeny s ko-
runami, ktery byl pfidan k jejim noham, je dvojice holubic, jez nelze spojovat s
nikym jinym nez s bohyni Venusi. Ta by zde méla bezpochyby své opodstatnéni
s odkazem na prichod nového dne v souvislosti se zminénou postavou Auro-
ry, nebot pravé Jitfenka (planeta Venuse) a Aurora jsou onémi ohlasovatelkami
usvitu. Matoucim do jisté miry ztistava odkaz na bohyni Kybelé bez jeji fyzické
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pritomnosti, nicméné ani tato varianta by v ranénovovéké vizualni tradici nezi-
stala ojedinélou. Zbyvajici detaily malby, které dotvareji celkovy alegoricky ideo-
vy smysl kompozice, prinasi spodni pas vyjevu. V levém dolnim rohu prebiraji
dva putti roli $titonost a pridrzuji honosny leslieovsky erb. Na pravé strané se
objevuji dvé zeny s vaviinovymi vénci na hlavach, pred nimiz stoji podstavec
se zbranémi, zbroji a standartami. Jedna z Zen nese olivovou snitku a rozzehnu-
tou pochoden, druhd roh hojnosti plny ovoce a obilnych klasi. Pravé onen roh
hojnosti nés privadi zpét k bohyni Kybelé, ostatné tato Zena také rukou ukazuje
smérem ke koruné bohyné Kybelé.

V kazdém pripadé by stézi bylo mozné spokojit se s pouhym popisem a urce-
nim malby jako ,,bohyné Aurora, Venuse a Kybelé®. Alegoricka rovina celého vy-
jevu je v prvé radé vztazena k vysoce reprezentativni funkci jeho umisténi, tedy
na centralni nastropni pole hlavniho salu rodové rezidence v Novém Mésté —
zde se nachazi stfedobod oslavy objednavatele Waltera Leslieho. Pouzita iko-
nografie to jen potvrzuje: rozviji téma vécné slavy a vitéznych tazeni (vavriny,
militaria, palmové a olivové snitky), pfi¢emz role vlady rodu Leslieti a Waltera
Leslieho (heraldicka slozka) je vztazena k pfichodu nového dne (bohyné Aurora
a Venuse, zapalena pochoden) a s nim spojeného blahobytu (bohyné Kybelé
a roh hojnosti). Vyznam sdéleni je zdiraznén rovnéz ¢tyfmi malovanymi kar-
tu$emi po stranach ustfedniho pole, které nesou vrcholové W s hrabéci koru-
nou (Walter), dvakrat bo¢ni L (Leslie) a spodni, ve §titu malované C (Comes).

Heraldické pripomenuti Leslieho manzelky Anny Frantisky z Dietrichsteina
se nachazi v osmithelné malované vyseci nalevo od sttedového pole. Je soucasti
vyobrazeného shromazdéni olympskych bohtl, jemuz vévodi letici korunova-
ny Jupiter v horni poloviné s obligatnimi atributy, zezlem a svazkem bleskd.
V dolni partii je usazena Sestice bohf, z nichz jednoznacné rozpoznatelni jsou
pouze Neptun (sedici zady, s vodni nddobou a trojzubcem) a Pluto (s korunou
a dvojzubcem). Vedle nich se patrné objevuji Apollén (mlady muz s dlouhymi
vlasy, ve zlatém $atu, drzici dietrichsteinsky erb), Vulkan (star$i muz s pochod-
ni) a opét Jupiter (s korunou, opfeny o zemsky globus). Poslednim ze Sestice je
postava drzici obilné klasy, ktera se ponékud vymyka tradi¢ni ikonografii hlav-
nich bozstev, nicméné miize souviset s ustfednim vyjevem a indikovat hojnost.

Osmiuhelny protéjsek na pravé strané centralni malby prinasi mytologicky
pfibéh o Merkurovi a Hersé, v némz Harovnik modifikoval médirytinu Johan-
na Wilhelma Baura ze slavného ovidiovského cyklu publikovaného ve Vidni
roku 1641.” Figuru leticiho boha Merkura prevzal beze zmény, aviak péti-
ci divek s kosiky kvétin pouze parafrazoval: z Baurovych stojicich je prevedl
do sedici skupinky, coz ostatné vizudlné koresponduje se zrcadlovym polem
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olympskych bohtl. Do $tukovych pasti oddélujicich zminéna dvé osmithelna
pole od spodni linie malovanych zrcadel byly vkomponovany dalsi dvé kartuse,
jez dekoruji ozdobna pismena ES a N (IV).

Strop hlavniho sélu je pak obkrouzen ¢trndcti malovanymi vysecemi, z nichz
ve Ctyfech rohovych jsou ztvarnéni putti s militarnimi atributy (na levé strané
jeden s praporci a druhy s vojenskym bubnem, na pravé strané jeden s délovymi
koulemi a druhy s pistolemi). Ostatnich deset vyseci se nese v duchu narativnich
scén, Cerpajicich z homérovské latky o trdjské valce, ¢imz dokonale korespon-
duji nejen s oslavné-vojenskou linii maleb, ale predné s vysoce reprezentativ-
ni ulohou hlavniho sélu zamecké rezidence. Na kratsi, uzaviené strané salu je
vyobrazeno Obétovéni Ifigenie a na protéj$i strané, sméfujici do malého sélu,
Apollon strilejici svym stfibrnym lukem na fecké vojaky. Pro oba vyjevy po-
slouzily coby kompozi¢ni predlohy opét rytiny Johanna Wilhelma Baura z cyklu
ilustraci Ovidiovych Metamorféz.”* Na pravé strané, pohledové od vstupu, jsou
zachyceny postupné nasledujici scény: boj mezi Reky a Tréjany, Aids naléhajici
na me¢, Achilles a horici fecky tabor, jezdecka bitva. Na protilehlé strané pak
tyto vyjevy: jezdecka bitva mezi Reky a Tréjany, Kadmos rozsévajici dra¢i zuby,
Thetis ve Vulkédnové dilné a dalsi jezdeck4 bitva mezi Reky a Tréjany. Z danych
zobrazeni lze prozatim znamé grafické vzory specifikovat v nékolika pripadech.
Pro scénu Kadma a Aianta se Harovnik opét inspiroval Baurovym cyklem, stejné
jako u jednoho z bitevnich vyjevli mezi Tréjany a Reky, kde modifikoval Bauro-
vu rytinu Dianiny druziny stiflejici na rodinu Niobé. Caste¢né vyuzil Harovnik
grafiky také u motivu bohyné Thetidy ve Vulkédnové dilné, jejiz postavu imitoval
podle hraci karty Stefana della Belly z cyklu Jeu des fables (Jeu de la Mythologie).

Walter Leslie, ikonografickd koncepce novomeéstskych maleb
a struktura novomeéstské zamecké rezidence
Malby na zamku v Novém Mésté nad Metuji predstavuji mimoradny doklad
vyzdoby rodové rezidence ve své celistvosti a impaktnosti bez dalsich vétsich
zasaht z pozdéjsich obdobi, podobné jako naptiklad malby zamku v Doudle-
bech nad Orlici. V soucinnosti italskych $tukatérti a prazského malife Fabidna
Sebestidna Vaclava Harovnika tu vznikla honosna vyzdoba, pokryvajici vétsinu
pokojli piana nobile. Malby umoznuji nahlédnout do reprezentacnich strategii
nové se etablujici pobélohorské aristokracie v ¢eskych zemich, ktera vyrazné
zasdhla do stavajicich majetkovych struktur.

Walter Leslie je jednim z priznacnych priklada aspésného kariérniho vze-
stupu a s nim spojenym rozmnozovanim majetkovych drzav. Skotsky emigrant
se do cisarské armady dostal jako nemajetny $lechtic, avéak béhem nékolika
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let v habsburskych sluzbach a diky mimoradné $anci spojené s Valdstejnovou
vrazdou jeho postaveni i finan¢ni poméry nebyvale posilily. Odménou ziskal
Ceské statky a funkeci cisarského komornika. Roku 1636 se obratil na cisare Fer-
dinanda II. s zadosti o navraceni hrabéciho titulu, kterou podeprel tvrzenim, ze
rod Lesliett mél hrabéci titul v uzivani pres $est set let. V obsahlém dopise zmi-
noval své koreny, vedouci k Bartoloméji (Bartolfovi) uherského ptivodu, kte-
ry roku 1067 presidlil do Skotska jako komornik princezny Markéty. Uvedeni
do stavu risskych hrabat ptislo o nékolik mésicti pozdéji, v ¢ervnu roku 1637.7
Postupné se z Leslieho stal vojensky expert a svou pozici v ramci habsburskych
aristokratickych kruhii jesté posilil a upevnil diky uspésné diplomatické ka-
riéfe. Roku 1639 vstoupil do diplomatickych sluzeb v pozici cisarského dele-
gata ve Spanélském Nizozemi, od roku 1645 ptisobil jako cisafsky ambasador
v Neapoli a Rimé. V padesétych a $edesatych letech se pocet dvorskych funkcf
Waltera Leslieho je$té zmnozil, roku 1650 byl jmenovan polnim marsalem a gu-
vernérem habsbursko-osmanské vojenské hranice a roku 1657 vicepreziden-
tem cisafské vale¢né rady. Poté, co v roce 1665 obdrzel R4d zlatého rouna, mu
byla svéfena funkce cisafského ambasadora v Konstantinopoli, nedlouho nato,
roku 1667, vak zemfel. Na zavér stru¢ného predstaveni Zivotnich osudtt Walte-
ra Leslieho je nutno pfipomenout, Ze vedle novomeéstského panstvi ziskal také
majetek v Dolnim Styrsku s centrem v Ptuji, ktery zakoupil roku 1656. Ve stej-
né dobé rovnéZz rozmnozil své statky o dalsi majetek v Praze, Styrském Hradci
a Varazdiné.”s

Uspésna kariéra Waltera Leslieho stdla dlouhou dobu stranou badatelského
zajmu, nicméné recentni historicky vyzkum prokazal, Ze Leslie nalezel k osob-
nostem evropského formatu s neuvéritelné bohatou siti kontaktd, jak situaci
charakterizoval David Worthington: ,Vyvoj Leslieho politické role vedl také
k okruhu pritel a zndmych, ktery se stal takika panevropskym ve svém rozsa-
hu.“”7 Neni proto divu, Ze sva sidla nechal pfebudovat velkolepym stylem, ktery
mél plné odpovidat reprezentaci osoby jeho vyznamu a ktery sméle konkuroval
podobnym projektiim cisafskych vojeviidcii v cele s Albrechtem z Valdstejna.
Ostatné vybér témat na zamku v Novém Mésté v mnohém koresponduje s Vald-
Stejnskym palacem v Praze, kde se vojensko-imperatorska tematika snoubi s as-
trologicko-mytologickou. Albrecht z Valdstejna nechal ve vyzdobé vyzvednout
pribéhy velkych muzii z tréjské valky s Aeneem v popredi a neopomnél nechat
rozvinout mytus o Argonautech v souvislosti se ziskanim Rédu zlatého rouna.”
Blizkou koncepci nalézame také v leslieovské verzi v Novém Mésté nad Metuji.

Nepravidelna dispozice zamecké budovy doklada, Ze vyrostla postupny-
mi prestavbami na stfedovékém zakladu, pricemz ctyrkridlé usporadani je
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vysledkem renesan¢ni upravy z roku 1568. Dalsi zasadni prestavby, probéh-
nuvsi za Waltera Leslieho, ¢tyrkiidly padorys zachovaly a v jeho rdmci se nyni
pokusim rekonstruovat ptivodni rozvrzeni prostor. Tézisté oslavy hrabéte Wal-
tera Leslieho a jeho rodu je soustfedéno do dvou velkych salii severozapadniho
kridla. S ohledem na orientaci zamku je dulezitost prostor logicky strukturova-
na, hlavni sal je v ramci severozapadniho kridla vice smérovan k severni vézi,
tedy vstupnimu pruceli (s okny do nddvoii a zahrady), zatimco tzv. maly sal
se nachdzi v zapadnim narozi zamku, smétujicim do zahrady. Koncepce dvou
velkych salt predstavovala relativné obvyklou palacovou strukturu, kde ke spo-
le¢enskym prostoram nalezely hlavni reprezentacni sal a jidelna,” jako je tomu
i v Novém Mésté. Rovnéz v pozdéjsi umeélecké teorii bylo doporucovano uziti
dvou salu, jak dokazuje o nékolik desetileti mladsi traktat Paula Deckera Fiirst-
licher Baumeister, oder Architectura civilis. Autor v ném navrhuje budovani salu
hlavniho - audien¢niho a salu promenadniho - tane¢niho.®

Hlavni sal s homérovskymi pribéhy, akcentujici vojenské tspéchy a slavu
rodu Lesliet, potazmo tedy stvrzujici legitimitu jeho vlady, plné odpovida iko-
nografii doporucované teoretiky decora pro vyzdobu obdobnych prostor. Na-
ptiklad Giovanni Battista Armenini, jehoZ spis Deveri precetti della pittura byl
urcen zejména malifim a milovnikiim uméni, pfinesl hierarchii spojujici iko-
nografii s mistem a jeho pfislusnou funkci, cemuz se vénoval ve tfeti a posled-
ni knize tohoto dila.*’ Za nejvyznamné;jsi prostor palace povazoval Armenini
pochopitelné velky sal, pro néjz by se méla volit témata velkych muzi a jejich
heroickych skutkti. Hrdinské ¢iny predstavovaly ctnostné vzory pro pozorova-
tele a mohly jim nastavit prikladné zrcadlo. Na nejniz$im hierarchickém stupni
se v ramci vyzdobnych programt nachdzela anticka mytologie, tedy tzv. poe-
sie.® Vizualni prezentovani ,historicky zaruc¢ené® udalosti podle Armeniniho
nélezelo vyzdobam salti nejvyssi reprezentace. Protikladem historie, pravdivého
ptibéhu, byla basnicka fikce, favola, a rozdily mezi nimi se v Armeniniho dobé
staly predmétem diskusi v poetologii a umélecké literature. Pro statni nebo cir-
kevni reprezentaci méla byt volena podle decora adekvatni tematika, tedy pribé-
hy historicky pravdivé, a ne vyplody basnické fikce. Historicky ovérené skutky
vyznamnych muzu (fatto storico profano) byly vhodné rovnéz pro saly knizat,
pokud tyto nalezely mezi verejné prostory.®

Novomeéstsky hlavni sal, zaplnény ,historicky ovérenymi skutky vyznam-
nych muzt ktefi hrdinné bojovali v tréjské valce, souzni dokonale s prede-
psanou funkci. Vedlejsi mensi sal se nese rovnéz v reprezentativnim duchu,
zejména odkazem k Ré4du zlatého rouna a heraldickou slozkou, nicméné hlav-
ni ikonograficka linie reflektuje cykli¢cnost dne a ro¢nich obdobi v souladu
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s ovidiovskymi poesiemi. Podobna tematika, drzime-li se prisnych kategorii de-
cora, nejlépe koresponduje s jidelnou ¢i prostorami spjatymi se zahradami, coz
se ani v Novém Mésté nemiji s danou teorii.**

Do severozapadniho kiidla novoméstského zamku usti vyzdobené pokoje ji-
hozapadniho a severovychodniho ktidla, z jejichz ikonografickych specifik a he-
raldickych komponent Ize vyslovit hypotézu o ptivodnim rozlozeni apartmani.
Pocitame-li s tradi¢nim rozdélenim ktidel na ddmské a panské apartmad, hrabéci
pokoje by spise odpovidaly severovychodni, pricelni ¢asti zamku. Od predpo-
koje s leslieovskymi standartami prolind vyzdobou emblematicka slozka kombi-
novana s vale¢nicko-imperidlni notou. Naopak s hrabéncinym apartma by vice
korespondovala ikonografie jihozdpadniho kfidla. Zde se predpokoji s Apol-
lénem, Paridovym soudem a bohyni Flérou dostivaime do parddni loznice,
v niz je akcentovano spojeni rodii Dietrichsteinti a Leslieti. Alegoricka malba,
oslavujici tento snatek za pritomnosti personifikovanych ctnosti, je obkrouzena
exemply prikladnych Zen, jez vynikaly ctnostmi a vérnosti (Lukrécie, Sofonisba,
Dido). Podobnou ikonografii s mordlnim podtextem, kterd ma Zené ukazat pat-
fi¢ny vzor pro manzelstvi, nalézame také ve vyzdobé jinych rezidenci. Za mno-
hé Ize poukdzat na dekorovani rozmberské vily Kratochvile, kde ,,femininni*
ikonografii apartmd Polyxeny Rozmberské z Pernstejna detailné interpretoval
Ondrej Jakubec.®

Navrzené rozmisténi je vSak ryze hypotetické a odvislé od ikonografické
skladby maleb, nelze jej podpotit pramennymi podklady. Nejstarsim inventa-
fem zdmku je az soupis majetku pofizeny po smrti Jakuba Arnosta Leslieho
roku 1738. V ném bylo funkéné specifikovano vedle kaple s oratofi a sakristii
pouze nékolik pokojti: hlavni sdl, jidelna (maly sal), loznice a vedle ni pokoj dé-
dice. Z tohoto inventare také vyplyva, ze pokoje severovychodniho kiidla byly
vyuzivany jako hostinské. Jina identifikace apartmanovych ¢éasti, naptiklad gen-
derovd, se tu neobjevuje. V této souvislosti je vSak nutno podotknout, Ze situace
logicky vyplyva ze skute¢nosti, ze manzelka Jakuba Arnosta Leslieho, Aloisie
Josefa Frantiska z Liechtensteina, byla v té dob¢ jiz dva roky po smrti. Inventar
porizeny se sedmdesatiletym odstupem od skonu Waltera Lesliecho ma tak jen
ryze orienta¢ni charakter a prinasi spise informace (¢i lépe potvrzeni) o funkci
hlavnich spolec¢enskych prostor zdimecké rezidence.

Malitsky celek Nového Mésta nad Metuji kazdopadné vybérem témat dokla-
da existenci promysleného ideového konceptu, ktery slouzil vsemi prostiedky
k akcentaci vladarské autority, cehoz ditkazem je rovnéz formalni stranka Ha-
rovnikovych maleb. Vy$e zminéna zavislost na grafickych zdrojich nepredsta-
vuje, ostatné jako u vSech sledovanych malifskych realizaci, pouhy kompila¢ni
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zpusob prace, nybrz standardni malifsky postup v daném obdobi. Jesté podstat-
néjéi je ovSem skutecnost, ze Harovnik v Novém Mésté misty pouzival grafic-
ké predlohy pouze jako formalni a kompozi¢ni inspiraci a obsahovou stranku
vyjevii ménil. Nejlépe viditelny je tento princip v hlavnim séle, kde z Aliance
lilii a rtzi vznikla Oslava rodu Leslieti. Uvedené postupy svéd¢i o promysleném
a jasném konceptu, spoluvytvareném patrné za spolutcasti pouc¢eného objed-
navatele ¢i konceptora.

Novomeéstské malby v kontextu Harovnikovy tvorby

Dalsi potvrzeni svébytnosti novomeéstské zakazky doklada jeji komparace s ji-
nymi Harovnikovymi malbami, na nichz jsou ztvarnény stejné ¢i blizké iko-
nografické motivy. Nejblize této prestizni zakdzce stoji Harovnikova vymalba
Lobkovického palace v Praze na Hrad¢anech, stvrzena smlouvami s umélcem
vrocenymi do prosince roku 1664 a ¢ervence roku 1665.%

V Lobkovickém palaci se v prostorach predsali opakuje Caesartiv triumf
ve velmi podobném provedeni jako v Novém Mésté, jen s pridanim vétsiho
mnozstvi postav vzhledem k horizontalné delsi vyseci pro malbu. Jak bylo také
zminéno, vyjev Hostiny olympskych bohii v jidelné Lobkovického palace se pti-
blizuje varianté v novoméstském malém sale, tedy také jidelné, pro prazskou
realizaci vsak Harovnik vyuzil zejména Greuterovu rytinu podle navrhu Pietra
da Cortony z Ferrariho spisu De florum cultura. Posledni formalné shodny mo-
tiv predstavuje bohyné Thetis ve Vulkanové dilné (totozna zenska postava), zob-
razend na jedné ze Ctyf rohovych scén v jidelné Lobkovického palace. Zbyvajici
kompozici tohoto drobného pole viak, podobné jako nékteré dalsi ovidiovské
vyjevy v jidelné Lobkovického paldce, Harovnik vytvoril na zakladé slavnych
dfevortezii Virgila Solise z roku 1563.5” To plati zejména pro malbu Unosu Ga-
nyméda, na niz lze rovnéz ukazat, ze v Lobkovickém palaci a v novoméstském
zamku pro shodné naméty volil jiné formalni predlohy (Virgila Solise pro Lob-
kovicky palac a Stefana della Belly pro Nové Mésto).*

Z porovnavani Harovnikovych malifskych cykld, z nichz zdmek v Novém
Mésté nad Metuji a Lobkovicky paldc v Praze predstavuji ty nejrozsahlejsi, vy-
plyva, které grafické série pouzival a které mél v oblibé. U obou reziden¢nich
realizaci nachdzime inspiraci stejnymi grafickymi predlohami, a¢ pro jiné iko-
nografické naméty, coz dosvédcuje i opacny umélciiv postup nez posledné uve-
deny. Pfi praci na obou zakdzkach se Harovnik opiral o grafiky Ferrariho knihy
De florum cultura (v Novém Mésté u Flory bodnuté véelou a v Praze u Hostiny
bohil) a shodné jej ovlivnila téz médni francouzska grafika podle predloh Simo-
na Voueta (zatimco v Novém Mésté mu poslouzil za vzor Dorignyho Merkur se
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23 Fabian Sebestidn Vaclav Harovnik, vyzdoba hlavniho sélu zémku ve Stékni, 1669-1679.
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24 Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Gaius Julius Caesar, 25 Aegidius Sadeler podle Tiziana,
1669-1679. Stékeri, zamek. Gaius Julius Caesar, 1608, lept a médirytina.

tfemi graciemi a Trestani Chrona, v Lobkovickém palaci vychazel z kompozice
ro¢nich dob podle predloh Simona Voueta, které tu spolu s personifikacemi své-
tadilt pokryvaji velkou plochu jidelny).¥

Detailni formalni porovnani Harovnikovych malifskych realizaci odhaluje
dva zakladni pfistupy v jejich zpracovani: ztvarnéni stejné ikonografie za po-
uziti jinych predloh a ztvarnéni rtizné ikonografie opfené o stejné série grafik.
Pti¢emz oba tyto ptistupy pravdépodobné dokladaji snahu po svébytnosti a jisté
»originalité“ kazdé z maleb. Formalni blizkost jednotlivych zakazek je tedy spise
iluzorni a mnohem rafinovanéjsi, nez se na prvni pohled muze zdat.

Jinou polohu Harovnikovy produkce predstavuje vymalba hlavniho salu
zdmku ve Stékni, kam se malif presunul na sklonku $edesatych let 17. stoleti.
S Novym Méstem nad Metuji oviem Stékeni nepoji jen spole¢ny freskaf, Fabidn
Sebestian Vaclav Harovnik, ale také osudy konfiskovaného majetku, ziskaného
nove se etablujicimi §lechtickymi rody pobélohorského obdobi. Snad i z tohoto
divodu se té7 ve Stékni, podobné jako v Novém Meésté, prosadila tematika vel-
kych vojevtidct a vladct.

Jan Antonin Losy z Losinthalu a Stéken

Konfiskaéni historie se ve Stékni zacala psat roku 1622, kdy bylo panstvi ode-
brano protestantské rodiné Malovcii z Malovic a po nékolika prodejich jej
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cisat Ferdinand III. daroval roku 1648 Janu Antoninovi Losymu z Losinthalu
(cca 1600-1682) odménou za poskytnuti finan¢ni pomoci ve vélce se Svédy. Jan
Antonin Losy pochazel z grisonské $lechtické rodiny, ptivodné usazené v mésté
Piuro, které znicila roku 1618 kamenna lavina.” Hrabé Losy po ziskani stéken-
ské domény postupné majetkové expandoval a ke svému panstvi pripojil jesté
Repici, Sluhy, Cténice, Vintifov a nasledné i Tachov. Soucasné s rozsifovanim
panstvi stoupal Jan Antonin Losy na spolecenském zebricku. Roku 1647 byl po-
vy$en Ferdinandem III. do rytifského stavu, posléze roku 1648 do panského
stavu a nakonec se v roce 1655 zaradil mezi fisska hrabata.”

Zameckd budova, ktera v této dobé ve Stékni stala, byla zminéna v zapisech
desek zemskych jiz k roku 1543. Podle téchto dokladti vybudovali zamek Kav-
kové z Ri¢an, nicméné dal3{ prestavby a interiérové vybaveni jsou spojeny az
s mlad$im obdobim. Jan Antonin Losy z Losinthalu stoji za ranébarokni pre-
stavbou zamku, ktera vSak zachovala ptivodni renesan¢ni uzavieny ctyrkiidly
pudorys budovy. Dnesni podoba zamku je vysledkem jesté mladsich stavebnich
aktivit, spojenych s rodem Windischgritzi, které probéhly nejpozdéji v prvnich
desetiletich 19. stoleti. Ty respektovaly stavajici dispozici, avsak daly zamku kla-
sicistni novou fasadu s trojuhelnymi stity.*>

Podle Sommerova popisu z roku 1840 mél byt zimek ve Stékni bohaté inte-
riérové dekorovan - zminovana je kaple sv. Barbory, velky sal a 69 pokoji.” Je
nelehké posoudit, zda a z kolika mistnosti piivodni malovana vyzdoba zmizela,
nicméné dnesni stav odkryva malby ze 17. stoleti v prostorach kaple, hlavniho
salu a dvou mistnosti piana nobile.

Hlavni sdl

Veskera dosavadni uméleckohistorickd pozornost se soustfedovala, vcelku po-
chopitelné a opravnéné, na nejreprezentativnéjsi ¢ast objektu, hlavni zamecky
sal. Freska pokryvajici celou plochu neckové klenby stropu je dilem Fabidna Se-
bestidna Vaclava Harovnika, jehoz predpokladané piisobeni ve Stékni se vrocuje
do let 1669-1679.% Harovnik ve Stékni otevtel prostor pro stfedni malbu boha-
tou architektonickou strukturou, v jednom patte prolomenou sloupovim a na vr-
cholu uzavtenou balustradou [obr. 23]. Architektonicka slozka vyrtista z masivni
iluzivni substrukce fimsy, dekorované chiaroscurovymi medailony imperator-
skych bust. Nastropni freska hlavniho sélu vnasi do nasténné malby 17. stoleti jed-
nu z nejranéjsich realizovanych kvadratur u nas, jejiz vychodiska tkvi v aktudlné
uzivaném polyfokalnim systému. Martin Madl v této souvislosti predpoklada,
ze znalosti modernich konstrukei iluzivni architektury mohl Harovnikovi zpro-
stfedkovat néktery z italskych umélcti pasobicich v té dobé ve stfedni Evropé.*
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Podél celé mistnosti obiha pas portrétnich medailont, v jehoz linii jsou se-
fazeni imperatofi, monarchové a dalsi vyznamné osobnosti prevazné antické-
ho svéta: 1. Marcus Ulpius Traianus, 2. Lucius Septimius Severus, 3. Marcus
Antonius, 4. Gaius Iulius Verus Maximinus, 5. Gaius Messius Quintus Traianus
Decius, 6. Lucius Domitius Aurelianus, 7. Gaius Aurelius Valerius Diocletianus,
8. Flavius Valerius Constantinus — Konstantin Veliky, 9. Flavius Valentinianus,
10. Flavius Theodosius - Theodosius Veliky, 11. Flavius Gratianus, 12. Flavius
Pitrus Sabba- tius Iustinianus, 13. Marcus Tullius Cicero, 14. Publius Cornelius
Scipio Africanus, 15. Gnaeus Pompeius Magnus, 16. Godefroy z Bouillonu,
17. Ninds, 18. Kyros II., 19. Alexandr Veliky, 20. Gaius Iulius Caesar, 21. Gaius
Iulius Caesar Octavianus — Augustus, 22. Tiberius Iulius Caesar Augustus,
23. Gaius Caesar Augustus Germanicus - zv. Caligula, 24. Tiberius Claudius
Caesar Augustus Germanicus, 25. Nero Claudius Caesar Augustus Germa-
nicus, 26. Servius Sulpicius Galba Caesar Augustus, 27. Marco Salvius Otho,
28. Aulus Vittelius, 29. Titus Flavius Vespasianus, 30. Titus Flavius Vespasia-
nus, 31. Titus Flavius Domitianus, 32. Publius Aelius Hadrianus.”

S ohledem na receptivni charakter Harovnikovy tvorby se da predpokla-
dat, Ze i v piipadé maleb hlavniho salu zdmku ve Stékni plné vyuzil predlo-
hového potenciadlu grafickych sérii. Pro fadu fimskych portréti zminil Petr
Svojanovsky, jako jednu z moznosti, portrétni cyklus starovékych imperatora
z ruky dvorniho rytce habsburskych cisart Martina Roty.”® Predlohy skutec-
né pochazeji z okruhu manyristickych grafika, ale z odlisné série a za tou stoji
rudolfinsky mistr Aegidius Sadeler. Ten v kompendiu dvanacti grafickych list
reprodukoval slavné Tizianovy malby vytvorené ve spolupraci s Bernardinem
Campim v letech 1536-1540 pro Gabinetto dei Cesari v mantovském Palazzo
Ducale.”” Sadelerovym vzortim, pouze redukovanym z grafickych polopostav
do malovanych poprsi, pfesné odpovidaji nasledujici stékenské busty: Julia Cae-
sara [obr. 24, 25], Caliguly, Tiberia, Servia Galby, Aula Vittelia, Salvia Othona,
Octaviana Augusta, Nerona, Claudia, Tita, Vespasiana a Flavia Domitiana. Pro
zbyvajicich dvacet portrétti Harovnik nepochybné vyuzil grafickych zdroju, je-
jich specifikaci se snad v budoucnu podari objasnit.

Preneseme-li pozornost na obsahovou stranku imperatorské galerie a na vy-
bér velkych muzd, propojuji se tu starovéci rimsti vladcové predkrestanského
obdobi s krestanskymi cisafi (Konstantin Veliky, Theodosius), vojeviidci (Scipio
Africanus, Alexandr Veliky, Godefroy z Bouillonu) a starozdkonnimi monarchy
(Ninds, Kyros). K vyznamnym muziim byl pfirazen jesté slavny recnik a filozof
Marcus Tullius Cicero. Kazdopadné ma portrétni galerie hlavniho salu ptipo-
minat skutky velkych muzg, jejichZ ctnosti, odkaz a slava maji charakterizovat

/56/



objednavatele malifské vyzdoby. To se projevuje také na malbé samotné. Oslava
Jana Antonina Losyho z Losinthalu a jeho manzelky Anny Konstancie Kollero-
vé z Lerchenriedu, s niz se oZenil 1. listopadu roku 1643, korunuje sted stropu
v podobé neseného alian¢niho erbu. Zdobeny ptileny erb ptidrzuji symetricky
z kazdé strany okridlené postavy dvou Géniti, majici v druhé ruce olivové ra-
tolesti. Erb s Génii zabird vétsinu obla¢ného pasu, ktery se otevira nad iluzivni
architektonickou konstrukci salu, a aby byl dojem prolomeného prostoru umoc-
nén, Harovnik umistil za vrcholovou balustradu osm skupinek putti sypajicich
z vyse na divaky kvéty z bohatych girland.

Apartmd - Mocni vladafi Danielova proroctvi

Malitska vyzdoba Stékné pokracuje v dalsich dvou pokojich ptvodniho
apartmanu, jejichz ikonografie v jistém sméru navazuje na ideovou koncepci
hlavniho salu. Strop prvni z dvojice mistnosti je délen na pét velkych zrcadel,
které v rozich doprovazeji ¢tyfi drobné kartuse s malbami monochromnich
floralnich rozvilin. Pét figuralnich kompozic stropu se opét opira o slavné
manyristické rytiny. Ve stfednim ctvercovém poli je jezdeckym portrétem
oslaven vitézny kral Kyros, doprovazeny medvédem a premahajici krale
Nina [obr. 26].

Zakladatel perské ii3e Kyros se tedy ve Stékni objevuje podruhé, prvné byl
pripomenut v hlavnim sale v ramci galerie velkych muzd. V této mistnosti ma
jeden z nejvétsich dobyvateltl starovéku ustfedni pozici. Kral Kyros, jehoz osudy
vesly ve znamost zejména diky Hérodotovi, Ktésiovi a Xenoféntovi, byl na za-
kladé textu Izaiasova proroctvi oslavovan téz jako osvoboditel zidovského lidu
z babylonského zajeti (,Toto pravi Hospodin o svém pomazaném, o Kyrovi: ,jd
jsem ho uchopil za pravici, poslapu pred nim prondrody, rozvizu opasky na bed-
rech krdlii, zoteviram pred nim vrata, brany uz nebudou zavirany‘“; 1z 45, 1).'®

Malba do barevné varianty presné prevadi cernobilou predlohu, kterou
predstavuje médirytina Adriaena Collaerta, vytvofena podle navrhu Maarte-
na de Vose. Zavislost malovaného pole na svém vzoru je zcela bezvyhradna,
vcetné detaild, jakymi jsou architektonicky prospekt na pravé strané ¢i napis
CYRUS MAIOR [obr. 27]. Na rytiné, potazmo malbé, je Kyros ukdzan jako zakla-
datel druhé svétové fise, nesouci vlajku se symbolem skopce, pficemz z mot-
skych vIn vedle ného povstava medvéd. Symbolika medvéda vzesla z navaznosti
na text Danielovy vize o ¢tyfech monstrech vystoupivsich z rozboufeného mote
(Da 7, 2-8). Zvifeci monstra v Danielové snu reprezentovala ¢tyfi mocné vla-
date: , Ta ctyti velikd zvitata, to Ctyti krdlové povstanou v zemi“ (Da 7, 17), s ni-
miz byli postupné ztotoznéni Ninds (okfidleny lev), Kyros (medvéd), Alexandr
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26 Kyros, 1669-1679. Stéken,
zamek.

27 Adriaen Collaert podle
Maartena de Vose, Kyros,
médirytina, devadesata léta
16. stolet.

Veliky (¢tyfocasy a ctyrhlavy panter) a Caesar (stradlivd chiméra s Zeleznymi
zuby, kovovymi drapy a deseti rohy). Pravé témto vladctim byl vénovan rytecky
cyklus Adriaena Collaerta.***

Collaertovy grafické listy pracuji s ikonografii, jez ma delsi a bohatsi tradi-
ci a kontinuitu. Symbolika ¢tyf svétovych monarchii byla vyuzita mimo jiné
také na frontispisu Neue Kaiserchronik Ottavia Strady, za jehoz navrhem sto-
ji Matthdus Merian. Zde se ¢tyfi monarchové objevuji s pfislusnymi monstry
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28 Minos a Skylla, 1669-1679.
Stéken, zamek.

29 Crispijn de Passe, Minos
a Skylla, 1602, médirytina.

Danielovy vize ve titu.'”® Dal$i doklad monarchické geneze stavici na konceptu
¢tyf monarchii predstavuje augsbursky jednolistovy tisk Colossus monarchicus
statua Danielis z ruky Tobiase Konrada Lottera.'®® Stejné tak vyuzivala tohoto
konceptu habsburska programatika, podporujic tak ideu pokracovani dynas-
tické linie od Julia Caesara pres Karla Velikého k cisaitim habsburského rodu.
Videni tak byla nahlizena v roli novodobého Rima.!”* Ctyti svétové Fise zastou-
pené personifikacemi doprovazenymi monstry z Danielova snu jsou vkompo-
novany rovnéz do sochafského celku brnénského Parnasu.'” Reprezentanti ctyf
monarchif vystupuji v poradi, v jakém byli uvedeni vyse, také v hlavnim séle
$tékenského zamku, kde za Ninem nasleduje Kyros, Alexandr Veliky a Gaius
Julius Caesar.

Starovékého vladce Kyra obklopuji ¢tyfi narativni scény, tematicky se pre-
souvajici od historické linie k mytologické, konkrétné ovidiovskym poesiim.
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30 Ninds, 1669-1679.
Stéken, zamek.

Vsechny ¢tyfi maji spole¢nou formalni predlohu v podobé grafickych listti ni-
zozemského rytce Crispijna de Passeho. Jeho graficky cyklus ovidiovskych ry-
tin o celkovém poctu 134 zobrazeni byl vydan tiskem roku 1602 v Koliné nad
Rynem a do jisté miry ,parafrazoval® stars$i salomonsko-solisovské drevorezy
Metamorfoz z poloviny 16. stoleti.'”® Pro Stéken byly z pocetné série Crispijna
de Passeho zvoleny pomérné popularni ovidiovské ptibehy.

Prvni pole ukazuje boha Merkura, kterak hrou na $almaj uspava stookého
pastyrfe Arga, jenz stiezil stdda bohyné Junony. Druhé pole je vénovano tragické-
mu konci mladych milencti Pyrama a Thisbé pod vzrostlou morusi, treti vypra-
vi o uspé$ném lovu na kalydonského kance a oslavuje jeho premozitele, Melea-
gra a Atalantu. V poslednim poli je zobrazen kral Minds prijizdéjici k hradbam
Nisy, z nichz shlizi princezna Skylla, ktera pravé v onom okamziku podlehla
kouzlu krétského panovnika [obr. 28, 29]."” Z Ovidiova textu byly zvoleny dva
pribéhy milostné (Pyramos a Thisbé, Minos a Skylla) a dva motivy pfemozeni
silného neptitele (Merkur a Argos, uspésny lov na kalydonského kance). Kral
Minos coby jeden z velkych panovniki odpovida prevladajici vladarské iko-
nografii §tékenskych maleb. Ostatné v nékterych ikonografickych programech
byl Minds zatazovan mezi ¢tverici svétovych monarchi, coz ukazuje napriklad
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31 Kvétinova vaza,
1669-1679. Stéken, zamek.

32 Kvétinova vaza, lept.
Jean Le Pautre, Vases a la
moderne inuentez et grauez
par . le Pautre, Paris 1659.
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jantarovy triin vytvoreny pro cisafe Leopolda I. kolem roku 1677.'% Vitézstvi
nad straslivym kalydonskym kancem se zase zatadilo k symbolickému aparatu
zdtraznujicimu nastoleni miru po vale¢nych ttrapach.'” Volba Pyrama a This-
bé také dava smysl, nebot tito mladi babylonsti milenci se schazeli u hrobu krale
Nina, porazeného zobrazenym kralem Kyrem.

Nez byl kral Ninos premozen Kyrem, patfil sam k nejvétsim monarchim,
coz tematizuje malba druhé z mistnosti apartma. Ninos je tu reprezentovan jako
vitézny panovnik na koni nesouci standartu, kterak prekracuje télo porazené-
ho protivnika [obr. 30]. Obdobné jako v pripadé krile Kyra je vyjev zasazen
na mortské pobrezi s prithledem na velkolepé mésto. Z more povstava okridle-
ny lev, prvni z monster Danielovy vize. Napis na malbé nds nenechava na po-
chybach, Ze jde pravé o legendarniho asyrského panovnika Nina (také zvaného
Nimrod), ktery byl pozdéji pokofen Kyrem a ktery byl rovnéz zarazen do série
portrétnich bust hlavniho salu. Pfibuznost se zpodobenim krale Kyra ve ved-
lej$i mistnosti neni nahodna, ale jak bylo naznaceno vyse, souvisi se stejnou
grafickou fadou, vytvorenou Adriaenem Collaertem podle navrhii Maartena
de Vose. Do série vénované ctyfem velkym vladctim starovéké historie jesté na-
lezeji Alexandr Veliky a Julius Caesar."?

Scénu s kralem Ninem dopliuji v rozich mistnosti ¢tyfi kruhové malby, ak-
centujici ve svém stfedu bohaté zdobené zlaté vazy, umisténé na podstavcich.
Vystavené vazy obdivuji kolem nich seskupeni diskutujici divaci [obr. 31]. De-
korativnost a velikost vaz podtrhuji kvétinové pugéty, které jsou do nich vlo-
zeny. Ani v pripadé téchto drobnéjsich kompozic se malif nespolehl na vlastni
invenci a obratil se opét k obligatnim grafickym inspiracim. Zde vsak pouzil
mnohem modernéjsi rytecky cyklus, pochazejici z francouzské dvorské pro-
dukce. Sérii prvottidnich leptt vaz navrhl rytec a designér Jean Le Pautre a pod
titulem Vases a la moderne inventez et gravez par I. le Pautre byla publikovdna
v Parizi roku 1659 Pierrem-Jeanem Mariettem [obr. 32].11

Ikonografickd koncepce maleb ve Stékni
Jan Antonin Losy z Losinthalu si zvolil imperatorské a vladaiské vzory, které
dekoruji hlavni sal i pokoje piana nobile. Raz vyzdoby je nesen ve vrcholné
reprezentativnim duchu, potvrzujicim tspé$nou kariéru objednavatele i jeho
spolecenské aspirace. Ve Stékni upoutd podvakrate zvolené téma orientalnich
vladcti Nina a Kyra, coz zejména v pripadé druhého zapada do $irsiho dobového
kontextu.

Zdrojem informaci o Zivoté a ¢inech Kyra byly panovnikovy hagiografic-
ké biografie, sestavené Xenofontem a v raném novovéku vétSinou nazyvané
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cyropaedie. Xenofén, jenz uprednostnoval monarchistickou orientalni vladu
nad athénskou demokracii, popsal Kyra jako velkého muze, zakladatele cisafstvi
a predchtdce Alexandra Velikého. Xenofonttiv odkaz rezonoval kolem poloviny
17. stoleti zejména ve Francii. V letech 1649-1653 byl publikovan monumen-
talni desetisvazkovy roman Artaméne ou le Grand Cyrus Madeleine de Scudéry
a v roce 1659 vysel tiskem francouzsky preklad Xenofontova dila La Cyropédie
z ruky Francoise Charpentiera. Kyros se posléze ve trojim provedeni objevuje
v ramci vyzdoby Grands Appartements ve Versailles.'?

Vezmeme-li v tvahu Sommerovy zminky o mnohem rozsahlejsi vyzdobé
zameckého komplexu, vybizi dvojice $tékenskych svétovladct k uvaze, zda vy-
malba nepokracovala v dal$ich prostorach a neuzavirala ikonograficky koncept
rovnéz zpodobenimi Alexandra Velikého a Julia Caesara podle Collaertovych
rytin.

Collaertovy grafiky nalezi do nizozemské grafické produkce, ktera se stala
hlavnim inspira¢nim zdrojem pro $tékenské malby. Vedle Collaertovych kom-
pozic se zdejsi freskova vyzdoba opirala jesté o tisky Sadelerovy a Crispijna de
Passeho. Jedinou vyjimku z celkové nizozemského ladéni malifskych inspiraci
predstavuji dekorativni vazy prevzaté z dila Jeana Le Pautra.

Ve Stékni je rovnéz do jisté miry kombinovéna mytologicka a biblick4 latka.
Starovéci vladci Ninds a Kyros jsou na $tékenskych vyjevech srovnavani s mon-
stry z Danielova proroctvi a jejich pfitomnost je kazdopadné zjevnym rozvede-
nim imperatorské ikonografie hlavniho zameckého salu. Objednavatel vyzdoby
Jan Antonin Losy z Losinthalu se tak ideové hlasi ke vzortim slavnych vojevud-
ct a vladci. Vidime tu tedy podobny koncept jako na zamku v Novém Mésté
nad Metuji. P¥ibéhy velkych muzii a vojeviidcti maji nastavovat moralni zrcadlo
pritomnym a stavat se exemplem virtutis, s nimz je srovnavan sam objednavatel.
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Cesty duse a Carpoforo Tencalla /

Fabién Sebestian Véclav Harovnik se mezi domacimi tviirci drzel na vysluni diky
své vSestrannosti a schopnosti vytvaret vétsi freskové cykly, ale nemohl uspoko-
jit potfeby veskerych potencialnich zakazniki. Nedostatek kvalitnich domacich
malifa ¢i malifa viibec schopnych pojednat vétsi klenebni plochy vedl mnohé
objednavatele k tomu, Ze zadavali zakazky umélctim z jinych regiond. To naleze-
lo k hojné uplatiované praxi, coz v priibéhu 17. stoleti dokazuje fada prikladu.
Nabizela se moznost vyuzit zejména sluzeb pocetnych skupin vlagskych femesl-
nika, ktefi proudili do Zaalpi za obZivou po nékolik generaci. K nim patfil také
ticinsky mistr Carpoforo Tencalla (1623-1685), ktery od poloviny 17. stoleti za-
sahl do ¢eské a moravské umeélecké produkce. Svymi malifskymi schopnostmi
vyrazné prevysoval kvalitativni priomér lokalnich autort. Byl skute¢né jedinym,
kdo do nasténné malby v ¢eskych zemich po poloviné 17. stoleti vnesl kombina-
ci bravurni techniky a svézi barevnosti.'* Zminéné kvality zarucily Carpoforovi
okamzitou popularitu mezi sttedoevropskymi objednavateli a poptavka po jeho
malbach brzy prevysovala malifovy ¢asové moznosti.

Ferdinand z Verdenberga a Namést nad Oslavou

Pro dekorovani zameckych prostor v Namésti nad Oslavou si Carpofora Ten-
callu vyvolil hrabé Ferdinand z Verdenberga (1625-1666), druhy z fady majitelt
Namésté z tohoto rodu, a to patrné na doporuceni Mikldse Palftyho, bratrance
Ferdinandovy prvni manzelky Marie Zuzany z Puchheimu. Pro Miklése Pélffyho
totiz Carpoforo Tencalla pracoval roku 1655 na vyzdobé zamku na Cerveném
Kameni."* Majetek v Namésti, Rosicich a Troubsku ziskal do drzeni Ferdinandtiv
otec, baron Jan Kititel z Verdenberga, ktery jej zakoupil skrze Albrechta z Vald-
Stejna v pozici prostiednika od Karla starsiho ze Zerotina roku 1628. Tehdy Karel
starsi ze Zerotina ode$el do emigrace a opustil panstvi, které bylo v drzen{ rodu
Zerotint po nékolik generaci. Za jeho otce, Jana Bedticha starsiho ze Zerotina,
byl v Namésti nad Oslavou na misté pivodniho stfedovékého hradu vystavén,
pravdépodobné v letech 1572-1579, renesanéni zdmek.'*

Jan Kititel z Verdenberga, novy vlastnik Namésté, vystudoval prava v Pa-
vii a poté piisobil na dvote Ferdinanda Styrského, po jehoz zvoleni cisafem se
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zatadil mezi pfedni dvorany. Roku 1620 se stal kancléfem rakouské dvorské
kancelare a cisafskym komotim, v roce 1623 byl povysen do stavu svobodnych
pant a roku 1630 nasledovalo udéleni dédi¢ného hrabéciho titulu. S politickym
postupem vzrustaly rovnéz Verdenbergovy majetky, ziskal panstvi v Dolnim
Rakousku, Kransku a na Moravé. Léta uspésné kariéry ale skoncila s nastupem
Ferdinanda III. na triin a nastolenim novych pomérti na cisafském dvore. Nové
jmenovany cisaf se rozhodl obnovit politickou garnituru a sluzeb oblibenct své-
ho otce prestal vyuzivat. Jan Krtitel se stahl do politického ustrani a soustredil
se na spravu svych panstvi a podporu cirkevnich instituci, konkrétné vybranych
katolickych fadovych korporaci. V pozici stavebnika v Namésti nad Oslavou
vystupuje v souvislosti se zakazkou vystavby kostela sv. Jana Krtitele."

Po smrti Jana Kititele z Verdenberga pripadl majetek jeho synovi, hrabéti
Ferdinandu z Verdenberga, jenz na videnském dvore zastaval post cisarského
rady a komortiho. Ve Ferdinandovych sluzbach v pozici dvorniho stavitele ptiso-
bil Antonio Porta. Podle kamenné desky na nadvori naméstského zamku doslo
pravé za Ferdinanda k tpravam zdmecké budovy.'”” Ty zahrnovaly mimo jiné
sal v prizemi jizniho ktidla s prilehlou mensi prostorou, ktera slouzila v pribeé-
hu 17. stoleti jako sala terrena.

Sala terrena — Osudy Psyché, cesta duse k Bohu
Sala terrena naméstského zamku, pozdéji upravena na knihovnu, nese na celé plo-
$e rozsahlé valené klenby kvalitativné vyjime¢ny soubor maleb Carpofora Tencal-
ly. Barevné Zivy a ve srovndni s ostatni freskatskou produkei v Cechdch a na Mo-
ravé ve sledovaném obdobi nadpriimérné kvalitni malifsky celek se recentné vro-
¢uje jiz do let 1656-1657, na rozdil od predeslych dataci do let 1674-1675.1"
Hlavni ikonograficka a narativni osa vymalby se koncentruje do velkych oval-
nych poli na vrcholu klenby. Ptinasi vyjevy ze slavného pribéhu Amora a Psyché
vychazejici z textu Zlaty osel fimského spisovatele Lucia Apuleia [obr. 33]. My-
tus si udrzel svou oblibu i ve stfedovéku diky pozdné antickému mytografovi
Fabiu Planciadu Fulgentiovi a od dob renesance byl dale nové zpracovavan. Vy-
razné popularizace se mu dostalo zejména skrze Giovanniho Boccaccia, ktery
jej zatadil do svého spisu La genealogia de gli dei de gentili.''® Baji proslavila
téZ italskd renesanc¢ni malba: Nejranégjsi priklady z obdobi 14. stoleti nalezeji
k vyzdobam privatnich prostor, kde se uplatiovaly na nasténnych panelovych
dekoracich (spalliera) a svatebnich truhlicich (cassoni). Nejstarsi znamy fresko-
vy cyklus s Amorem a Psyché se nachazi v sidle ferrarskych vévodi, Ville Bel-
riguardo, kde malby na objednavku ferrarského vévody Ercola I. vytvoril ma-
lit Ercole de’ Roberti roku 1493.'*° Zahy zacaly vznikat dal$i rozsahlé malifské
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33 Carpoforo Tencalla, nastropni malby sala tereny (ve stfednim poli Psyché spatfuje Amora), 1656-1657.
Namést nad Oslavou, zéamek.

cykly na toto téma, z mnohych jmenujme kuptikladu tfi vlivna zpracovani: Raf-
faelovo z fimské Villy Farnesina z roku 1518, Giulia Romana z mantovského
Palazzo del Té z let 1526-1528 ¢i Perina del Vagy z Andélského hradu v Rimé
datované do let 1545-1546."*' Vyznamové konotace téchto realizaci ¢asto odka-
zovaly k Boccacciovu vykladu, kde Psyché ztélesnuje dusi tesknici po nebeské
lasce, kterou reprezentuje Amor. K htichu dusi svadéji naseptavacky v podobé
zlostnych sester Psyché, nicméné po prekondni vSech nastrah se dusi dostava
vytouzené nebeské lasky.'”> Dalsi dilezity vykladovy aspekt pak upozornuje
na svatebni rozmér téchto dél, spjaty s objednavatelskou reprezentaci.'”

Carpoforo Tencalla v Nameésti formalné vysel pravé ze slavnych italskych
renesanc¢nich predchtidct, nebot vyuzil grafického cyklu inspirovaného Raffae-
lovymi freskami ve Ville Farnesina, za jehoz publikovanim stdl jeden z nej-
vyznamnéj$ich fimskych vydavateli poloviny 16. stoleti, Antonio Salamanca.
Tato oblibend rytecka série s vyjevy z ptibéhu Amora a Psyché se pak béhem
16. a 17. stoleti dockala dalsich reedic.'**

Fresku v Namésti vsak odliSuje od vy$e jmenovanych renesan¢nich maleb je-
den velky rozdil, a to jiné vyusténi pfibéhu. Naméstska ikonografie ma mnohem
pesimisti¢téjsi ladéni a vedle prvni scény, predstavujici unesenou divku Chari-
té a stafenu vypravéjici pribéh, byly pro sala terrenu zvoleny motivy, které li¢i
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odlouceni Amora a Psyché a sestup Psyché do podsvéti. V jednotlivych polich
jsou zpodobeny tyto vyjevy: stafena vypravi Charité pribéh o Amorovi a Psy-
ché, Zetyr snasi Psyché ze skaly, Psyché v loznici spatfuje Amora, Amor opousti
Psyché, Psyché pluje v Charénove barce, Psyché a Kerberos a Psyché kleci pred
Proserpinou.'® Na tento neobvykly vybér scén a absenci $tastného rozuzleni
ptibéhu v podobé svatby Amora a Psyché, které pattilo k bézné uzivanému
repertoaru, upozornila jiz Ingeborg Schemper-Sparholz, jez povazovala vyje-
vy za aluzi na putovani duse k Bohu.'?* Tuto obecnou ideu spojil s konkrétnim
objednavatelskym kontextem Martin Madl a pfinesl novou, zcela presvédcivou
interpretaci maleb naméstské sala terreny. Jeho analyza je zalozena na dobo-
vych textech, konkrétné pohtebnich kdzanich, z nichz lze dedukovat, Ze vyjevy
reflektuji tragické zivotni okamziky objednavatele vyzdoby Ferdinanda z Ver-
denberga, jemuz v kratkém casovém sledu predc¢asné zemfely dvé manzelky.'”
K tomuto vykladu, ktery je mnohem detailnéjsi nez jen jeho zavéry uvedené
na tomto misté, 1ze dodavat pouze drobnosti. Nésledujici obecnéjsi uvahy maji
tedy za cil jiz jen rozvinout stavajici Madlovy teze.

Hlavni narativni schéma s Amorem a Psyché je v dekoracich dal$ich ma-
lovanych poli sala terreny rozvijeno hierarchicky v nékolika dalsich okruzich,
které ideové dotvareji zakladni ideu cesty duse. Prvnim okruhem, dopliujicim
vyjevy s Amorem a Psyché v kartusich vyskového formatu, se stal vycet ctnosti,
nefesti a stavit mysli, komponovanych podle textu a ilustraci Ripovy Iconologie.
Ukazuji se tu NEGLIGENZA (Nedbalost; Zena s presypacimi hodinami), AFFa-
NO. CORDOGLIO. RAMARICO (Trapeni. Utrpeni. Zarmutek; muz derouci si ranu
v hrudi, v niZ se mu do srdce zakusuji hadi), ARDIRE MAGNANIMO E GENEROSO
(Odvaha velkomyslna a uslechtild; muz zapasici se Ivem), amicrTia (Pratelstvi/
laska; divka se suchym kmenem, po némz se pne réva, a napisovymi paskami
odkazujicimi k trvani lasky: HYEMS, AESTAS — V zimé, v 1été, LONGE ET PROPE —
Daleko a blizko, MORS ET VITA — Ve smrtiiv Zivoté), ARROGANZA (Domyslivost;
divka s pavem), AMORE VERSO IDDIO (Laska k Bohu; stary muz s rukou na ob-
nazené hrudi), AMMAESTRAMENTO (Zdokonalovani; muz se zrcadlem), ASSI-
DVITA (Snazivost; Zena s pfesypacimi hodinami), COGNITIONE (Poznani; mlada
zena s knihou a pochodni), MALENCONICO PER LA TERRA (Melancholicky pro
zemi; muz s ovazanymi usty, knihou a vackem), MODESTIA (Skromnost; Zena se
7ezlem s okem), SANITA (Zdravi; Zena se slepici a hadem), LIBERALITA (Stédrost;
zena se zlatym retézem a rohem hojnosti), PREMIO (Odména; muz s dubovou
ratolesti, korunou a vaviinovym véncem), MALATTIA (Nemoc; muZ v no¢ni
kosili s $atkem kolem hlavy), MisErRICORDIA (Milosrdenstvi; zena s olivovym
véncem na hlavé a citrusovou ratolesti), HvMILTA (Pokora; Zena s jehnétem),
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RAGIONE (Rozum; korunovana zena s mecem a lvem), EXPLORATOR (Vyzvédac;
muz s okfidlenymi botami a lampou), SINCERITA (Upfimnost; Zena se srdcem
a holubici), sTvpIo (Studium; muz s knihou, kohoutem a olejovou lampou),
PRVDENZA (Obezfetnost; Zena s morusovym véncem, zrcadlem a $ipem).'?

Dalsi doprovodnou ikonografickou linii predstavuji malé stukové kartuse
s monochromnimi malbami na klenebnich pasech sala terreny, kterych bylo
puvodné Sestndct (dnes je jedna z maleb zabilena). Vyjevy do nich zakompono-
vané jsou zaloZeny na mytologické latce vychazejici z oblibeného textu Ovidio-
vych Promén. Vybér jednotlivych témat ani zde evidentné nebyl ndhodny, ny-
brz indikuje promyslen¢jsi zamér, souvisejici s celkovou ideovou koncepci sala
terreny. Neprehlédnutelnou spojitost ma dvanact poli pribéhd, z nichz nékteré
byly rozvedeny v nékolika narativnich fazich. Scénami prolina tematika tragic-
kych lasek konc¢icich smrti, respektive proménou nékterého z aktérti do zvifeci
¢i rostlinné podoby.

Prvni vypravi o ldsce Pana, boha lesti, poli a stad, ke krasné nymfe Syrinx, kte-
ra vSak Panovu lasku neopétovala a prchala pred nim. Kdyz ji v utéku zabranila

34 Carpoforo Tencalla,
Pyramos a Thisbé,
1656-1657. Namést nad
Oslavou, zdmek.
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feka Ladon, proménila se v rakos. Dalsi dvé pole souvisi s pfibéhem o Apolléno-
via Dafné: jedno ukazuje zastieleni draka Pythona, coz bezprostiedné predchazi
vypravéni o Dafné, a druhé jiz predstavuje Apollona s lukem bézictho v krajiné
a prchajici Dafné, z jejiz hlavy a rukou vyrustaji vétve s listy vaviinu. Nésledujici
dvojice poli vypravi pribéh o Kefalovi a Prokridé: v prvnim je zobrazena krajina
se sedicim Kefalem, objimajicim Auroru, a v dal$im krajina, v niz Prokris preda-
va svému manzelovi Kefalovi, odénému v antikizujici zbroji, jako dar na usmire-
nou kouzelny o$tép bohyné Diany, ktery nikdy neminul cil.'

Sesté a sedmé pole ztvarnuji tragicky pribéh Pyrama a Thisbé, jednu z nej-
vlivnéjsich ovidiovskych historii na téma nestastné lasky zavrSené tragickym
koncem. Osud babylonského mileneckého paru, Pyrama a Thisbé, jejichz lasce
rodice neprili, je zachycen nejprve v momentu domluvené schiizky pod mo-
rusi, kam se necekané prisla lvice napit do fontany. Vydésena Thisbé pred ni
prchla do jeskyné, cestou vsak ztratila §al, ktery rozlicena lvice pottisnila krvi ze
své tlamy. Pyramos, jenz priSel na smluvené misto pozdéji, nalezl pouze krvavy
$al a v dalce spatfil odbihajici Ivici. V domnéni ztraty své milé se v zoufalstvi
proklal dykou. Kdyz se ze svého ukrytu vratila Thisbé, jak je vyobrazeno na dal-
$im poli, spattila mrtvé Pyramovo télo a ukoncila svij zivot stejnym zptisobem.
Krev milencti pak nasakla do zemé a vpila se do bilé moruse, jejiz plody se
poté zabarvily do krvava. Od téch dob plodi moruse vedle bilych plodt také
Cerné [obr. 34].13°

Linie tragickych lasek pokracuje v poli zobrazujicim Apolléna a thrackou
divku Korénidu, ktera byla nepravem obvinéna z nevéry. Apollén ji proto v hné-
vu zasahl svym $ipem, nicméné tésné pred smrti si Koronis vytrhla sip z téla
a svérila se Apollénovi, Ze spolu s ni zabiji i jejich nenarozené dité. Apollon vsak
dité vyrval z matc¢inych tutrob a svéfil je do vychovy kentauru Cheirénovi - vy-
rostl z néj btih 1ékarstvi Asklépios. V devatém a desatém poli je rozvijen pribéh
o Narcisovi. Do ného se zamilovala nymfa Echo, on vsak jeji lasku neopétoval.
Echo byla potrestana Junonou tim, ze dovedla opakovat pouze posledni slyse-
nd slova, a Narcis, protoze pohrdl laskou Echo, se zamiloval do svého obrazu
ve vod¢, utrapil se pfi pohledu na néj a byl proménén v kvét stejného jména.""
Posledni pribéh s tragickym vyusténim vychazi z textu desaté knihy Ovidiovych
Metamorfoz, ktery vypravi o Kyparissovi, Apollénové oblibenci. Kyparissovym
vérnym priivodcem a milovanym zvifetem byl jelen ozdobeny drahokamy. Mla-
dik jej vSak nestastnou nahodou zabil pfi lovu a ze zoufalstvi se pak proménil
V Cypfis.

S ohledem na predpokladanou souvislost naméstské ikonografie s neprizni
osudu objednavatele vyzdoby a se ztratou jeho dvou manzelek nabyva motiv
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lasky a smrti na aktudlnosti. Pfibéhy Metamorfoz byly v riznych dobach na-
pliovany riznymi vyznamovymi konotacemi (jak bude ukdzdno v komentari
k nékterym z nich) a ani v Namésti se jejich smysl zfejmé neomezil na pouhou
vypravéci rovinu predstavujici nestastné osudy milencti. Zdanlivé antagonistic-
ké spojeni lasky a smrti, tedy principt eros-thanatos (laska-smrt), ma v ikono-
grafii dlouhou tradici, kterd saha az k fimskym pohfebnim reliéfim.”** V rene-
san¢nim pojeti predstavovala protikladna sila lasky a smrti ve svém disledku
jednotu a byla ztotoznovana se spojenim duse s Bohem v momentu smrti. Ideu
stoupani duse k Bohu a jeji nesmrtelnosti Ize spatfovat jak v ustfedni ikonogra-
fické linii s Amorem a Psyché, tak i v ovidiovskych namétech, véetné téch, které
k tragickym laskdm pfimo neodkazuji.

K tém nalezi posledni ¢tyfi vyjevy: Herkules zapasici s Acheléem, Deuka-
lion a Pyrha, Apollén a Marsyas a Ganymédés. Napriiklad stahovani Marsya
z ktize bylo vykladano jako vstup duse na nebe a pfibéh Ganyméda uneseného
Jupiterem na Olymp se stal rovnéz predmétem rtznych interpretaci.’** Jedna
z nich vychazi z pozdniho starovéku, kdy Ganymédés na sarkofazich symbo-
lizoval mystické posmrtné spojeni duse s Bohem. Na tuto linii navazala i em-
blematicka tradice. Naptiklad ve slavném textu Emblemata Andrey Alciatiho
zroku 1531 predstavuje Ganymédés smérovani k Bohu (Desiderio verso Iddio).
Na propojeni se smrtelnosti, respektive se zkusenosti presahujici smrt v pfipa-
dé Ganyméda ukazuje také motto obklopujici emblematicky vyjev z ruky rytce
Crispijna de Passeho, jehoz ilustrace doprovodily spis Nucleus emblematum se-
lectissimorum Gabriela Rollenhagena z let 1611-1613. V ném je Unos Ganymé-
da doplnén textem Non est mortale quod opto. Novoplatonské interpretace pri-
nesl také komentai k Metamorfozdm Karla van Mandera (Wtlegginghe op de
Metamorphosis coby pata kniha Manderova spisu Het Schilder-Boeck), kde je
zminéna Ganymédova posmrtnd transformace do znameni Vodnare a zdtraz-
néna paralela s pfijetim nevinné duse do nebe Bohem, oprena o biblickou citaci
»Nechte déti prichdzet ke mné a nebrante jim* (L 18, 16)."** Ostatné mytograficka
literatura obecné pracovala s touto rétorikou, jak ukazuji i star$i prace, mezi
jinymi naptiklad Mythologiae Natala Contiho, kde se Unos Ganyméda spojuje
jak se znamenim Vodnare, tak s ideou, Ze ty, které Bith miluje, vyzveda k sobé
na nebe. Dale Conti zminuje s odkazem na Xenofonta, ze Ganymédés byl vzat
na nebe pro krasu své duse a svou moudrost.'*

Pokud jde o formalni charakteristiku ovidiovskych kompozic sala terreny
v Namésti, je zfejmé, ze Carpoforo Tencalla vychazel ze znamé a hojné uzivané
grafické série ilustraci Ovidiovych Metamorféz vytvorenych Johannem Wilhel-

mem Baurem.!3¢
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35 Carpoforo Tencalla, cammeini, 1656-1657. Namést nad Oslavou, zamek.

V dalsich polich klenebnich pasii dotvareji prostor sala terreny vyjevy ¢ty
leticich amoretti a osmi putti s hudebnimi nastroji. Do malych poli na vrcholu
klenby pak Tencalla umistil monochromni postavy lezicich muzi a Zen. Nékteré
z postav vak svou lezici polohou, gesty a vyrazem tvare vyjadfuji stradani a utr-
peni, a doplnuji tak motivy nestastnych lasek na sousednich obrazech. Jedna se
o cammeini, monochromni malby napodobujici reliéf kameji ¢i gem [obr. 35].
Blizké kompozice jsou znamy z italského prostiedi, konkrétné napriklad z Ber-
gama, z vyzdoby baziliky Santa Maria Maggiore ¢i Palazzo Terzi, kde grisaillové
scény vychdzeji z motivii kameji, a proto se jim dostalo onoho terminologické-
ho oznaceni cammeini.*” Carpoforo Tencalla pracoval pfimo v Palazzo Terzi,
tudiz se s danymi dekoracemi zcela jisté setkal, pricemz zaliba v antickych ka-
mejich nalezela v této dobé k rozsifenému jevu.

Poslednim okruhem naméti v sala terrené se stalo ¢trnact vyobrazeni krajin
(fek s mosty, venkovskych staveni, hradi, pevnosti, kosteld, lodi na mofi atd.)
v mensich polich lunetovych vyseci.

Na velky sél sala terreny navazuje na zapadni strané mensi mistnost, ktera
tvori ndrozi zdpadniho a jizniho kfidla. Jeji klenba je pokryta malbami, jejichz
formalni aspekty zcela, a ikonografie ¢aste¢né, navazuji na hlavni sal sala ter-
reny. V Gstfednich dvou velkych polich klenby jsou zobrazeni bohové Aurora
a Apollon [obr. 36]. Apolléon popohani své Ctyfsprezi bilych koni a jeho sestra
Aurora, bohyné ranniho usvitu, sype na zem z oblak kvéty. Auroru doprovazi
Lucifer s pochodni coby prvni ranni hvézda, Jitfenka.'**

Martin Madl v souvislosti s pritomnosti bohtt Apolléna a Aurory upozoriu-
je na jejich mozny ideovy vztah se ctnostmi zesnulé Verdenbergovy manzelky,
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36 Carpoforo Tencalla, nastropni malby malého sélu sala terreny, 1656—-1657. Namést nad Oslavou, zamek.

které byly vyzvednuty v textu pohfebniho kazani, popisujiciho ji coby ,,svétlo
ctnosti a slunce zbozZnosti“.'*® Vedle tohoto vykladu lze obecné pripomenout, ze
astrologické konotace spojené s olympskymi bohy symbolizujicimi pohyb ast-
ralnich téles nalezely k jedné z dominantnich linii mytologické malby. Bozstva,
reprezentujici riizné faze dne a noci, nabyla od dob renesance obrovské popula-
rity, k niz pfispéla také mnohd uméleckd pojednani. K nejslavnéjsim realizacim
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Apolléna a Aurory se fadi malba Guida Reniho v fimském zahradnim kasinu
kardinala Scipiona Borghese z roku 1614 ¢i Guercinova Aurora v Casino Lu-
dovisi z roku 1621. Ke stejné funkci jako zahradni kasina se vazaly také sala
terreny, a proto neni divu, Ze se t¢éma Apolléna a Aurory propojilo s dominantni
ikonografii Psyché i v Namésti nad Oslavou. Ostatné k cyklicnosti ptirody se
odvolavaji dal$i vyzdoby sala terren, jak doklada Kromértiz ¢i Décin, coz bude
jesté podrobné rozebrano.

V navaznosti na ideu vééného byti je dobré pripomenout, ze cykly dne
a noci, reprezentované casto vozy Apolléna a Aurory, odkazovaly na vécny ko-
lobéh svéta a prirody, kde se ze starého dne rodi novy. Stejné tak lidsky osud
prochdzi onim kruhem, ktery symbolizuje nesmrtelnost a vé¢né trvani. Na po-
dobném ideovém zdkladu, ovSem s jednoznacné pozitivnimi konotacemi, byly
postaveny také zminéné italské realizace. Aurora znaci nositelku svétla, a proto
se jeji viiz ¢asto ztotoznoval s nastupem zlatého véku. V pripadé Reniho malby
tak Aurora odkazuje na usvit nového ¢asu a vé¢nou prosperitu spojenou s vla-
dou Scipiona Borghese.'*

Pole s Apollénem a Aurorou obkruzuji zenské personifikace, prevzaté z Ri-
povy Iconologie, které navazuji na ideovou linii hlavniho salu sala terreny. Jsou
to RICHEZZA (Bohatstvi; Zena s drahokamy, korunou a zezlem), Poverta (Chu-
doba; Zena v potrhaném $atu s kasi¢kou), TRISTEZZA (Smutek; Zena okusujici si
nehty a $kubajici si vlasy), ABONDANZA (Hojnost; Zena s rohem hojnosti), FAME
(Hlad; bosa zachmurena Zena), CARESTIA (Bida; Zena s metlou a kamenem).
Kromé ripovskych personifikaci navazuje maly sal na velky téz sérii drobnych
poli s monochromnimi postavami cammeini (ze tii dvé znazornuji italské pro-
vincie a vychazeji opét z Ripy)'*' a sérii idealnich krajin.

Ikonografickd koncepce naméstské sala terreny

Hlavni ideova osa vymalby, tvofend apuleiovskym pribéhem Amora a Psyché,
je v Nameésti doplnéna ripovskymi personifikacemi, ovidiovskymi naméty, mu-
zicirujicimi putti a krajinnymi motivy. Scénami prolinaji motivy tragické las-
ky, odlouceni a prenesené téma lasky a smrti, coz odpovida pohnutému osudu
objednavatele vyzdoby, Ferdinanda z Verdenberga, jehoz kratce po smrti otce
zasdhla smrt prvni manzelky, tehdy dvacetileté Marie Zuzany z Puchheimu. Ta
zesnula roku 1650, pouhych nékolik dni po porodu dcery, jez zanedlouho rovnéz
zemiela. BohuZel ani druh4 Ferdinandova manzelka, Marie Maxmilidna z Vald-
$tejna, se netésila dlouhému zivotu a zemfela roku 1654 po porodu ve véku osm-
nacti let. Roku 1658 vysla tiskem pohfebni kazani, ktera pronesl nad zesnulymi
pribuznymi Ferdinanda z Verdenberga (otcem, sestrou a dvéma manzelkami)
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P. Florentinus Schilling. V kazanich se objevuji Gvahy o lasce, jez prekonava
vSechny hranice, ,Vita et mors, aestas et hyems, longe et prope®, tedy presna para-
lela k ripovské personifikaci Lasky (pratelstvi), jez zdobi jedno z poli naméstské
sala terreny [obr. 37].!** Jak dokazal Martin Madl, komparace téchto pohfebnich
kazani s motivy freskové vyzdoby jen potvrzuje jejich ideovou spojitost.

Podle zminéného vyzkumu sice volba pfibéhu Amora a Psyché jakozto za-
kladni ideova linie vyzdobného programu nema explicitni oporu v textu ana-
lyzovanych pohiebnich kazani, fada sty¢nych detailt ale vede ke ¢teni maleb

37 Carpoforo Tencalla,
Pratelstvi, 1656-1657.
Nédmést nad Oslavou,
zamek.




v komemorativnim duchu, upominajicim na véénou lasku, ktera pretrva po-
zemsky zivot.'* V tomto smyslu by ptivodné navrzena idea cesty duse k Bohu'*
nabyla na konkrétnim rozméru, pricemz opravdu mohla rovnéz reflektovat
obecny vyznam Psyché jako dude. Tento podtext, spojeny od pocatku se jmé-
nem své nositelky, byl zdtraznén vyskytem postavy Psyché na starovékych na-
hrobcich a geméch. Z nich bylo do mytografickych texti pfejato pojeti Psyché
jako nesmrtelné duse, jak doklada napriklad Joachim von Sandrart: ,,Na obraze
Psyché lIze vidét motyli kridla jako znak nesmrtelnosti duse, protoze tento moty-
lek se podle své ptirozenosti zdrzuje ve vzduchu a pochdzi také z vécného seme-
na. Duse je zde predstavena jako otrok, s rukama spoutanyma za zddy a rovnéz
v zajeti emoci a télesného utrpent, sklonénd, na kolenou, vydand zcela napospas
pozemskému byti. Tato Psyché byla vytvorena z antického karneolu a vice se Ize
o ni docist v Apuleiové knize Zlaty osel. Vergilius pise o dusi nebeského piivodu
a o jejim uvéznéni, o tom, jak byla spoutdna touhou po téle, velmi rozumné a pék-
né na ndsledujicich fadcich: Igneus est olli vigor, & coeliestis origo / Seminibus,
quantum non noxia corpora tardant, / Terrenique hebetant artus, moribundaque
membra: / Hinc metuunt, cupiuntque, dolent, gaudentque, nec auras / Respiciunt,
clausae tenebris & carcere caeco. Duse pochdzi z nebe, je odusevnéld a plnd krve, /
kdyz se vzpird pozemskému télu a smrti. / Strach, nadéje, utrpeni a radost, témi
slabne, / protoZe nehledi do svétla a slepd Zije v temnoté.“1*

Rovnéz z Ovidiovych Promén se v Namésti uplatnily povétsinou scény tra-
gickych ¢i nenaplnénych lasek: Pana a Syringy, Apolléna a Dafné, Kefala a Pro-
kridy, Pyrama a Thisbé, Narcise, Kyparissa a Korénidy, z nichz nékteré byly
predvedeny nékolika zobrazenimi z rozli¢nych fazi ptibéht. Leckde tu ideove
sehrava svou roli ,,hlavni hrdina“ naméstské vyzdoby, Amor, coby zosobnéna
laska, ukazujici svou moc. Dobfe to doklada napriklad pribéh Apolléna a Dat-
né, na jehoz pocatku se btth slunce vysmival Amorovi, ktery jej posléze ztres-
tal souzenim neopétované lasky. Dal$im prikladem miiZze byt mytus o Kefalovi
a Prokridé. S Amorovou roli v tomto pribéhu ve smyslu sily lasky pracovala
i hra Gabriella Chiabrery Il rapimento di Cefalo, ktera byla napsana pro florent-
skou slavnost u prilezitosti svatby Marie Medicejské a Jindficha Navarrského
v roce 1600. Hlavnim tématem je tu zmatek, ktery vznikne v pfirozeném stfida-
ni dne a noci kviili tomu, Ze Amor nechd Auroru zamilovat se do Kefala, ¢imz ji
odvede od povinnosti provazet Slunce pres nebesa.'*

Tematika téchto ovidiovskych myti vsak v sobé predevsim spojuje principy
lasky a smrti, a tak nejen pravdépodobné rezonovala s aktudlnimi zivotnimi
prozitky zadavatele, ale v obecnéjsi roviné vychazi z dlouhé tradice fascinace
touto problematikou. Blizkost lasky a smrti byla od stfedovéku prezentovana
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skupinou slepych postav, nejcastéji ve spojeni Laska — Smrt — Fortuna, kde
vSechny tyto personifikace ukazovaly silu své slepoty: zasahuji kohokoli bez
ohledu na vék ¢i spolecensky status.'*” Italsti umélci od konce 15. stoleti ¢erpali
inspiraci z fimskych pohtebnich reliéfii a obdivovali, jak Ovidius ve svych tex-
tech evokuje obrazy tragickych lasek mezi smrtelniky a mezi smrtelniky a bohy.
Tato témata se brzy stala velmi popularni i v grafické podobé, ktera jejich uci-
nek umocnovala, a vedle narativni poutavosti nesla i moréalni poselstvi. V no-
voplatonskych teoriich se svazek lasky a smrti ztotoznoval se spojenim s Bohem
v momentu smrti, predstavoval protikladné sily (stejné jako harmonie a nesou-
lad, laska a nenavist), které mohou vytvorit jednotu.'*

Stejny vyznam nesl také pribéh unosu Ganyméda, ktery byl v tradici fim-
skych sarkofagli naziran jako symbol mystického spojeni s Bohem po smrti
¢i nevinné duse unesené Bohem na nebesa. Je tedy otazkou, zda se v pozadi
naméstské sala terreny ukryva obecnéjsi idea lidské duse ,,unesené® Bohem
za hranici pozemského byti, téma, jehoz aktualnost se bolestné dotykala tehdej-
$tho majitele. VSechny indicie tomu v$ak napovidaji, véetné vybéru personifi-
kaci prevzatych z Ripovy Iconologie, které velkou mérou upominaji na fyzické
i dusevni stradani.'

Formélné v$ak malby nevyznivaji pesimisticky a pfi zbézném pohledu na-
opak poutaji zivou barevnosti. Naméstsky malifsky cyklus bezpochyby nalezi
k tomu nejlep$imu z produkce nasténné malby poloviny 17. stoleti v ¢eskych
zemich. Carpoforo Tencalla na zamku v Namésti predvedl za pomoci grafické
inspirace své kvality, pro néz byl ve své dobé tolik obdivovan. V souladu s rtiz-
nymi grafickymi listy zde zkomponoval vétsinu poli vyzdoby, pocinaje hlavni
ideovou osou vyzdobného programu, scénami ze slavné historie o lasce Amo-
ra a Psyché, pres alegorické postavy z Ripovy Iconologie a ovidiovské scény az
po doprovodné krajinné motivy.'

Malby v Némésti nad Oslavou patti, spolu s vyzdobou zémku Cerveny Kamen
z roku 1655, ke Carpoforovym nejc¢asnéjsim realizacim severné od Alp. Poslé-
ze naledovaly stale cetnéjdi zakazky prestizniho charakteru, v nichz Carpoforo
Tencalla stabilné osvédc¢oval svoje nadpriimérné malifské kvality. Od konce pa-
desatych let 17. stoleti do poloviny $edesatych let pracoval na freskach v horno-
rakouském benediktinském klastere v Lambachu, v zamecké kapli v Ennseggu,
ve Vidni v palaci Abensperg-Traun a v severoitalském Bergamu v palaci Terzi,
paldci Solza a kostele Santa Maria del Giglio. Roku 1665 byla série jeho uspésnych
praci korunovana zakazkou z nejvéhlasnéjsich, vyzdobou tzv. Leopoldovského
kiidla videniského Hofburgu,"' coz Carpoforovi vyneslo jesté vétsi slavu a dalsi
vyznamni objednavatelé na sebe nenechali dlouho cekat s novymi pozadavky.
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Do konce $edesatych let se s Carpoforem Tencallou setkdvame jesté na zdm-
ku v Petronellu, ve videnskych kostelich Am Hof, sv. Jeronyma a Zvéstovani
Panny Marie v Rossau ¢i v cisterciackém klastere Heiligenkreuz. Se svym zdj-
mem vstoupil do skupiny zadatelt roku 1668 také olomoucky biskup Karel II.
z Liechtensteina-Castelkornu.'*

Yvrv

Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu a Kromériz

vVry

Kromériz se zimkem néleZela coby jedno z hlavnich sidel do reziden¢ni sité a ma-
jetku olomouckého biskupstvi. O obnovu Kroméfize po devastujicich skodach
tricetileté valky se zaslouzil olomoucky biskup Karel II. z Liechtensteina-Cas-
telkornu (1623-1695), ktery byl do tohoto tadu zvolen v bfeznu 1664. Do si-
delntho mésta olomouckého biskupstvi, Olomouce, biskup slavnostné vstoupil
koncem fijna téhoz roku a byl zde pak intronizovan v katedrale sv. Vaclava.'>*

Mésto Kromériz plnilo v ramci biskupskych reziden¢nich mést rovnéz funk-
ci sidelni, a to z diivodu pritomnosti nékolika ustfednich instituci ve vztahu
k menzalnim a lennim statkiim biskupstvi. Hlavni ,venkovska rezidence Kro-
mériz tedy byla hospodarskym, spravnim a administrativnim centrem spjatym
se spravou biskupskych statkd a zaujimala rovnéz vyznamnou reprezentativni
roli a za episkopatu Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu se stala nejvice oby-
vanou rezidenci biskupstvi.'* Potieby reprezentace fadu a Casta pritomnost
biskupa se projevily nejen ve stavebnich aktivitach realizovanych v zdmecké bu-
dové a jejim okoli, ale ovlivnily i celkovou urbanizaci mésta. Reprezentativni
a komemorativni aspekt biskupskych staveb potvrzuje ¢asté vkladani biskupova
erbu a pamétnich napist na pruceli ¢i portaly budov.>

Ustiedni pozornost pii stavebnich upravach mésta byla obrécena k zdmec-
ké rezidenci, znacné ponicené vpadem $védskych vojsk roku 1643. Prvni opra-
vy probihaly v letech 1665-1672, dnesni podobu v$ak zamku vetkla prestavba
z let 1686-1711. Biskup v projektech na prebudovani zameckého sidla zacal
nejprve spolupracovat s cisarskym architektem Filibertem Luchesem, ten ale
nedlouho po zahajeni pfipravnych praci zemftel. Jeho nastupcem se jak v cisar-
skych dvorskych sluzbach, tak i ve sluzbach olomouckého biskupa stal Giovanni
Pietro Tencalla (1629-1702).1%¢

Biskupova snaha o nalezitou reprezentaci jeho uradu neovlivnila pouze sta-
vebni upravy zamecké budovy a mésta Kromérize, ale projevila se téz budo-
vanim rozséhlé obrazarny a knihovny a patfilo k ni rovnéz tteba provozovani

zamecké kapely.'”

Znacného ohlasu se dostalo zejména biskupské obrazarné,
nebot Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu ve své dobé vytvotil jednu z nej-

vyznamnéjsich stfedoevropskych obrazovych kolekci. Obrazarnu, umisténou
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v olomoucké a kromérizské rezidenci, tvorily z¢asti kopie dél videnské cisarské
galerie, jez si biskup nechal se svolenim panovnika pofizovat specializovany-
mi kopisty, které zaméstnaval. V biskupovych sluzbach se coby kopisté objevuji
pod dohledem cisafského rady a dvorniho sekretare Jana Filipa Berise malifi
Jan Baptista Spiess, Jan Jifi z Aug$purku, Milanan Filippo Abbiati ¢i pozdéji Jan
Cernoch z Kroméfize. Abbiati byl z jejich fad vybran pro celkové fizeni kopi-
stickych praci, informovani biskupa o jejich priibéhu a vyhotovovani seznamu
dokoncenych kopii. Zpravy o celkovém poctu vytvorenych kopii dle dél cisarské
obrazarny se lisi a udaje kolisaji od tficeti pfes osmactyficet az po devétaosm-
desat obrazi. Vétsina téchto obrazovych kopii se nachdzela pravé v kromérizské
rezidenci.””® Vedle porizovani kopii shromazdoval biskup do své sbirky obra-
zové soubory ¢i jednotlivé obrazy prostiednictvim nakupt, bud od autort sa-
mych, ¢i pres umélecky trh, nebo zadavanim primych zakazek umélctim."

Biskupovy cilevédomé akvizi¢ni aktivity v umélecké oblasti se neobesly bez
pomoci sité poradcti a uméleckych agentti, mezi néz pattil naptiklad cisarsky
rada Jan Filip Beris. Od roku 1667 pro biskupa ve Vidni pracoval dvorni ubyto-
vatel a mistovelitel délostfelectva Jan Kunibert z Wentzelsbergu. Zastaval funkci
informatora a prostfednika nakupti a zprostfedkovaval biskupovi styk s viden-
skymi a italskymi umeélci. Podobné sluzby pro biskupa vykonaval téZ Andrea
Antonini, jenz mu kuptikladu doporucil Giovanniho Pietra Tencallu.'®® Biskup
vSak nakupy i zadédvané zakazky dle pramennych dokladii nesvéroval cele do ru-
kou druhych osob, ale naopak je ostrazité sledoval a aktivné do nich zasahoval.
Z korespondence vyplyva i to, Ze se velmi zajimal o zafizovani interiért nabyt-
kem a ohledné veskerych uméleckych aktivit vystupoval jednozna¢né z pozice
pouceného objednavatele. Své znalosti v této oblasti pravdépodobné ziskal bé-
hem studii teologie a prav na univerzitach v Salcburku, Innsbrucku a Ingolstad-
tu ¢i béhem pobytu na dvore salcburskych arcibiskupt, spjatého s jeho ptisobe-
nim u salcburské kapituly v letech 1643-1665.''

Stavebni aktivity biskupa Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu se soustre-
dovaly nejen na zameckou budovu, ale téZ zna¢nou mérou na zahradni partie
kromértizské rezidence. Ve druhé poloviné Sedesatych let vznikla v tésné bliz-
kosti zamecké budovy tzv. Podzamecka zahrada, ktera byla vzhledem k nepfi-
znivému bazinatému terénu omezena pouze na nezbytny reprezentacni pas.
Navazovala na tfi sala terreny a dvé grotty v prizemi severniho kridla kromértiz-
dnes Kvétna zahrada), budovany v letech 1666-1675. Biskup jej nechal zalozit
na misté staré $§tépnice u predméstské osady Stéchovice zapadné od méstskych
hradeb, a to na svou dobu velkorysym finan¢nim nakladem 75 000 zlatych.'®’
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O biskupovych predstavach a pfimém podilu na podobé nové zfizované zahra-
dy svéd¢i fada indicii z korespondence, kde biskup korigoval navrhy a plany
umélct. Zahradni komplex tvoii hvézdicova soustava Spalirovych cest, obklo-
pena zelenymi prostory na pudorysech trojuhelniki a ¢tvercii. Ve stfedu zahra-
dy je umistén centralni pavilon a v zelenych polich bludisté a rosarium. V ose
jihovychodni ¢asti zahrady se nachdzely obdélnikové plochy $tépnice a ve ste-
du kazdé z nich ¢tvercovy rybnik. Dale byly soucasti zahradniho komplexu
vyhlidkové kopecky (tzv. jahodové kopecky, dnes pfipominané pouze drobnymi
vyvy$eninami), promenadni cesta s arkadovou galerii a ptacinec (dfive bazant-
nice) na ovalném ptidorysu.'®* Libosad byl obehnan dlouhou zdji, ¢lenénou tre-
mi branami s portaly, z nichZ pouze stfedni brana byla vyuzitelna pro vjezd. Nad
ni byl situovan napis s dataci 1675, vitajici navstévniky. Ve vyklenku na $titu
portalu se nechal biskup zvé¢nit ve formé kamenného poprsi.'®®

Libosad, Lusthaus a téma unosii
V centru Libosadu byl v letech 1666-1668 vystavén podle planii architekta Gio-
vanniho Pietra Tencally centralni pavilon, ozna¢ovany samotnym biskupem
jako Lusthaus. Dfevény model pavilonu dodal Tencalla biskupovi v lednu 1667
a po ruznych korekcich ze strany biskupa byla vystavba Lusthausu dokonce-
na roku 1668. V osmithelném pavilonu se nachazel centralni vodotrysk a ¢tyri
fontany, situované do grott. Interiérové vyzdobé pavilonu byla pozornost véno-
vana od roku 1668, pro $tukové dekorace byli povolani patrné italsti Stukatéri
Quiricho Castelli a Carlo Borsa. Pavilon vedle malifské a sochatské slozky pra-
coval s cetnymi emotivnimi prvky, jakymi byly napfiklad okna s rtiznobarevny-
mi skly, grotty s krapnikovou dekoraci, doplnénou lasturami, a zejména rozli¢né
hydraulické pristroje a vodni hficky, prystici na navstévniky necekané proudy
vody.'*® Krapnikova vyzdoba byla potizena z vapencového tufu a byly do ni za-
komponovény Skeble, dovézené z rybnika v Ujezdu na chrlickém panstvi.'s’
Malitska vyzdoba kupole pavilonu a stroptt jeho bocnich prostor byla
v minulosti pfipisovana Carpoforu Tencallovi, a to na zakladé zpravy, ze v le-
tech 1673-1674 pracoval pro biskupa v olomoucké rezidenci.'® Stejné tak se
jméno Carpofora Tencally nékdy spojuje se zaniklou vyzdobou interiérovych
maleb kromérizské rezidence (datovanych k roku 1674), které znicil pozar
roku 1752. Pravdépodobnéji je vsak dand vymalba dilem malife Paola Paga-
niho.'® Atribuce maleb krométizského pavilonu Carpoforu Tencallovi nebyla
vzdy jednozna¢né prijimana,'”® ackoli se jeho jméno v pramenech ve spojeni
s biskupem vyskytuje. Pravé rozbor dochovanych prament a formalnich znaka
maleb prispél k posledni revizi ndzorti ohledné autorského podilu Carpofora
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38 Carpoforo Tencalla a Giacomo Tencalla, ndstropni malby Lusthausu, 1672-1674. Kroméfiz, Kvétna zahrada.

Tencally na malbach pavilonu. Pfedpoklada se, Ze malby navrhl Carpoforo
Tencalla, ale jejich provedeni se jiz spiSe ujal jeho mladsi bratranec Giacomo
Tencalla a pracoval podle Carpoforovych navrhi ¢i dokonce predptipravenych
kartont nebo sinopii.'"”* Ostatné korespondence nas nenechava na pochybach,
ze olomoucky biskup mél zajem o sluzby samotného Carpofora, ¢i malite, ktery
by jeho styl dokazal napodobit.'”

V kupoli pavilonu v Kvétné zahradé je umisténo celkem osm mytologickych
scén [obr. 38], Cerpajicich z textu Ovidiovych Metamorféz, pricemz vSechny
propojuje spole¢né téma tnost ¢i vody: Unos Eur6pé, Unos Proserpiny, Unos
Cerery Neptunem, Unos Ganyméda, Unos Déianeiry (Herkules zabiji kentaura
Nessa), Pan a Syrinx, Perseus a Andromeda a Aeneova apotedza. Nékteré ze
scén se v dile Carpofora Tencally objevuji v jistych variantach i v predeslych
zakdzkach. K Unosu Proserpiny se vztahuje kresba z ruky Carpofora Tencally
kterou dnes vlastni Bibliotheca Palatina v Parmé.'”> Vyjev Unosu Ganyméda
ma svij predstupen u Carpofora Tencally na zamku v Trautenfelsu a v mo-
nochromni varianté na zamku v Namésti nad Oslavou, kde se objevuje rovnéz
vyjev Pana a Syringy. Velka formalni shoda panuje také mezi kromérizskym
Perseem a Andromedou a Carpoforovou trautenfelskou malbou, jejiz ikono-
grafické urcenti je vSak odli$né a v Trautenfelsu se spojuje s pfibéhem Ruggiera
osvobozujictho Angeliku, ¢erpanym z renesancni epické basné Zufivy Roland
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Ludovica Ariosta."”* Vzajemné formalni vazby rozdilnych obsahovych linii lo-
gicky vyplyvaji z podobnosti obou témat, nebot Ariosto ve svém basnickém
vypravéni o Ruggierovi opakuje slavny ovidiovsky syzet pfibéhu Persea a An-
dromedy (tedy osvobozeni Zeny pripoutané ke skdle od mofského monstra).'”

Presné opacny princip provazi vyjev Aeneovy apotedzy, nebot malba stejné-
ho obsahu se objevuje pozdéji u Giacoma Tencally v odlisném kompozi¢nim
pojeti na zamku v Libochovicich. Rozdilnost obou zpracovani je dana vybérem
rtiznych grafickych predloh. Na libochovickém zamku vyuzil Giacomo Tencalla
pro ztvarnéni symbolické ocisty héroa Aenea ve vodach u laurentskych brehti
rytinu Johanna Wilhelma Baura, zatimco u kromérizské varianty vysel ze star-
81 vyrazné linie dfevorezt salomonsko-solisovského ptivodu. Na pocatku dané
fady stélo 178 dievorezi francouzského rytce Bernarda Salomona, které dopro-
vodily lyonské vydani Metamorfoéz Jeana de Tournes z roku 1557.'7¢ Dievofezy
Bernarda Salomona pfepracoval norimbersky umélec Virgil Solis, ktery zvétsil
jejich métitko, kompozice stranové prevratil a zjemnil jejich linie. Solisovy ilus-
trace byly v¢lenény zaroven do tii frankfurtskych edic Metamorfoz, latinské bas-
nika Jacoba Micylla, latinsko-némecké Johanna Posthia z Gemersheimu a latin-
skych distich Johanna Sprenga.'”” Vyjma opakovaného publikovani Solisovych
drevorezt v dalsich vydanich Metamorfoz se tento typus stal navic inspira¢nim
vzorem pro dalsi ovidiovské série, vytvorené napriklad vlamskymi rytci Pietrem
van der Borchtem ¢i Crispijnem de Passem.'”® Aeneova apotedza Virgila Solise
napomohla presné identifikaci krométizského vyjevu a také stoji malbé formal-
né nejblize, a¢ nepredstavuje do detailu jeji pfesnou predlohu.'”

Zminén byl jiz Johann Wilhelm Baur, jehoz vliv malby v kupoli kroméfiz-
ského Lusthausu také odhaluji. Z osmice vyjevt se k této predloze hlasi pole
se scénami Pan a Syrinx, Unos Ganyméda a Herkules zabijejici kentaura Nes-
sa [obr. 39, 40]. V ovidiovskych malbach krométizského pavilonu se tedy snou-
bi vice grafickych inspira¢nich zdroji, Baurovymi a Solisovymi rytinami vak
vycet predloh nekonéi: zejména Unos Eurépé a Unos Proserpiny pfipominaji
dalsi grafickou sérii, tentokrat francouzského rytce a dekoratéra Jeana Le Pautra
a jeho cyklus dekoratérskych navrha tapisérii ¢i dekoraci taflovani, ktery vytvo-
fil kolem roku 1660.'%

V kupoli krométizského pavilonu se vedle obvyklych a pomérné frekven-
tovanych ovidiovskych mytt objevily naméty, jejichz urceni byla po néjakou
dobu zastfena nejasnostmi. Prvni uskali pfinesla scéna Aeneovy apoteozy,
ktera nendlezi mezi ¢asty ikonograficky repertoar, a proto bylo téma v drivéj-
sich identifikacich oznac¢ovano jako Idsén s bohyni Junonou na biehu reky
Anauros.” Dosud nejméné objasnénou malbu pfedstavuje pole, na némz
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39 Carpoforo Tencalla

a Giacomo Tencalla,
Herkules zabiji kentaura
Nessa, 1672-1674. Kroméfiz,
Lusthaus v Kvétné zahradé.

40 Johann Wilhelm Baur,
Herkules zabiji kentaura
Nessa, 1641, médirytina.




je zobrazena Zena unasend na koni v fece za prihlizeni prekvapené druziny
na brehu a bohyné Minervy v oblacich [obr. 41]. Vyjev byl spojovan s textem
Vergiliovy Aeneidy a identifikovan jako Uték Cloelie z tdbora Porsenny.'®
S ohledem na celkovou ovidiovskou ikonografii maleb pavilonu je vsak na-
nejvy$ pravdépodobné, Ze i tato scéna by meéla mit stejné vychodisko, tedy
text Ovidiovych Metamorféz. Formalné i obsahové stoji vyjevu nejblize ptibéh
boha Neptuna, ktery se ve snaze dostat se k vytouzené bohyni Cerefe proménil
v koné.'™ Vyjma existence formalné obdobné francouzské ilustrace v Ovidio-
vych Metamorfézach z roku 1676 by motivu odpovidalo gesto divky (Cerery)
na koni, ukazujici na vodu, tedy pfenesené na boha Neptuna. Bohyné Minerva
v oblacich by pak mohla upominat na ,zaklad vypravéni - zastfesujici pfi-
béh v prislusné pasazi Ovidiovych Metamorféz, tkalcovskou soutéz Minervy
s Arachné, pfi niz divka vetkala do svého koberce rozli¢né scény lasek bohd,
véetné té o Cerefe a Neptunovi.

Osm velkych $tukovych zrcadel v kupoli pavilonu je doprovozeno osmi
drobnymi poli, vyplnénymi figuralnimi monochromnimi malbami sedicich
a lezicich postav bohyn a bohu. Pole jsou v soucasnosti vyrazné premalova-
na, ale i presto je snad mozné je identifikovat. Postavy piedstavuji Ganyméda,
Venusi, Juno, Amfitrité nebo Thetidu, Dianu, Lédu, Auréru a patrné alegorii
Noci nebo Psyché (Zena se dvéma motyly a rozzehnutou stolni lampou). Tato
doprovodnd pole kroméfizského Lusthausu pfili§ nevybizela k interpretacim:
jiz jejich pouhé urceni je mnohde podano vagnim konstatovanim o , sedicich
monochromnich vyjevli bylo zna¢né deformovano druhotnymi premalbami.
Nicméné jiz ptitomnost Ganyméda doklada nepresnost predeslych urceni a téz
jiné realizace Tencallova okruhu pfinaseji obdobné ladéné konvoluty grisaillo-
vych postav, napiiklad v Namésti nad Oslavou, Cerveném Kameni ¢&i v Trauten-
felsu, které odkazuji k imitaci kameji a gem.

V bo¢nich prostorach pavilonu, vnéjsim oktogonu, se nachazeji ¢tyfi pri-
chozi grotty a ¢tyfi prostory na pétithelném ptidorysu, spojené chodbami.
Témeér ve vSech téchto prilehlych partiich Lusthausu byla rovnéz realizovana
nastropni vymalba. Ve dvou grottach byly do malych $tukovych poli vetknu-
ty vyjevy muzicirujicich putti a putti drzicich znaky a insignie olomouckého
biskupstvi a biskupa z Liechtensteina-Castelkornu, odkazujice tak na spojeni
cirkevni a svétské moci v biskupové osobé. Putti nesou jednak liechtensteinsko-
-castelkornsky erb, dale heraldického lva z knizeciho znaku a knizeci korunu
a me¢. Znaky olomouckého biskupstvi a cirkevni moci jsou zastoupeny erbem
biskupstvi, mitrou, berlou a biskupskou orlici.
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41 Carpoforo Tencalla a Giacomo Tencalla, Neptun a Ceres, 1672-1674. Kroméfiz, Lusthaus v Kvétné zahradé.

V osmi spojovacich chodbéch se poté dostalo prostoru mytologickym scé-
nam, ve ¢tyfech pripadech obklopenym drobnymi $tukovymi poli s ripovskymi
personifikacemi a bohynémi (mnohde viditelné zasazenymi pfemalbami znac-
né znejasnujicimi jejich atributy) a postavami putti. Trikrat tu byly zopakova-
ny a variovany kompozice kombinujici Néreovny a Tritony (z toho jednou jde
patrné o Triumf Amfitrité) a jednou se objevuje kompozice se satyry a nymfa-
mi, druhotnymi upravami evidentné dosti znejasnénd a transformovana. V jeji
pravé casti se za postavami satyrti neobvykle zjevuje Zabi hlava, ktera odkazuje
k puvodni ikonografii Latony a sedlakd, na niz ukazuje i celkovy kompozi¢ni
rozvrh scény [obr. 42].'%
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42 Carpoforo Tencalla a Giacomo Tencalla, Latona a sedlaci, 1672-1674, premalovano 1901.

Kroméfiz, Lusthaus v Kvétné zahradé.

s

~

Jednu z chodeb zdobi alegorické zobrazeni Ars et Industria, které vsak jiz
nema s ptvodni vyzdobou témér nic spole¢ného. Listina s kresbou pavilonu
a napisem RENOVATUM McMI, kterou divakovi predklada postava Ars, vypovi-
da zcela bezpochyby o dataci a ptvodu zasahi.’*® Ostatné dodatecné premalby
Lusthausu je nutno mit na zfeteli stale, avSak na prvni pohled je ziejmé, Ze jimi
byly mnohem vice zasazeny lépe dostupné malby bocnich prostor, kde se pre-
malby evidentné podepsaly na ikonografickych ,zvlastnostech® vyjevi.

Premalby jsou v mens$i mife patrné i ve zbyvajicich ovidiovskych scénach
ve spojovacich chodbach. Prvni scéna, predstavujici Apolléna a Marsya, se
v mnohém neli$i od rytiny Johanna Wilhelma Baura a malifskych predstupnii
z ruky Carpofora Tencally na zdmcich v Trautenfelsu a v Namésti nad Oslavou.
V krométizském provedeni bylo do vyjevu zapojeno jen vétsi mnozstvi repu-
sodrovych postav.

Dalsi scéna se kompozi¢né znacné blizi malbé Zuzana a starci od Carpo-
fora Tencally z vyzdoby mistnosti piana nobile zimku v Cerveném Kameni,'*’
a je tedy nepochybné, ze bylo v Kromérizi vyuzito bud kresebného zaznamu,
¢i piimo kartonu Carpoforova vyjevu. Atributy jednotlivych postav a celkova
ovidiovska ikonografie Lusthausu v$ak svéd¢i o jiném vyznamu malby, ostat-
né na princip vyuziti stejné kompozice s jinym obsahem jiz bylo poukazano
v souvislosti s Perseem a Andromedou. Na malbé je zpodobena bohyné Diana
a vyjev byl ztotoznovan s tématem Diany a Akteona.'®® Vyznamovou odchylku
vsak predstavuje osamocena postava bohyné (vzdy jinak v pribéhu obklopena
svou druzinou) a naopak dvé pozorujici muzské postavy [obr. 43]. Ve shodném
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provedeni vyuzil tuto kompozici Giacomo Tencalla také na zamku v Libocho-
vicich (viz dal$i kapitola). Mozna lze na malbu pohlizet jako na téma Dianiny
lazné ¢i oslavy bohyné Diany v obdobném pojeti, které ptinesl svym platnem
Domenichino (obraz z let 1616-1617, dnes umistény v fimské Galerii Borghe-
se).'® Domenichino tu divakovi predstavuje celou Dianinu druzinu, pfi¢emz
samotnd bohyné stoji odéna ve stfedu kompozice, zatimco nékteré z jejich dru-
zek jsou zachyceny nahé pri koupeli. V pravé casti malby se pak v kiovi ukryvaji
dva pozorujici muzi, podobné jako v kroméfizské variante.

Téma posledni malby pavilonu, ovidiovsky mytus o Kefalovi a Prokrid¢, se
rovnéz naléza u Carpofora Tencally, a to v naméstské zakazce. V Namésti ale
jednoznacné koresponduje s Baurovou rytinou, na rozdil od kroméfizského
ztvarnéni. V Lusthausu byla navic k vyjevu, zna¢né netradi¢né, pridana postava
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43 Carpoforo
Tencalla a Giacomo
Tencalla, Koupel
Diany, 1672-1674.
Krométiz, Lusthaus
v Kvétné zahradé.
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fi¢cniho boha. Motiv vody, sjednocujici véechny malby v pavilonu, tu byl bezpo-
chyby doplnén zamérné a lze se s nim setkat naptiklad opét v grafice Jeana Le

Pautra.’®

Ikonografickd koncepce maleb Lusthausu

V momentu urceni jednotlivych segmentt vymalby kromérizského Lusthau-
su lze zodpovédnéji uvazovat o jeho souhrnném ikonografickém programu. Je
zalozen vyhradné na pribézich Ovidiovych Metamorfoz, a to bézné uzivanych
i méné znamych, coz jednoznac¢né ukazuje na promyslenou koncepci vyzdoby.
V pripadé stavebnika, u¢eného znalce umeéni, biskupa Karla II. z Liechtensteina-
-Castelkornu, tomu napovida i celkové pozadi jim zadavanych uméleckych za-
kazek, o jejichz bedlivém sledovani svéd¢i biskupova bohatd korespondence.'!
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Coby jedna z moznych interpretaci celkového vyznamu maleb byla napfi-
klad navrzena myslenka, ze volba jednotlivych pribéhti na klenbé pavilonu je
spojena se znamenimi zvérokruhu dle sledu Ovidiovych Fasti a v souhrnu maji
jednotliva pole podle tohoto vykladu skladat obraz hvézdné oblohy pro obdo-
bi prvni dubnové dekady, tedy pro dobu biskupova narozeni (8. dubna 1624).
Na podporu této ideje byly jmenovany ¢tyfi z celkového poétu osmi myth
ve smyslu zodiakéln{ tematiky: Ganymédés - Vodnat, Unos Eurépé - Byk, Pan
a Syrinx — Kozoroh a Herkules zabijejici kentaura Nessa — Strelec.'*?

Tato lakava teorie ma vsak pfi detailnéj$im rozboru prilisné trhliny. V prvé
fadé se na jarni obloze prvni dubnové dekady vyskytuji znameni v rozpéti Ko-
zoroh-Lev a dale jednotlivé mytické scény s textem Ovidiova dila Fasti kore-
sponduji jen c¢astecné.’”® Dulezity faktor vSak predstavuji predevsim dobové
komparace, z nichz vyplyva, ze odkazy na astronomii, planetarni symboliku
bozstev ¢i zvérokruh se vétsinou objevuji s jasnymi a pomérné explicitnimi
atributy, napriklad uzitim symboliky hvézdné oblohy ¢i symbolt znameni zvé-
rokruhu. V bezprostiedni ¢asové a geografické blizkosti je v této podobé také
spatfujeme napiiklad ve vyzdobé astronomické chodby Valdstejnského palace
v Praze, na zdmku ve Lnarich' ¢i ve slavném sdlu planet na zamku ve $tyr-
ském Eggenbergu, vymalovaném Hansem Adamem Weissenkircherem v letech
1684-1685."° Ma-li pak vyzdoba podobu malovaného horoskopu vyznamné
osoby, jako kuptikladu slavna renesanc¢ni realizace Baldassara Peruzziho v Sala
di Galatea v fimské Ville Farnesina, objevuji se v ném opét zfejmé evokace ne-
beské sféry — vyjevy jsou zakomponovany do modrych poli posetych hvézdami
nebo je pripojen symbol zvifetnikového znameni.'*

Vzijemné provazani pribéhti krométizského Lusthausu je tedy tfeba hledat
v jinych souvislostech. Jiz dfive bylo poukazano na zjevnou skutecnost, ze vy-
znamnym jednoticim prvkem je zejména akcentace vodniho zivlu a ¢aste¢né
také téma tnost.'”” Malby v pavilonu obsahuji vodni motiv, vyjevy se odehra-
vaji na brezich fek, jezer a mofi, a tim souzni s dal$imi prvky ptivodni vyzdoby
a vybavenim pavilonu v podobé fontanek a vodotryskd, instalovanych do umé-
lych grott. Propracovany systém vodnich hficek, dnes jiz bohuzel nefunkéni,
byl zachycen a akcentovan také v jedné z rytin Justa van den Nypoorta, ma-
pujicich ptivodni podobu Kvétné zahrady."”® Vodni zivel nalezel podle cetnych
doporuceni teoretickych traktatt do zahradnich prostor - a také s nimi tradic-
né spjat byl. Stejné tak se v téchto textech poukazuje na vhodnost hudebnich
motivll a milostné tematiky pro odpocinkovy charakter zahradnich parterd.
Také obéma témto prvkiim se v kroméfizském pavilonu dostalo prostoru, hu-
debni slozka je pritomna v sochach hudoucich satyrt, v postavach malovanych
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muzicirujicich putti ¢i v nékterych mytologickych scéndch, napiiklad vyjevu
Apolléna a Marsya."”” Milostna linie je zdkladem mnoha vybranych pribéha:
z Ovidiova textu byly voleny predevsim tzv. lasky bohtl, jak to vidime naptiklad
v polich s Unosem Eurépé, Unosem Proserpiny, Neptunem a Cererou, Panem
a Syringou ¢i Unosem Ganyméda. Lasky boht nalezely v celoevropském méfit-
ku mezi castokrat opakované vyjevy a jejich lokace do zahradnich partii rezi-
denci byla podle teorii decora doporuc¢ovana.*

V pripadé patrani po dalsi drovni vykladu kroméfizskych maleb se nabizi
zamysleni nad ideovou rovinou tnosii ve smyslu moralniho exempla prezen-
tovaného prostfednictvim svaru ctnosti a nefesti, tedy dalsi kontext, ktery byl
od dob renesance hojné vyuzivan. Heroické unosy, respektive lasky bohd, byly
napiiklad zakomponovany do ikonografického programu slavného mantovské-
ho studiola Isabelly d’Este v Castello di San Giorgio. Dvorsky basnik Paride de
Ceresara, ideovy inventor obrazu Pietra Perugina (dnes Pafiz, Musée du Lou-
vre), vyuzil tématu boje bohyn Minervy a Diany proti Venusi a Amorovi jako
aluze na boj ctnosti s nefesti. V zadnim planu malby se na zemi a vodni hladiné
odehrava nékolik pribéht, kde se bohové v cele s Jupiterem objevuji jako ne-
pratelé cudnosti a prezentuji priklady jednani, v nichz cudnost podlehne lasce.
Z lasek boht tu byly pouzity dva slavné unosy, Jupiter a Eurépé, Pluto a Pro-
serpina, a dale milostné scény s Polyfémem a Galateou, Apollonem a Dafné,
Neptunem a Korénidou, Merkurem a Glaucerou.*"

Moralni podtext nékterych mytt spojovany s bojem nizké vasné a ctnosti
byl taktéz akcentovan v textech ranénovovékych mytografii. Napriklad v tisku
Mpythologiae Natala Contiho z roku 1551 se objevuji ¢etné odkazy na moral-
ni vyklady myti. Conti tu mimo jiné poukazuje na pfibéh Jupitera a Eur6pé,
ktery v sobé ukryva uceni o potebé umirnénosti a kultivovani lidského ducha
s poukazem na skute¢nost, Ze nejvyssi z boht Jupiter se proménil v necisté zvire
- byka, aby nasytil svou chlipnost. Pfenesené tak upozornuje na antagonismus
ctnosti, v podobé Eurdpé, a nizké vasné, symbolizované bykem coby nefestnym
tvorem.”” Piibéh Persea a Andromedy Conti spojuje se zboznosti a umirnénos-
ti ducha a dalsi, velmi roz$ifenou a oblibenou interpretaci pfinasi v mytu o Uno-
su Ganyméda, ktery interpretuje jako paralelu k pfijeti duse na nebesa v tom
smyslu, Ze ty, které Bith miluje, k sobé vyzveda do nebe.*” Jak bylo zminéno také
u maleb v Namésti nad Oslavou, aluze na smérovani duse k Bohu pfipominala
u mytologickych scén i emblematicka literatura. V pfipadé Ganyméda uvadi
Andrea Alciati v Emblematech z roku 1531 motto Desiderio verso Iddio (Smé-
fovani k Bohu), které je tizce provazano s obecnéjsi novoplaténskou teorif spo-
jeni ideje unosu s metaforou emoc¢ni kvality duchovni zkusenosti.*** Podobné
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konotace provazely také Unos Eurépé Jupiterem, srovnévany napiiklad v Em-
blematech Nicolause Reusnera s cestou duse svétem k Bohu.*”

Otazkou zustava, zda tedy v krométizském Lusthausu lze spatfovat i ztvarné-
ni vyssi a obecnéjsi myslenky boje ctnosti s nefesti, kterd se prolina se spojujicim
prvkem vody a vodni symboliky, pfitomné ve vSech mytech. Zajimavou parale-
lou k tematice tinosti a vybidnutim k podobnym tivaham miize byt ikonograficky
program vy$e zminéné Peruginovy malby. Nicméné i emblematické a mytogra-
fické texty nachdzeji u kromérizskych maleb odezvu. Vedle nesmirné popularity
Contiho dila Ize v pripadé kromérizské zakazky uvazovat o vlivu mytografickych
manuald téZ s ohledem na skute¢nost, ze biskup Karel II. z Liechtensteina-Cas-
telkornu vlastnil Contiho spis Mythologiae a dal$i mytografie ve své knihovné >

Kolondda Libosadu

Vyrazné zastfené fragmenty maleb, spojované s pravdépodobnym autorstvim
Carpofora Tencally, zdobi konchu nad severovychodni nikou zahradni kolona-
dy.*” Kolonada ma podobu arkadové lodzie a byla vystavéna v letech 1665-1671
pfi severozapadni zdi Libosadu, taktéz podle projektu Giovanniho Pietra Ten-
cally [obr. 44]. Dle biskupova zadani se kolonada, situovana ke vstupni brané Li-
bosadu, méla stat pro své akustické kvality ,, Dionysovym uchem“**® Timto slov-
nim spojenim, odkazujicim k tyranovi Dionysovi I. Syrakuskému, mél oznacit
proslavené syrakuské latomie malif Caravaggio. Zpravu o malifové vyroku, ja-
koz i obdiv k jeho mimotradnym védomostem podal a vyjadril Vincenzo Mi-
rabella ve své knize o déjinach starovékych Syrakus, publikované roku 1613.2%
Od tohoto okamziku se akustické ,, Dionysovo ucho®stalo slavnym pojmem.

Na pruceli 233 metrt dlouhé stavby byly osazeny busty a do nik bylo umis-
téno Ctyfiactyricet soch, tematicky vychazejicich z antické historie a mytologie:
Herkules, Mulaegiptia, Arungus, Niobé, Apollon, Medullina, Popa, Agrippina,
Faun, Mélpémené, Flamen, Venuse, Bakchus, Cassandra, Eques Rom Triumph,
Sabina, Umirajici Seneka (Seneca Moriens), Livia, triumfujici fimsky patricij
(Civis Rom Triumph), Diana, Augustus, Minerva, Aeskulapius, Urania, obétu-
jici (Sacrificulus), Veturia, Merkur, Erato, fimsky otrok (Mancipium Rom), Eu-
terpé, Misenus, Atalanta, fimsky senator (Senator Rom), Flora, hrajici Alexandr
(Alexander Ludens), Nymfa, Hermafrodit, Sibylla, Marsyas, Julia Augusta, Ju-
lius Caesar, Ceres, Akteon, Juno.”'® Sochy patrné vytvoril Michael Ziirn ml.,*"
a to za pouziti nékolika grafickych predloh.

V dosavadni literatufe bylo nejprve upozornéno na prvni sérii rytin, jez se
staly inspiraci pro ¢ast socharské vyzdoby, byly jimi grafiky mapujici véhlasnou
Villu Pamphilj v Rimé. Rytecky cyklus byl svazan do alba vydaného Giovannim
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44 Kromériz, kolondda v Kvétné zahradeé.

Giacomem de Rossim v Rimé pravdépodobné kolem roku 1649 pod ndzvem Villa
Pamphilia eiusque Palatium, cum suis prospectibus, statuae, fontes, vivaria, theatra,
areolae, plantarum, viarumque ordines, cum eiusdem villae absoluta delineatione.
Villa Pamphilj papeze Inocence X. Pamphilj a jeji Casino del Bel Respiro ziskaly
funkci jistého muzea antickych sbirek a pamatek pochazejicich z fimskych ar-
cheologickych vykopavek. Architekturu Villy Pamphilj a prilehlé zahrady dotva-
fela anticka socharska dila ¢i dila a la antique vyznamnych soudobych sochar, jez
méla zdliraznit sebeidentifikaci objednavatele s antickymi kofeny Rima.?"?

Na kromérizské kolonadé bylo z Rossiho tisku vyuzito dvanact rytin pro ce-
lofiguralni skulptury v nikach. Busty na kolonadé nejsou, na rozdil od grafické
oznaceny. Z Rossiho alba vychdzeji nasledujici postavy: Seneca Moriens, Livia,
Senator Rom, Sacrificulus, Julia Augusta, Aesculapius, Euterpé, Misenus, Flora,
Hermafrodit, Ceres a Diana, a ddle dvaadvacet bust.?!?

Dalsi formalni inspirace byly shleddny komparaci s dilem francouzské-
ho malife Francoise Perriera Segmenta nobilium signorum et statuarum quae
temporis dentem invidium evasere, publikovanym roku 1638 a reprodukujicim
bezmala sto antickych soch.?'* Podle Perrierovych predloh byly na kromérizské
kolonadé¢ vytvoreni: Herkules, Minerva, Mulaegiptia, Apollén, Faun, Merkur,
Niobé, Augustus, Agrippina, Melpoméné, Venuse, Bakchus, Sabina, Urania,
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Veturia, Erato, Mancipium Rom, Atalanta, Alexander Ludens, Nymfa, Sibylla,
Marsyas, Julius Caesar, Juno.*"

Pro posledni skupinu krométizskych soch (Arungus, Medullina, Cassandra,
Eques Rom Triumph, Civis Rom Triumph, Popa, Flamen) jsou znamy pouze
analogie v podobé antickych predobrazi ¢i jejich mladsich grafickych prevede-
ni, které reprezentuje tisk Johanna Jacoba Sandrarta mapujici fimské antikvity
Ubrig gebliebene Merckzeichen von den Romischen Antiquititen und der Bild-
hauerkunst der Alten in Basso-relievo z roku 1692.'¢

U socharské vyzdoby kroméfizské kolonady ovsem neni dostacujici zmi-
nit pouhou specifikaci grafické inspirace, ale je tfeba zamérit se na primarni
zdroj viibec. Jak z predchozich radku i dnes jiz bohaté literatury jasné vyplyva,
podstata kromérizské kolonady tkvi v prezentovani kopii antickych soch. Jejich
kompletni identifikaci a pfehled podal jiz Alfred Schifer a téma recentné roz-
vedl Jan Bazant,*”” nicméné jednim prikladovym vhledem se pokusim demons-
trovat, jaka $ife formalni a ideové recepce antickych pamatek v raném novovéku
miiZe stat za kazdou z kromértizskych soch.

Touto exemplarni sochou budiz socha tzv. umirajictho Seneky [obr. 45].
Specifikaci sochy podaval a podava navstévnikiim Libosadu napis na podstavci
ve znéni ,,Seneca moriens”. Sochatské dilo kolonady se vyjma drobnych detai-
14 - ztvarnéni bederni rousky a mirné odlisny sklon prstti pravé ruky — presné
shoduje s grafickym listem z Rossiho alba soch ve Ville Pamphilj [obr. 46].%'
Rytina reprodukuje helénistickou skulpturu nalezenou v oblasti Anzia, jez kdysi
zdobila mistnost nad kapli Casina del Belrespiro. Dnes je jeji original k vidéni
v Galleria dei Candelabri Vatikanskych muzei, kam ji vénoval Andrea Doria.*’

Vatikanska socha zvana Seneca Pamphilj neni pochopitelné jedinou docho-
vanou skulpturou tohoto typu; existuje fada kopii a variant, jichz je dnes znamo
dvaadvacet.”® Nejslavnéjsi z nich je mramorova socha Senecy Borghese (Pseu-
do-Senecy), o niz podal zpravu roku 1594 Flaminio Vacca. Tato socha byla
nalezena na Esquilinu v Rimé (Horti Lamiani) a stala se vlastnictvim rodiny Al-
temps. Poté ji ziskal kardindl Scipione Borghese a socha pfesla do sbirek rodiny
Borghese, od roku 1625 byla vystavena ve Ville Borghese. Roku 1807 ji spole¢né
s dal$imi dily zakoupil Napoleon, ¢imz nasla své posledni umisténi ve sbirkdach
parizského Louvru. Socha po nélezu evidentné postradala spodni ¢ast nohou,
o¢i a ¢ast obliceje a patrné také obé paze. Jeji nova podoba, kterou ji vetkly re-
nesancni upravy, evokovala domnélé téma, heroickou smrt filozofa Seneky, do-
hnaného k sebevrazdé. Muz tak byl umistén do mramorového lavaba, aby suge-
roval umirajiciho Seneku v 1azni. Heroické obsahové vyznéni pretrvalo nékolik
staleti, neustalo vSak kriticky pohled Johanna Joachima Winckelmanna, ktery

/92/



SENECA MORIENS
IN BALNED

45 Umirajici Seneca, Kroméfiz, kolondda v Kvétné 46 Umirajici Seneca, rytina z alba Villa
zahradé. Pamphilia, eiusque palatium [...], Romae [1670].

povazoval namét za zpodobeni otroka z divadelniho predstaveni. Ennio Qui-
rino Visconti ji pak nakonec vylozil jako sochu rybafe, coz je platné dodnes.*!

K identifikaci starce coby rybare napomohl i Seneca Pamphilj, protoze
u dané verze se jako u jedné z mala objevil kosik s rybami. Skrze grafickou
ilustraci byl kosik - ovsem bez ryb — prenesen i do kromérizské barokni kopie.
V pravé ruce muz pravdépodobné drzel dfevénou ty¢ ¢i nasadu, jak opét napo-
vida vatikanska socha, na niz je stale viditelna opora pro tento objekt na stehné.
Pozice rybare byla v drivéjsich interpretacich spojovana se stafim, poté se ale
vyzkum pfiklonil k vykladu balancovani na rybarské barce.

Zlaty vék svého vlivu a recepce prozily sochy Seneky pravé v obdobi 17. sto-
leti, kdy jako odezva na né vznikl novy ikonograficky typus i v malbé. Senecu
Borghese totiz v Rimé podrobné zkoumal Petr Pavel Rubens a na jeho zakladé
namaloval obraz Senekovy smrti, dnes umistény v Alte Pinakothek v Mnichové.
Rubens vytvofil novy koncept, nebot do této chvile nesly ikonografickou tradici
filozofovy smrti spiSe jen knizni ilustrace (slavnym byl naptiklad drevorez ze
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Schedelovy knihy Weltchronik). Rubens komponoval umirajiciho Seneku pres-
né podle vzoru fimské sochy a do vyjevu dodal nové ikonografické motivy, které
souviseji nejen se znalosti slavného Tacitova vypravéni o skonu filozofa, ale také
s »lipsiovskym névratem Seneky*, nebot sam Rubens nalezel k okruhu slavného
neostoika Justa Lipsia. Pravé v ivodu Lipsiovy edice Senekova dila upozornuje
Rubensuv pritel ze studii Balthasar Moretus ¢tenare, Ze Rubens vytvoril archeo-
logickou rekonstrukci Tacitova vypravéni. Aby se co nejvice priblizil historic-
ké realité, komponoval Rubens Senekovu podobu také na zakladé mramorové
busty, ktera byla s filozofem spojovana a kterou malit dokonce vlastnil ve svych
sbirkach. Jeho obraz se tak mél stat historickym dokumentem, jistym vera effi-
gies. Skrze Rubensovu malbu se pak podoba Senecy Borghese coby vérného
obrazu filozofa rozsifila. Pfiklad je cela fada: pfimou reprodukci Rubensova
obrazu predstavuje rytina Cornelise Galla, dile Ize jmenovat médirytinu ze spi-
su Epicharis Daniela Caspera von Lohensteina nebo téZ rytinu Senecy Borghe-
se ve zminéném Perrierové tisku.?”> A¢ nemame k dispozici podobné svédectvi
o vnimani Senecy Pamphilj, je vice nez pravdépodobné, ze byl pojiman jako
stejny doklad historické vérnosti a pravého obrazu umirajiciho hrdiny.

Snesené piiklady $irsiho kontextu rozhodné nemaji za cil délat nésilné a ne-
uvazené spojnice typu Seneca Pamphilj — Seneca Borghese — Rubens a Lipsius -
olomoucky biskup. O to vice, ze byly psany s plnym védomim receptivnos-
ti kromérizského socharského souboru. Jeden aspekt je ale prece jen spojuje,
a to antikvarska vasen, ptizna¢na pro rany novovék. Celkovy vyznam kolonady
odrazi zejména dobovou zalibu v antice a jejich sochatskych dilech, tolik cené-
nych pro jejich ,antiquitas“*** Dtivodu, proc¢ si biskup nezvolil Senekovu po-
dobu z Perrierova alba, tedy Senecu Borghese, ale Senecu Pamphilj z Rossiho
alba, miize byt nékolik: zfejmé bral v Gvahu praktické umisténi sochy v nice
kolonady bez velkého lavaba a predevsim lépe upravitelnou cudnéjsi podo-
bu Senecy Pamphilj.?*® Kazdopadné pfes nesmirnou oblibu Senecy Borghese
v grafice, potazmo v malbé, nebyly vytvareny jeho monumentalni socharské
kopie, jako tomu bylo zvykem u jinych antickych skulptur.’** V danych sou-
vyznamnéji v $irsim evropském kontextu.

Kromeérizska kolonada tedy slouzila jako jisté muzeum antiky pod $irym ne-
bem a biskup se skrze ni snazil prezentovat jako znalec a sbératel antikvit. Touha
vlastnit a predvadét sbirky, jaké kraslily fimské palace, se stala bezpochyby jed-
nou z motivaci pro vybudovani kolonady.?” Ostatné biskupska korespondence
prokazuje, ze 20. prosince 1670 povéril biskup svého fimského agenta Giovan-
niho Petigniera pofizenim rytin socharskych dél fimskych palact a zahrad.
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Tyto grafiky dorazily k biskupovym rukam jiz za necely mésic a biskup je tdaj-
né pozadoval uzit jako predloh pro sochy na kolonadé.””® Senekova socha jako
soucast rozsahlejstho socharského celku potvrzuje zminény ideovy zaklad, ale
gies, které ovladalo produkci 17. stoleti.

Nad ideovym poradcem pti komponovani kolonady stale panuji pochybnos-
ti, a¢ se uvazuje o jménu malife a kanovnika Martina Antonina Lublinského,
ktery se na delsi dobu stal tviircem konceptti biskupovych zakazek. Vilém Jtza
v souvislosti s Lublinskym pfipominad jisté myslenkové pozadi spojujici kolo-
nadu s Lublinského navrhem na vyzdobu kromérizské zamecké sala terreny
z roku 1688. Ten se objevuje v dopise biskupovi, kde Lublinsky uvadi, ze by chtél
vytvorit ¢tyfi sedmicetné skupiny soch: obéznice, Zivly spolu se Dnem, Noci
a Osudem, mudrce a spolecenské stavy. S ohledem na tuto informaci Vilém Jtza
upozornil na skute¢nost, Ze rovnéz v socharském rozvrhu kolonady lze nalézt
myslenkové schéma, a to Sesti skupin postav po Sesti a dvou po ctyrech. Pri-
¢em? jednu z téchto skupin tvofi zastupci fimskych spolecenskych stavil. Razeni
soch na kolonadg, stfidajici muzské a zenské figury, 1ze podle této teorie ¢lenit
na nasledujici skupiny: bohové (Apollon, Asklépios, Bakchus, Faun, Marsyas,
Merkur) - bohyné (Ceres, Diana, Fléra, Juno, Minerva, Venuse) - historické
osobnosti (Alexandr Makedonsky, Julius Caesar, Augustus, Livia, Julia Augusta,
Agrippina) - reprezentanti stavi (Sacrificulis, Flamen, Senator, Eques, Civis,
Mancipium) - bajné zenské postavy (Atalanta, Cassandra, Medulina, Niobé,
Nymfa, Sibyla) - antické hrdinské postavy (Arungus, Pora, Seneca, Sabina, Ve-
turia, Mulaegyptia) — bajné muzské postavy (Akteon, Herkules, Misenus, Her-
mafrodit) - Muzy (Erato, Euterpé, Melpoméné, Urania).?*

Odkaz na spolecenské stavy, ucenost a antikvarské zajmy, jakoz i reflexe vy-
zdob nejvyznamnéjsich fimskych vil s papezskou Villou Pamphilj na prvnim
misté dokonale odrazeji ambice olomouckého biskupa a jeho snahu o repre-
zentaci. Celou kariérou olomouckého biskupa prolina ,,boj“ o prava a celné
postaveni v ramci stavovskych struktur, které mu nélezelo od dob, kdy bylo
biskupskému tradu v Olomouci priféeno fisské privilegium. Olomoucké bis-
kupstvi spadalo coby knizectvi ptimo pod ¢eského krale a Karel II. z Liechten-
steina-Castelkornu danou pozici cilevédomé hdjil.>*° Neni tedy divu, Ze ideovy
podtext stavovské struktury, lennich prav a knizectho statusu prolina biskup-
skymi zakazkami, jak bude dolozeno je$té pregnantnéji v pasazi vénované re-
ziden¢ni sala terrené.

Kolonadu mély uzavirat kasny se sochami Neptuna a Venuse, jejichz po-
doba je predstavena v rytiné z Nypoortova alba.”! Ideovym vzorem pro kasny
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47 Carpoforo Tencalla, Ceres na voze, kolem roku 1673. Kroméfiz, kolonada v Kvétné zahradé.

kolonady se dle vseho staly grafiky v dile Georga Andrease Bocklera Architectu-
ra curiosa nova, kde lze nalézt téz paralely ke Lvi fontdné a kagné Tritont.>*

Nad Venusinou fontanou se nachazela dochovana malba severovychodni
niky, ktera ma spise charakter podmalby nerealizované fresky. Chiaroscuro-
va postava Zeny na voze tazeném hady presvédcivé odkazuje k bohyni Cere-
fe [obr. 47]. Pfitomnost Venuse i Cerery predstavuje viditelnou vazbu k sochar-
skému souboru kolonddy, ktery sochy obou bohyn rovnéz zahrnuje. Subtilnéjsi
vztah pak odkryva grafickd predloha malby, na niz poukazala Jana Zapletalova.
Postava Cerery vychazi z detailu Cortonovy fresky realizované v Palazzo Pam-
philj na Piazza Navona v Rimé v letech 1651-1654, pti¢emz o jeji rozsiteni
se postaralo grafické album vydané kolem roku 1661 Giovannim Giacomem
de Rossim.”* Rimské prestizni zakdzky vznikajici pro papeze Inocence X. evi-
dentné zaznamenaly v Kroméfizi recepci v mnoha podobach.

V zédsadnim vyznamu kolonady, prezentaci kopii véhlasnych antickych soch,
navazoval biskup Liechtenstein-Castelkorn na pfinejmensim stoletou tradi-
ci, ktera hodnoty antikvity posunula na kritérium umeéleckého posuzovani. Je
prirozené, Ze pro kopie antik, véetné Senekovy sochy, pouzil grafické predlohy.
Ty se totiz od dob vrcholné renesance staly nejbéznéjsim a nejekonomictéjsim
zpusobem prenosu informaci pro potieby potizeni kopii. Slavné fimské vily,
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slouzici jako poloverejné kolekce vybranych antikvit, zazéfily svym ohlasem
po celé Evropé a mnozi panovnici a vladnouci rody objednavali do svych sbirek

234

bronzové kopie tamnich antickych soch v zivotni velikosti.”** Olomoucky bis-

vytvofena galerie bronzovych odlitki jako ve Fontainebleau ¢i kralovském pala-
ci v Madridu, presto vsak byla vystavba kolonady motivovana stejnymi hledisky
vkusu a stejnou potrebou reprezentace.

Sala terrena
Vedle maleb kroméfizského Lusthausu jsou s mecenatem Karla II. z Liechten-
steina-Castelkornu spojeny dalsi malby, které se dodnes (a¢ v neprili§ uspokoji-
vém stavu) dochovaly, a to v sala terrené biskupské rezidence v Kroméfizi. Po-
dat jejich uspokojivou interpretaci je mozné jen na zakladé celistvého pojednani
sala terreny se vSemi slozkami vyzdobného systému, zejména socharskou casti.

Pribéh vystavby a dekorovani kromérizské zamecké sala terreny sledoval
biskup se stejné velkou pozornosti, jakou upiral i k ostatnim ¢astem reziden-
ce.” V jednom z nedatovanych dopisti zaslal stavitel Giovanni Pietro Tencalla
biskupovu sekretarti Eliasi Isodoru Schmidtovi dispozice pro sochy do sala ter-
reny. Tencalla v listé zadal o rychlé sdéleni, zda se jeho navrhy setkaly u bis-
kupa s pozitivni reakci, aby neztracel ¢as a mohl co nejdfive vybrat pro sochy
nejvhodnéjsi kamen a zacit s praci. Konkrétni plan na rozmisténi soch predpo-
kladal, Ze do prvni grotty bude umisténo sedm obéznic, do druhé sedm feckych
mudrc, déle pak ¢tyfi zivly se sochami Dne, Noci a Osudu a nakonec reprezen-
tanti sedmi stavii (knéz, kral, ucenec, vojak, méstan, sedlak a chudas).”*

Nasledné indicie z korespondence vztahujici se k socharské dekoraci kro-
meértizské sala terreny se jiz tykaji osoby biskupova poradce Martina Antonina
Lublinského. Nejprve biskup v listé z cervence 1668 zadal sekretare Schmid-
ta v Olomouci, aby Lublinského presvédcil o nutnosti navstévy Kromérize.
Pral si s nim osobné domluvit koncepci sala terreny a oc¢ekaval od Lublin-
ského dalsi inspiraci k socharské vyzdobé. Potfebu rychlého jednani biskup
zdtivodnoval nutnosti v¢as ldmat kameny na sochy a ur¢it jejich rozméry.
V dopise také biskup specifikoval své pozadavky na ikonografii sochatskych
dél. Predstavoval si do sala terreny umistit sochy ro¢nich obdobi, konkrétné
do jednoho vyklenku alegorie Jara a Léta, ke kterym se nejlépe hodi bohyné
Fléra, do druhého vyklenku alegorie Podzimu a Zimy, k nimz zase nalezi bith
Bakchus.*”

Ideovy koncept kromérizské sala terreny se poté evidentné jesté ménil, ko-
rigoval a pfizpiisoboval. Zakladni prirodnéalegorické a astrologické konotace,
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kterych se tykala predesla jednani, ztstaly zachovany, ale ve vysledku v mno-
hem prokomponovanéjsi a komplikovanéjsi podobé, nez naznacuje utrzkovita
korespondence.

Sala terrena je tvofena péti vzajemné propojenymi prostory — tfemi saly uza-
vienymi z obou stran grottami. Jihovychodni grotta, osazena postavami horni-
ka pri tézbé, myslenkové navazuje na snahy nalézt prvotni pralatku svéta a spo-
lu s vyzdobou sali, odkazujici na tematiku sily a moci prirody, a severozapadni
grottou s ustfedni pyramiddlni fontanou méla odrazet a evokovat harmonii
a rad prirody a univerza.>*®

Namétova skladba socharské a malifské slozky sala terreny samoziejmé
dotvari celkové pojeti prostoru. Malifskou vyzdobou sala terreny kromérizské
rezidence byl povéfen Paolo Pagani, jehoz autorstvi prvné rozpoznal Ivo Kr-
sek.* Datace vymalby tfi salti Paganim byva kladena az na samy konec Liech-
tensteinova episkopatu, konkrétné k roku 1690, nebot sala terrena byla zaklenu-
ta v jarnich mésicich tohoto roku. *** Zakladni ikonograficky rozvrh Paganiho
maleb prinesl Milan Togner, ktery upozornil na hlavni ideové linie kompozic.
Ty se vztahuji zejména k alegorickym zobrazenim ro¢nich dob a plynuti ¢asu
v prirodé.*"!

Ustiedni prostoru sala terreny tvoii stfedovy sél, jehoz klenbu zdobi velké
namalované zrcadlo Sestilalocného tvaru, v némz byl oslaven objednavatel vy-
zdoby, biskup Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu. Podobné jako v ostatnich
Paganiho kompozicich je alegoricky vyjev sestaven ze zméti rozpohybovanych
tél, pricemz ¢itelnost jednotlivych symboli a vztahii mezi postavami je znejasné-
na Spatnym stavem dochované malby [obr. 48]. V zdkladni struktufe reje postav
byla spravné rozpoznana apotedza biskupa, ktera se rozehravé v pravé spodni
¢asti kompozice, vsazena na pomyslné rozhrani pozemské a nebeské sféry. Zde
nazi svalnati Titdni vynaseji heraldické znaky Karla z Liechtensteina-Castelkor-
nu, kamenny trojhran (zafivy kamen: Lichten-Stein),*** Iva, me¢ a biskupskou
berlu. Me¢ byl interpretovan jako aluze na biskupovu intronizaci,**® nicméné
evidentné se vztahuje spise k obecnéjsi symbolice propojeni svétské a cirkevni
moci, akcentované nejen v heraldice samotné, ale vyrazné také ve slavnostnich
intronizacich olomouckych biskupi.?** Tomu by ostatné napovidal i pfipojeny
detail biskupské berly, ktera mirné vy¢niva nad horizontem pozemské klenby
ve stiedu vyjevu. Vyzvedavani lenni struktury a privilegia knizectho titulu, které
olomouckému biskupstvi prirklo roli knizectvi nalezejiciho pod pfimého lenni-
ho pana v osobé ceského kriéle, se v dobé Karla II. z Liechtensteina-Castelkor-
nu vyrazné prohloubilo. Ze zprav o sporech ohledné dodrzovani zasedaciho
poradku je zjevné, Ze biskup tuto vysadni pozici v ramci stavovskych struktur
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48 Paolo Pagani, Oslava Karla Il. z Liechtensteinu-Castelkorna, 1690. Kroméfiz, zamek, sala terrena.

rozhodnym zptisobem hdjil, o ¢emz svéd¢i také cela biskupska reprezentace
a rada ceremonialnich akta.**

V horni nebeské sfére, kam mezi spolecenstvo olympskych bohti smétuji
biskupské atributy, Ize rozpoznat nékolik konkrétnich bozstev. Od levé spodni
casti to jsou Herkules (s kyjem), Mars (se $titem a mec¢em), Venuse? (takika ne-
znatelnd zenskd postava), Neptun (s dvojzubcem), Pluto (s trojzubcem) a letici
Merkur (s caduceem). Na vrcholu nebeské sféry v samém centru kompozice
jsou pak usazeny dvé objimajici se postavy, pri¢emz pripojeny fragment orla
a bleskt nenechava na pochybach, ze jde o Jupitera s Junonou.

Ustiedni malbu dopliiuje na klenebnich pasech osm kruhovych kartusi s po-
stavami génif, ktefi vynaseji na nebe medailony, héroe ¢i napisové pasky (vét-
$ina ndpist je jiz bohuzel nerekonstruovatelnych).* V jednom z vynasenych
zlatych medailont je zfetelné viditelny obrys muzské podobizny, coz by mohlo
odkazovat na pfedeslou linii olomouckych biskupti. Z identifikovatelnych napi-
st lze zminit DEO ET CAESARI PRETIOSVS (Bohu a cisafi drahy),*” dile netplny
napis NON IMPAR VIRIBVS ... SIS na §titu s rozzehnutou pochodni, nebo jiny
neuplny citdt ... TISSIMA SEMPER, TALITER HAERESEOS DMVIT CAPITA, ktery
doprovazi scénu, kde je vynasen Herkules s kyjem: hrdina tu vystupuje coby
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49 Paolo Pagani, Alegorie jara a Iéta, 1690. Kroméfiz, zamek, sala terrena.

tradi¢ni odkaz na premozeni hereze. Cteni vétsiny ndpisti je nicméné obtizné
a v nékterych pripadech evidentné nedéavajici smysl, pravdépodobné v dusledku
pozménéného ptiivodniho znéni. Népisy zjevné odkazuji k emblematické tradi-
ci, kterd ma vyzvedavat ctnosti biskupa ¢i jeho predchidct. S oslavnym a heral-
dickym charakterem této symboliky koresponduje téz stukova vyzdoba, nesouci
velké orlice ze znaku olomouckého biskupstvi.

Na stfedni sal navazuje ze severozapadni strany dal$i mistnost. Jeji strop je
¢lenén dvojici trojlalo¢nych vysec¢i s Paganiho malbami, tematicky se odvijeji-
cimi od plynuti ¢asu a sttidani mésicti v ro¢nich obdobich [obr. 49].2# V pra-
vém poli jsou do srostlic tél, protknutych rostlinnymi uponky, vsazeny symboly
prvnich tfi zodiakdlnich znameni, odkazujicich k jaru: ve spodni ¢ésti Beran,
nahote Byk (s ohledem na piitomnost Zeny patrné s jasnym vztahem k Unosu
Eurépé) a k Blizenciim se pravdépodobné vaze jedna z dvojic objimajicich se
putti. V levém $tukovém zrcadle pokracuje prehlidka ro¢nich obdobi alegorii
léta, v jejimz stfedu se v jedné mase vznaseji zvifetnikova znameni Raka a Lva,
doprovazena orlem (odkaz na biskupskou orlici?). V horni ¢asti vyjevu z nejas-
né struktury malby vystupuje naha Zena unasena okfidlenym vousatym muzem.
S moznou referenci na pribéh Borea a Orithyie lze zminit také pfipadnou para-
lelu ke znameni Panny, kterd by se tu logicky nabizela. Doprovodné medailony
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50 Paolo Pagani, Alegorie podzimu a zimy, 1690. Kroméfiz, zdmek, sala terrena.

s ignudi na klenebnich pasech, stejné jako stukové dekorace dotvareji znazorné-
nymi rostlinnymi aponky jarni a letni mésice.

Z druhé, jihovychodni strany zrcadlové navazuje na centrdlni sal mistnost,
jez je na sténach bohaté dekorovana barevnou mozaikou. Strop je prolomen,
obdobné jako v posledné popsaném prostoru, dvéma trojlalo¢nymi vysec¢emi,
nesoucimi alegorie podzimu a zimy [obr. 50]. V levém poli na obdobi podzimu
upozornuji dobrfe ¢itelna zodiakalni znameni vznasejici se v horni ¢asti kompo-
zice: Vahy, Stir a Stielec. Spodni polovina scény pak miize odkazovat k nékolika
moznym rovinam. Na plodech zemé zde lezi naha Zena ukazujici vzhuru, pfi-
¢emz na ni $lape muz s uzdou v ruce. Motiv by mohl souviset s mytem o Pro-
serping, kterd s jarem prichdzi na zem za svou matkou Cererou a s podzimem
se vraci do podsvéti za svym manzelem Plutonem. Osud Proserpiny se tak stal
aluzi na rozdéleni roku na dvé poloviny, kdy s jejim pfichodem vse oziva a na-
opak s jejim odchodem zem truchli a vée vadne. Paralelu pro jarni symboliku
by tak predstavovala Zena vynasena vzhiru znamenim Berana na vyjevu jara
v predchozim sale. S vegeta¢nim cyklem spojenym s mytem o Proserpiné pra-
covali také mytografové. V piimé navaznosti na Vincenza Cartariho a Natala
Contiho charakterizuje hlavni aktéry pribéhu ve své knize Iconologia deorum
naptiklad Joachim von Sandrart,*” ktery Plutona ptirovnavé k zimnimu slunci,
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51 Ars corrigit, kolem roku 1690. Kromériz, zamek, 52 Natura, kolem roku 1690. Kroméfiz, zdmek, sala
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v jehoz dobé ponechava zemé své ctnosti uzaviené, pricemz Proserpina zastu-
puje zemi samotnou.*"

Dalsi téma v ramci alegorie podzimu se rozviji nad hlavou star$tho muze s roz-
prazenyma rukama v pravé stfedni partii. Na prvni pohled se jedna o bézné zpo-
dobeni boha Bakcha obklopeného vinnymi hrozny, ktery byl ostatné Lublinskym
zminén i v korespondenci o ideovém feseni sala terreny, protoze se hodi k podzimu
azimé. Vedle Bakcha se méné zietelné rysuji dalsi dvé postavy (jedna z nich proka-
zatelné Zenska, druhd schoulend) a predeviim je zde vidét zcela ziejma dvojice bi-
lych labuti. Dané seskupeni a zejména symbolika labuti nenechavaji na pochybach,
ze tu malif Pagani v souvislosti s podzimem tematizoval slavny Terentitv citét ,, Sine
Cerere et Baccho friget Venus®. Ostatné pritomnost Cerery by podporovala i teorii
o zapojeni Proserpiny do obrazu, nebot ona Zena, s niz Ize hypoteticky Proserpinu
ztotoznit, rukou ukazuje pravé ke sttedu kompozice. Jakymsi smifenym gestem se
tak louci se svou matkou Cererou, kterou musi na pil roku opustit.
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Prava strana stropu se vztahuje k posledni periodé roku, zimé. Prislusna
zimni znameni zvérokruhu - Kozoroh, Ryby a Vodnar - jsou tu opét vetknuta
mezi masivni postavy. Na levé strané se objevuje dvojice kozoroht, na pravé
strané nese jeden muz na zadech dvé ryby a dalsi rybu drzi jiny svalnatec v na-
ruci. Scénu dotvari dvojice leticich muzskych postav, z nichz jedna ma v rukou
nadobu a symbolizuje bezpochyby posledni zbyvajici zimni zodiakalni zname-
ni, Vodnare. Motiv dvojice, kterd ptsobi dojmem ,unosu“ jednoho z aktér,
evokuje souvislost s Unosem Ganyméda, tradi¢né s timto znamenim spojova-
nym. Je vSak tfeba pfipustit, Ze se u této scény nevyskytuje zadny odkaz na boha
Jupitera v podobé¢ orla ¢i jiného atributu.

Drobna ovélnd zrcadla na klenebnich pasech opét koresponduji s centralni
malbou symboly spjatymi s podzimem ¢i zimou. Muzské postavy jsou tu doplné-
ny v nékterych ptipadech o zodiakalni symboly (¢i zvifeci hlavy), vinné hrozny
nebo odkazuji na zimu svymi schoulenymi pozicemi. V obtiZné rozeznatelnych

/103/



55 Obratnik Raka, kolem roku 1690. Kroméfiz, 56 Obratnik Kozoroha, kolem roku 1690. Kroméfiz,
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zvifecich motivech u nékolika muzskych nudit se patrné opakuje Ivi hlava, coz
by mohlo souviset s liechtensteinskym heraldickym lvem. Motiv bojovného lva
nad vojenskymi trofejemi obsahuje také stukovy dekor nad vchodem do tstred-
niho sélu s apotedzou biskupa. Podobny symbol by mohl byt referenci nejen
na svétskou moc knizete, ale také na biskupovo budovatelské dilo, k némuz se
po zkazach tficetileté valky zavazal.

Jak jiz bylo naznaceno, malby obklopuje bohaty $tuk, za nimz stoji italsky
Stukatér Baldassare Fontana. Ten na dekoraci sala terreny pracoval se svymi
spolupracovniky od roku 1688. Jeho podil je dolozen rovnéz v dnes nedocho-
vané vyzdobé deviti pokoju piana nobile krométizského zamku.>! Ikonografie
malifské slozky nestoji pochopitelné oddélena a samostatné, nybrz souvisi se
stukovou dekoraci a socharskou slozkou, coz se pokusim na zavér resumovat.

Socharska vyzdoba sala terreny ¢ita nékolik dél v kazdé z mistnosti s vyjim-
kou ustfedniho salu, kde se v jediném vyklenku ty¢i socha boha Merkura,**
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57 Socha ¢asu, osudu a obratnikd, kolem
roku 1690. Kromériz, zamek, sala terrena.

s kohoutem na hlavé, okiidlenymi topanky, caduceem a rohem v rukou. Po-
dobny typus byl znam v mnohych kopiich, nesenych od starovékych reliéfa
¢i jejich renesanc¢nich repetici se slavnou variantou z mantegnovskych tarott
v popredi.?*

V sale s alegorii jara a 1éta dostalo prostor sedm soch, které se vsechny vzta-
huji k zahradnimu uméni, jarnim ¢i letnim kvétinam a prirodé. Ve sténé proti
okniim je v trojici nik umisténa trojice soch nazvanych ,,Uméni upravuje® (,, Ars
corrigit®), ,Ptiroda® (,Natura®) a ,,Pti¢inlivost dokoncuje® (,,Industria perficit®).
Zahradni uméni je reprezentovano muzem s merkurovskymi opanky a cap-
kou, zahradnickym nozem a vyristajicim stromkem [obr. 51]. Podoba Ptirody,
mnohoprsé zeny s hradebni korunou, vychdzi z typu Diany Efezské, velké mat-
ky, z niz se rodi vse zivé [obr. 52].* Ptic¢inlivost pak zastupuje zena drzici v jed-
né ruce zahradnické nacini a v druhé vcely [obr. 53]. Na sténé obracené k se-
verozapadni grotté stoji v nikach sochy bohyné Ceres se srpem a klasy a Pana
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58 Proména Tirsenie, kolem roku 1690. Kromériz,
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59 Cornelis Bloemaert podle Francesca Romanelliho,
proména Tirsenie. loannes Baptista Ferrari, De florum
cultura libri IV, Romae 1633.
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s rakosem (odkaz na Syringu) a lopatkou. Posledni dvé sochatska dila v tomto
sale odkazuji ke konkrétnim mytim o proménach v kvétiny a k obéma se také
vztahuji kresebné navrhy od Martina Antonina Lublinského. Prvni socha zna-
zornuje postavu Venuse tahajici si trn z paty ve snaze pomoci svému umirajici-
mu milenci Adénidovi [obr. 54]. Druha zobrazuje postavu Narcise snaziciho se
obejmout vlastni obraz ve fontané.**

Socharska vyzdoba salu s alegorii podzimu a zimy dotvari ideu rozdéleni
roku na dvé poloviny alegorickymi sochami predstavujicimi obratnik Kozoro-
ha (zimni slunovrat) a obratnik Raka (letni slunovrat) [obr. 55, 56], jez jsou
ztvarnény vérné podle popisu a ilustraci v knize Iconologia Cesara Ripy.”* Jejich
dalsi vyznamové konotace dotvéfi tfeti socha ze skupiny — hermovka se dvéma
tvafemi (mladou a starou), presypacimi hodinami na hlavé, volavkami a dvéma
drobnymi ptacky na ramenou. Na polosloupu hermovky je vyryt napis kodujici
alegoricky vyznam ve znéni VERTOR E REVERTOR [obr. 57]. Mlada tvar se logic-
ky otaci k obratniku Raka, nositeli letniho slunovratu, a stara k obratniku Ko-
zoroha, coz reprezentuje dualitu mladi a stafi, spojenou s jednotlivymi ro¢nimi
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cykly, ale také lidskym Zivotem a osudem (ostatné v biskupské korespondenci se
o so$e osudu mluvilo). Alegorické sochy obratniki totiz také souviseji s nebes-
kymi branami v souhvézdich Raka a Kozoroha a cestou duse, popsanou v Mac-
robiové komentari ke Scipionovu snu: ,,Sestup duse z nebe do tohoto podsvétniho
Zivota se odehravad takto: Mlécnda draha svym Sikmym okruhem protind zodiak
ve dvou znamenich: Raka a Kozoroha. Ptirodni filozofové je nazyvaji ,branami
Slunce’ protoZe v obou znamenich omezuji slunovratové body obéh Slunce a za-
branuji jeho dalsimu postupu, navraceji jej k drdaze ekliptiky, jiz nikdy neopousti.
Témito branami pry sestupuji duse z nebe na zem a naopak zase vystupuji ze zemé
na nebe. Prvni - ve znameni Raka - se nazyva branou lidi a druhd - ve znameni
Kozoroha - branou bohii: prvni se sestupuje do podsvéti a druhou se duse vraceji
do svych vlastnich nesmrtelnych pribytkii mezi bohy.“*” Duse jsou tak s nejveétsi
pravdépodobnosti reprezentovany ptacky a volavkami na hermovce ¢asu, osudu
a obratniku - jmenovité volavky predstavovaly duse vyvolenych.>*

V nikach na sténé smérem k jihovychodni grotté je zpodoben satyr hrajici
na pistalu a tancici Mainada s tamburinou a kraterem u nohou. Obé sochy ko-
responduji, podobné jako Ceres a kvétinové promény v druhém ze sald, s ale-
gorickym zaméfenim mistnosti a jsou tematicky spjaty s bakchickymi privody
a mystérii. Posledni dvé socharska dila jsou umisténa do nik ve sténé smétuji-
ci k ustrednimu sélu. Prvni ukazuje propojené postavy muze a Zeny, pricemz
Kklin Zeny hali roh hojnosti. Postava Zeny je jakoby zakofenéna, splyva nohou se
zemi, a obé figury maji na hlavach vénce z ovoce a rostlin [obr. 58]. Pfes mnohé
pokusy o interpretace alegorického sousosi**’ jeho presny vyznam badateliim
stale unika. Je ovSem mozné uvazovat novym smérem, ktery se v souvislosti
s biskupskymi zahradami nabizi. Predstavuje jej spojeni s popularnimi botanic-
kymi traktaty Giovanniho Battisty Ferrariho De florum cultura (1633) a Hespe-
rides sive de malorum aureorum cultura et usu (1648), jejichz edice doprovodily
grafické listy Cornelise Bloemaerta, Johanna Friedricha Greutera a Nicolase Jo-
sepha Foucaulta podle navrht soudobych umeélct Pietra da Cortony, Guida Re-
niho, Andrey Sacchiho, Francesca Albaniho, Giovanniho Lanfranca a dalsich.
Jak jiz dokazal Milan Togner, kresebny navrh Martina Antonina Lublinského
pro dnes neexistujici souso$i Kvétné zahrady zachycujici proménu linych za-
hradnika Limaxe a Brucase byl inspirovan pravé slavnym Ferrariho traktatem
De florum cultura.

V obou uvedenych traktatech jsou tematizovany metamorfézy v rostliny ¢i
stromy, ale v souvislosti s popsanym sousosim zaujmou predevs$im dvé pro-
mény divek v citrusové stromy ze spisu Hesperides. Prvni je proména Harmo-
nillovy matky Tirsenie a druhou Harmonillovy sestry Leonilly, pficemz obé
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60 Nymfa Melissa (?), kolem roku 1690.
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metamorfézy jsou spojeny s pfinosem skvostnych a lé¢ivych citrusti z oblasti
Pietrasanta. Zvlasté v pripadé Tirsenie pfipomind Ferrari paralelu mezi jejim
téhotenstvim a nesenim Harmonilla v liné a ,,téhotenstvim® citrust, nesoucim
v sobé vselék na rozli¢né neduhy. V ilustracich k obéma mytim (Proména Tir-
senie z ruky Bloemaerta podle Giovanniho Francesca Romanelliho a Proména
Leonilly od Bloemaerta podle Domenichina) se divky méni v citrusové stromy
vedle kamenného oltafe s ovénc¢enym muzem s rohem hojnosti [obr. 59].2° Ne-
jen formalni blizkost rytin s kroméfizskym souso$im, ale také jeho botanické
detaily (citrusové listy a plody) indikuji spojitost s onémi pribéhy. Priznac¢ny
prvek pak predstavuje roh hojnosti vedeny pres klin Zeny, coz sochu poji vice
s mytem o Tirsenii, a to odkazem k vyse uvedené ,téhotenské® paralele.
Posledni sochatska kompozice v sdle podzimu a zimy predvadi zenu s or-
lem u hlavy, kozou u nohou a v¢elim tlem s rojem véel tahnoucim se pres jeji
klin [obr. 60]. Z dosud navrzenych urceni - Zlaty vék, Smrt Euridiky ¢i Jupite-
rovo détstvi*' — se posledni varianta jevila jako nejpfijatelnéjsi. Do Jupiterova
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mytického odkojeni prirodou, kozou nymfy Amalthey a medem v¢el, popisova-
ného v Ovidiovych Fasti (V, 111-128), by dobfe zapadal i atribut orla, na rozdil
od jinych specifikaci. Téma Jupiterova détstvi se objevuje napriklad v nékolika
malifskych variantich v tvorbé Jacoba Jordaense.* Jistou formalni paralelu
lze najit rovnéz v rytiné Johanna Friedricha Greutera podle Pietra da Corto-
ny z Ferrariho traktatu De florum cultura, na niz je zachycena Flora bodnutd
vcelou.*® Vyjev omdlévajici bohyné obklopené rojicimi se véelami je socharské
kompozici velmi blizky, a¢ na druhou stranu na rytiné chybi motiv orla a kozy.
Ideové spojeni Ferrariho motivu s Jupiterovym détstvim tu vsak lze spatrovat,
nebot Ferrari ve svém textu pripomina nymfu Melissu proménénou ve vcelu,
ktera podle povésti Jupitera ukryla a starala se o néj.

Ikonografickd koncepce sala terreny a Lusthausu v kontextu biskupovy reprezentace
Olomoucky biskup Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu patfil mezi vyjimec-
né mecenase a objednavatele a svymi stavebnimi a sbératelskymi aktivitami se
fadil k nejvyraznéjsim osobnostem své doby u nds. Viechny jeho budovatelské
aktivity jsou prodchnuty peclivym dohledem nad ideovou strankou a kvalitativ-
ni Grovni realizovanych umeéleckych dél. Pro dosazeni kyzeného efektu vyuzival
biskup bohatou sit svych agentt a sluzby programatikd, mezi nimiz se vyrazné
profiloval zejména Martin Antonin Lublinsky. Jak uz bylo zminéno, tento malif
a kanovnik se podilel rovnéz na vytvareni ideové koncepce kromérizské Kvét-
né zahrady a sala terreny. Obé vyzdoby, kterym je tu vénovana pozornost, se
v minulosti tésily velkému umeéleckohistorickému zajmu, avSak podrobna snaha
o detekovani jejich celkové ideové koncepce byla vétsinou uzaviena nékolika
obecnymi tvrzenimi o jejich komplikovanosti. V podobné roviné pouhého na-

znaceni zistaly teorie o novoplatonském ideovém zakladu téchto realizaci.”®*

zovani o zminénych malifskych a sochafskych celcich skrze peclivou pozor-
nost upfenou na jednotlivé detaily a zejména na jejich objednavatelsky kon-
text. Na zavér je tfeba ony indicie spojit v pravdépodobny resultat ptivodnich
ideovych vrstev, kterych je samoziejmé nékolik, vzajemné se doplnujicich
a prolinajicich. Pomocnym prosttedkem pro pochopeni téchto vrstev v ram-
ci biskupské reprezentace budiz pramen zcela zasadni, totiz univerzitni teze®*
navrzené pravé Martinem Antoninem Lublinskym, v nichz je oslavovan biskup
Liechtenstein-Castelkorn.

Ustiedni sal kroméfizské sala terreny nese na klenbé apoteézu biskupa, ak-
centujici spojeni svétské a cirkevni moci, coz také prostfednictvim heraldickych

motivl prolind nejen celym prostorem sala terreny, ale i vyzdobou Lusthausu
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Kvétné zahrady. Symptomatickd ukdazka tohoto principu se objevuje v severo-
zapadni grotté, kde se na hlavni ose za fontdnou otevira pohled do umélé jes-
kyné, z niz krac¢i smérem k divakovi bith Apolldn. Jeskyné je lemovana umélym
stromovim a po stranach vchodu jsou do dvou vyklenki vsazeny monumentali-
zované Stukové heraldické figury: biskupska orlice s hvézdou a liechtensteinsky
lev s kamenem v tlapé [obr. 61]. Symbolika grotty se pravdépodobné odvijela
predevsim od predpokladané svételné rezie a postavy Apolldna, reprezentujiciho
slunce, ktery byl patrné komparovan s biskupem samotnym (slunce vychazejici
z temné jeskyné). Podobnych paralel slunec¢ni ikonografie, spojené se ,,zafivym
liechtensteinskym kamenem®, se v textu tezi nachazi nékolik. Jednou za vechny
necht je dedikace teze Frantidka Arnosta ze Schertzu z roku 1678, prezentujici
olomouckého biskupa jako slunce nad kromérizskym Libosadem: ,,To dokazuje
onen Tviij lesk, jenz osvétluje hvézdy umisténé na biskupskych orlicich, posiluje vse,
co spravujes, odevsad z olomoucké diecéze vyhani temné hereze, zaplasuje stiny.
A protoze vim, Ze Ty jsi slunce, svou filozofii touZici po co nejvétsim svétle [...].“*

Odkaz na boj s herezi se objevuje rovnéz v ustfednim sale na doprovodném
medailonu s Herkulem, ktery miize byt soucasti emblematické série biskupo-
vych ctnosti (dnes jiz bohuzel tézko rekonstruovatelné). Jako paralelu k ro¢ni-
mu cyklu a zodiakalni symbolice v ikonografii vedlejsich sali 1ze zminit sofisti-
kovanou rétoriku univerzitni teze Frantiska Biretty z Brandenfelsu. Olomoucky
biskup je v ni srovnavan se svatym Karlem Boromejskym, ,drahym sluncem
zdticim v zodiaku svych ctnosti“, pficemz predstavuje Fénixe vzeslého z popela
svatého Karla Boromejského a slunce na zemi: ,,Sv. Karel znamend v anagrama-
tu drahé Slunce: stastnd Moravo! Dokud vidis nebe své cirkve skvit se Sluncem
soupeticim s timto Sluncem. Jasd ono Slunce na nebeském zodiaku svych ctnosti
jako slavny triumfdtor a toto Slunce je napodobovino na zemi Tvym slavnym
Sluncem. >’

Spojeni biskupské apotedzy a roc¢ni cykli¢nosti se rozhodné nejevi jako na-
hodné a pravdépodobné nabizi aluzi na kontinuitu biskupského uradu, v némz
je kazdy biskup ¢lankem nepreruseného institucionalniho fetézce. Kompara-
ce s denni cykli¢nosti vyuzivali olomoucti biskupové hojné ve své reprezentaci
v pribéhu 18. stoleti, ovSem i Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu si byl tra-
dice ufadu plné védom a reflektoval ji v promysleném ideovém programu jim
objednaného obrazového cyklu portrétt pétapadesati olomouckych biskupi,
puvodné urc¢eného pro hodovni sal biskupské rezidence (dnes je umistén v Ar-
cidiecéznim muzeu v Kromérizi). 2o

Alegorie ro¢nich obdobi jsou v sala terrené komponovany mimo jiné za po-
moci mytologickych pribéhd, z nichZ nékteré odkazuji k tematice tinosti. Stejny
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61 Kroméfiz, zamek, sala terrena, severozapadni grotta.

narativni syzet, tedy motiv unost, ovlada malby zahradniho pavilonu Kvétné
zahrady. V kontextu dobovych mytografii jsou podobna témata spojovana s bo-
jem nizké vasné a ctnosti a s cestou duse k Bohu. V souvislosti s biskupovou
apotedzou, akcentujici ctnosti Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu, davaji
tyto obecné paralely smysl. Ideovou vrstvu vychazejici z novoplatonskych teo-
rif o cesté duse by podporovala sousosi obratniku Raka a obratniku Kozoroha,
symbolizujici dvé brany, kterymi lidska duse prochazi. Od Stvoritele vstupuje
ohratd na zem obratnikem Raka a po smrti se ochlazena vraci obratnikem Ko-
zoroha do svého nebeského obydli.** Podobné by bylo mozné vykladat dopro-
vodné postavy ruznych nymf a mofskych monster, které zdobi zejména prostor
zahradniho Lusthausu, ale ¢aste¢né i sala terreny (ve $tukovych dekoracich).
Odkazovaly k ocistovani duse pfi prichodu nebeskymi sférami, které bylo pii-
rovnavano k plavbé po moti. Podobné vodni postavy zdobily nescetné fimské
sepulchralni pamatky 1. a 2. stoleti a presly do renesancni symboliky.””® Ve vyse
zminované univerzitni tezi Frantiska Biretty z Brandenfelsu se s konceptem ne-
smrtelné duse a biskupovy ,,reinkarnace® pracovalo: ,,Kdybych byl Platonik, tekl
bych, ze Tva duse jiz kdysi zaZila ono pohostinstvi.“*"!

Dalsi nezanedbatelnou ideovou vrstvu zahradnich prostor zastupuje spoje-
ni se zahradou samotnou. Socharskou vyzdobou Kvétné zahrady i Podzamecké
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zahrady (respektive jeji sala terreny) prolinaly mytické ptibéhy upominajici
na prvopocatek rostlin a stromd. Jednim ze zfetelnych inspiracnich zdroji se
biskupovi staly botanické traktaty jezuity Giovanniho Battisty Ferrariho. Ostat-
né symbolika hojnosti, irody a zahradnictvi byla rovnéz proklamovana v uni-
Ta predstavuje olomouckého biskupa jako slunce nad krométizskym Libosa-
dem a predklada graficky vyvedenou zahradni galerii se souborem soch antic-
kych boht. Jednotliva bozstva tu alegoricky zastupuji biskupska mésta: Kromé-
tiz je naptiklad personifikovana bohyni Pomonou a Vyskov bohyni Cererou.?”?

Posledni rovina, jiz je tfeba zminit, souvisi s antikvarskym zameérenim a pori-
zovanim kopii fecko-timskych pamatek, cenénych pro jejich ,,antiquitas, a snahou
vyrovnat se nadhefe fimskych paldcii a vil.””* Ustfednim ,, muzeem antikvit* se sta-
la kolonada Kvétné zahrady, kterou dekoruje série bust a soch zasazenych do nik,
ztvarnéna podle nékolika grafickych predloh. Shodny princip 1ze vysledovat také

vy

v antikizujicich bustach na sténach salu jara a léta kromérizské sala terreny.

S italskym malifem Carpoforem Tencallou se na Moravé setkavame dvakrat,
nejprve v padesatych letech 17. stoleti v Namésti nad Oslavou, kde pracoval
pro hrabéte Ferdinanda z Verdenberga, a poté se od konce Sedesatych let za-
¢al o jeho sluzby zajimat mimoradny objednavatel, olomoucky biskup Karel II.
z Liechtensteina-Castelkornu. V malbach zdobicich krométizsky Lusthaus se
Carpoforova stopa predpoklada, a¢ je nanejvys zfejmé, ze do vysledné podoby
jiz vyrazné zasahl jeho spolupracovnik a pfibuzny Giacomo Tencalla. V zadné
dal$i realizaci v Cechach, kde se v minulosti o jménu Carpofora uvazovalo, se
jeho pritomnost jiz nepotvrdila, naopak, tyto malby prokazatelné vytvarel Gia-
como,”* k némuz se pozornost presune hned v nasledujici kapitole. Freskové
cykly v Namésti nad Oslavou a Kroméfizi poji také podobné ideové pozadi, pra-
cujici s tematikou cesty duse, a¢ v kazdém pripadé motivované jinou zkusenosti
a jinym objednavatelskym zamérem.
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Ctnosti, Hesperidky a Giacomo Tencalla /

V souvislosti s kromérizskou biskupskou rezidenci bylo zminéno, jaké popula-
rité se dilo Carpofora Tencally tésilo jiz od konce padesatych let 17. stolet, a ¢a-
sovy harmonogram Carpoforovych praci od Sedesatych let dokazuje malifovu
znacnou vytizenost a zaméstnanost.””” Neni proto s podivem, ze se na mnohych
zakdzkach zacal podilet Carpofortv mladsi bratranec, pomocnik a napodobitel
Giacomo Tencalla (1644 - 1690-1692). Mnozstvi zachovanych realizaci téchto
dvou umélcti v ¢eskych zemich, které byly vytvoreny v pribéhu tii desetileti, jen
dokldda nesmirnou odezvu jejich malifského projevu (vyzdoby v Namésti nad

Giacomo Tencalla patfil doneddvna mezi osoby téméf neznamé a Zaci
a spolupracovnici Carpofora Tencally se teprve pozvolna dostavaji do $irstho
badatelského povédomi diky prohlubujicimu se vyzkumu.””® Znaméjsim se stal
pouze Antonio Galliardi,””” v archivnich materialech u nas se ale objevuje jesté
jméno Giuseppa Muttoniho. Tito malifi pracovali jednozna¢né v Carpoforové
manyfe, a lze u nich tedy usuzovat na bezprostiedni inspiraci ¢i skoleni pfimo
u Carpofora. Vzhledem ke Carpoforové ¢asové zaneprazdnénosti je viak zjev-
né, Ze jesté za jeho zivota prijimali nékteré zakazky, aby uspokojili poptavku
rozvétvené klientely po ,,tencallovském® stylu.

A¢ se tvorba Carpofora Tencally a jeho nasledovnikil vyznacovala nespor-
nymi kvalitami, neznamena to, Ze by ztistavala v absolutni opozici k produkci
lokalnich umélct, co se tyce ,,invencnosti®. Carpoforo, plné v intencich dobové
praxe, Cerpal z grafickych vzorii a opakoval stejné kompozice na vice mistech,
coz bylo ukazano v predchozi kapitole na vyzdobach v Namésti nad Oslavou
a Kromérizi. Sit shodnych motivli je$té umocnuje pocetny soubor praci Car-
poforovych pokracovatelt s Giacomem Tencallou v ¢ele, coz ¢ini z celé skupiny
»tencallovskych® maleb komplikovanou, vzajemné provazanou strukturu. De-
taily téchto vazeb budou rozebrany na ptikladech malifskych vyzdob jednotli-
vych zamka v této kapitole.

Z labyrintu formalnich zavislosti a spojnic mezi Carpoforovymi a Giacomo-
vymi malbami ucinil presvéd¢ivy zavér Martin Madl. Obliba a véhlas Carpofo-
rovych freskarskych schopnosti zvedla vinu objednavatelské poptavky natolik,
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ze sam mistr nebyl schopen viechny zdjemce uspokojit. Patrné proto Giacomo
tak vérné nasledoval svého ucitele, ¢imz §iril jeho popularni kompozi¢ni sché-
mata do dalsich lokalit. Z dochovanych materialti se jevi pravdépodobné, ze
k tomuto tcelu pouzival bud vlastni kresby Carpoforovych maleb nebo navrhy
k nim.””® Cinil tak u celych scén ¢i jednotlivych detaild, presto se v nékterych
variantdch téhoz ikonografického urceni objevuji rozdily s ohledem na jiny
zdroj inspirace, grafiku. A¢ bylo tedy hlavnim formdlnim inspira¢nim zdrojem
Giacomovych realizaci dilo Carpoforovo, prece jen u ného nalezneme i ohlasy
grafickych predloh.

Prvni, kdo sluzeb Giacoma Tencally vyuzil, byl knize Vaclav Eusebius Popel
z Lobkovic.

Vaclav Eusebius Popel z Lobkovic a Roudnice nad Labem

Roku 1652 zacaly byt realizovany prestavby starsiho stfedovékého a v obdobi
renesance roz$ifeného $lechtického sidla v Roudnici nad Labem. Tento krok
se rozhodl ucinit Vaclav Eusebius Popel z Lobkovic (1609-1677), jehoz repre-
zenta¢nim potiebam, spojenym s postupné rostouci spolecenskou a politickou
pozici, prestal stavajici objekt dostacovat. Vaclav Eusebius z Lobkovic, syn Po-
lyxeny z Lobkovic, se na zacatku tficatych let 17. stoleti ticastnil boji tficetileté
valky jako jeden z muzti pluku Maxmiliana z Valdstejna. Po protivaldstejnském
spiknuti a smrti Albrechta z Valdstejna promptné deklaroval svou loajalitu cisa-
fi Ferdinandu II. Dustojnickou kariéru zavrsil postem prezidenta vale¢né rady
na dvofte Ferdinanda III. a obdrzel R4d zlatého rouna. V roce 1653 se podru-
hé ozenil, poté co zemfela jeho prvni Zena, Johanka Myskova ze Zlunic. Jeho
druhou manzelkou se stala figska knézna Augusta Zofie Falcko-Sulcbasska, coz
Lobkovicovi zajistilo vstup mezi fi§skd kniZzata. V roce 1665 byl jmenovan nej-
vy$$im hofmistrem cisate Leopolda I., nicméné po letech politického vysluni jej
roku 1674 cisar zbavil uradui z divodu domnélych politickych poklesku a vyka-
zal ho do domaciho vézeni na roudnicky zamek.”””

V poloviné 17. stoleti se Vaclav Eusebius rozhodl zasadné prebudovat roud-
nicky zdmek a vytvorit z néj reprezentativni knizeci rezidenci a zaroven hlavni
rodové sidlo. Stavebni prace trvaly vice nez tficet let a na projektech se podilelo
nékolik architekt. Po propusténi stavitele Pietra Colomby vypracoval projekt
prestavby zamku Francesco Caratti, podle jehoz plant bylo ¢aste¢né vybudo-
vano vychodni zamecké kiidlo. Caratti vSak kviili praci na jinych projektech
roku 1656 lobkovické sluzby opustil a stavba se na nékolik let pozastavila, az
v roce 1665 se zacalo pod vedenim Carla Orsoliniho budovat severni kridlo.
Po Orsoliniho smrti se stavby nakonec ujal Antonio Porta, ktery se na zakladé
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smlouvy z tnora 1668 stal lobkovickym dvornim stavitelem a pod jehoz vede-
nim dostal zamek viceméné finalni podobu. Ve stavebnich pracich se pokraco-
valo i poté, co byl knize Lobkovic nucen opustit cisarsky dvir. AZ v roce 1676
byla dekorovana kaple a pokoje vychodniho ktidla, coz mohlo souviset s jistou
reprezenta¢ni strategii knizete, snaziciho se o navrat ke dvorskym sluzbam. Kni-
ze v8ak 22. dubna 1677 zemfel, nicméné interiérové iipravy probihaly i za jeho
nastupce Ferdinanda Augusta Leopolda Popela z Lobkovic. Po pferuseni sta-
vebnich praci v souvislosti s pozarem roku 1680 byla stavba zamecké lobko-
vické rezidence roku 1684 konec¢né finalizovana. Malifské dekorovani interiért
zamku zavrsila vymalba hlavniho salu zapadniho kiidla budovy, provedena az
kolem roku 1700. Av$ak pravé zapadni kiidlo roudnického zamku bylo na konci
druhé svétové valky poskozeno bombardovanim a ptivodni sal byl znic¢en.?*

Giacomo Tencalla a torzo velkolepé kniZeci rezidence Lobkovicti

Z puvodni vymalby roudnického zamku se dodnes dochoval rozsahly celek
v kapli na motivy modliteb Pater noster a Ave Maria.*®' Pfibéhy antického svéta
ovladaji pokoje lobkovické rezidence, avsak tyto malby byly bohuzel ponice-
ny vlivem vody zatékajici do objektu. Tradi¢né byl soubor lobkovickych maleb
po dlouhou dobu spojovan se jménem malife Francesca Marchettiho.?®? Nicmé-
né podrobny rozbor stavebnich déjin objektu, prament (matri¢nich zdznami ze
sledovaného obdobi), kontextu ptivodniho pripsani (srovnavajictho roudnické
malby s malbami prazského Lobkovického palace, jejichz autorem navic rovnéz
neni Marchetti, ale Fabian Sebestidn Viclav Harovnik) a predevsim dtikladna
formalni analyza vedly Martina Madla k pfehodnoceni tohoto pripsani. Velka
¢ast lobkovickych maleb tak byla nové spojena s dilem Giacoma Tencally. Se
zamkem v Roudnici nad Labem se pozornost obraci k prvni zndimé samostatné

62 Kleopatfina hostina, 1679 (7). Roudnice nad Labem, lobkowiczky zdmek.
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praci tohoto umélce na poli mytologické malby, tedy praci, na niz se jiz nepo-
dilel jeho zkusenéjsi, znaméjsi a vytizenéjsi bratranec Carpoforo. Pouze malby
v jidelné se vymykaji této atribuci a ztstavaji anonymni.?*

Mistnost s anonymnimi malbami se nachdzi na zdpadni strané severniho
kridla a lze k ni pravdépodobné vztadhnout udaje zaznamenané v pramenech
k roku 1679. Tehdy byly vyrabény stolice pro malife pracujici na vymalbé horni
jidelny.?®* S prostorem jidelny by korespondovalo i téma malby, které dle vseho
predstavuje Hostinu Kleopatry [obr. 62]. Pojeti onoho vyjevu je do jisté miry
méné obvyklé, nebot na malbé jsou zobrazeny stojici postavy, a ne hodovnici
u stolu. Avsak motivy nosice vina a zeny sahajici si po perlové nausnici indikuji
ptibéh o tom, jak Kleopatra dala na odiv své bohatstvi tim, Ze rozpustila perlo-
vou nausnici v ¢isi vina a tu posléze vypila.?®

Malé pole na vychodni strané stropu zapliiuje monochromni malba se sku-
pinou postav umisténou do krajiny se zamkem. Zastfeny stav vyjevu bohuzel
nedovoluje vyslovit prilisné zavéry o ikonografii. Uprostred scény je vidét lezici
télo, k némuz smétuje pozornost okoli, nicméné namét prozatim zfistaval ne-
identifikovany [obr. 63].*¢ Jeden z detaili vpravo na scéné ale umoznuje uva-
zovat o jisté varianté. Objevuje se tam postava, ktera budi dojem, Ze zapaluje
hranici ¢i néco vklada na hranici. Podobnych kompozi¢nich schémat bylo uzi-
vano pti ilustracich ovidiovského ptibéhu o krali Meleagrovi, ktery se po honu
na kalydénského kance nepohodl se svymi dvéma stryci a v potycce je usmrtil.
Kdyz se vse dozvédéla jeho matka Althaia, velmi se ji dotkla smrt obou bratrt
a rozhodla se je pomstit. Zivot jejtho syna Meleagra byl od kolébky neodvratné
spojen s dfevénym polenem a to Althaia v rozhofceni vhodila do ohné. Jak pla-
meny travily kus dfeva, dochazely postupné Meleagrovi sily, a jakmile se osudo-
vé poleno proménilo v popel, skonal i kral. Grafické ilustrace Ovidiovych Meta-
morféz od 16. stoleti takrka bezvyhradné pouzivaly pro zpodobeni této udalosti
kompozici, kde Althaia stoji u zapaleného ohné (obétisté) a gestem ruky prendsi
pozornost ke skupince dvorani plac¢icich nad umirajicim kralem [obr. 64].2%
Podobné vyzniva také roudnicka malba.

Nasledujici fada mistnosti s malbami se nachazi ve vychodnim, zahradnim kii-
dle zamku a tvori apartma astici do zamecké kaple. Zde se tedy setkavame s prvni
Giacomovou samostatnou praci, nevyhodou roudnického celku je vSak jeho torzo-
vitost a $patny stav dochovani. Giacomovy vyjevy z baji o Hesperidkach, realizova-
né ve Ctyfech pokojich vychodniho apartma, jsou dnes zna¢né poskozené.

Myrtus o zlatych jablkach Hesperidek se do $ir$iho povédomi dostal zejména
diky vzrustajici popularité péstovani citrusovych plodd, s nimiz byla zlata jabl-
ka ztotoznéna. Obliba oranzerii se rozsitila také do zaalpskych oblasti a novou
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63 Smrt krale Meleagra (?), 1679 (7).
Roudnice nad Labem, lobkowiczky
zamek.

64 Virgil Solis, Smrt krale Meleagra,
drevorez, 1563.

modu zacaly cetnéji doprovazet védecké traktaty o péstovani ,,zazra¢nych plo-
du Hesperidek® K jedném z nejslavnéjsich se zaradil latinsky psany opus je-
zuity a zahradnika Barberiniti Giovanniho Battisty Ferrariho Hesperides sive
de malorum aureorum cultura et usu, publikovany v Rimé roku 1646, kde se
vedle popisu péstitelskych postupi, souvisejici terminologie a prikladii vyuziti
citrusovych plodu uplatnil i pfibéh o Hesperidkach.?®® Na Ferrariho pocin pak
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65 Giacomo Tencalla, Kybelé pfedava Jupiterovi a Junoné strom se zlatymi jablky, 1676. Roudnice nad
Labem, lobkowiczky zamek.

navazaly dal$i podobné tisky. V zaalpském prostoru byl v 17. stoleti naptiklad
vydan traktat Johanna Commelina, aplikujici péstitelské metody na nizozem-
ské klima. Ten taktéz zahrnoval vyklad mytu o zlatych jablkach, a to s odvola-
nim na text ¢tvrté knihy Vergiliovy Aeneidy, na dilo Diodora Sicilského, na Pli-
niuv spis Historia naturalis a samoziejmé na Giovanniho Battistu Ferrariho.*
Vedle rostouctho poctu traktatd, zejména botanického charakteru, se béje
o Hesperidkach, znama od starovéku, bézné objevovala v alegorickych inter-
pretacich v mytografickych textech. Ve starovéké mytologii se pocet sester He-
speridek rtiznil, kolisal mezi jednou a dvéma, v pozdéjsich obdobich dokonce
mezi tfemi a sedmi (naptiklad Pseudo-Apollodorus ¢i Fulgentius zminuji ¢tyti),
ve sttedovéku a raném novovéku se vSak vétsinové ustalil na tfech pod jmény
Aiglé, Arethusa a Hesperethtsa. Ke kodifikaci téchto jmen prispély zejména
slavné mytografické prace jako napriklad Boccacciova kniha La genealogia de
gli dei de gentili ¢i spis Mythologiae Natala Contiho.*® Mytografové téZ zminuji,
kde se tidajné nachazely zahrady se zlatymi jablky. Hesperidky napfiklad podle
Boccaccia i Contiho na vzacné plody dohlizely za pomoci draka Ladéna dale-
ko za ocednem, na zapadnim okraji svéta, na hranicich Etiopie, coz je prevzato
z textu ¢tvrté knihy Vergiliovy Aeneidy.”®' Pfipominaji také, Ze draka Ladéna pre-
mohl hrdinny Herkules, aby splnil jeden z tkolt, které dostal od krale Eurysthea,
a mohl mu prinést zlatd jablka ze zahrady Hesperidek. Herkules odnesl jablka
krali, ktery je nakonec prikdzal odevzdat Minerveé a vratit zpét Hesperidkam.>?
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66 Giacomo Tencalla, Juno
svéruje strom se zlatymi
jablky Hesperidkdm, 1676.
Roudnice nad Labem,
lobkowiczky zémek.

A¢ byl mytus o Hesperidkach pfipominan v mnohych textech, ve vytvarném
uméni od dob renesance k akcentovanym scénam nenalezel. V medicejské vile
v toskanském Poggio a Caiano jsou ve vyzdobé hlavniho salu od Alessandra
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67 Giacomo Tencalla,
Hesperidky ukladaji zlata
jablka do truhly, 1676.
Roudnice nad Labem,
lobkowiczky zamek.

Alloriho z let 1578-1582 zpodobeni v ramci alegorie ctnosti Herkules a $tast-
na Fortuna strezici zahradu Hesperidek, ktera odkazuje na ,,medicejska jablka“
a navrat zlatého véku pod vladou Cosima I. Medicejského.”* Dal$im podstat-
nym prinosem k vizualizaci tohoto mytu se staly ilustrace k Ferrariho publika-
ci od Johanna Friedricha Greutera, Cornelise Bloemaerta a Nicolase Josepha
Foucaulta podle predloh slavnych umélcti své doby, mimo jinych Pietra da
Cortony, Andrey Sacchiho, Francesca Albaniho, Guida Reniho a Giovanniho
Lanfranca.”* Tyto ilustrace také nejvice ovlivnily formalni vyznéni a ikonografii
tencallovskych maleb. Na zdmku v Roudnici totiz Giacomo Tencalla opakoval
motivy uzité jiz Carpoforem Tencallou na zamku v Trautenfelsu. Stejné vyjevy
poté Giacomo realizoval také na zamcich ve Lnarich a Troji.

V nejsevernéjs$im ze ¢tverice pokoji apartma ve vychodnim zameckém kiid-
le se v obdélném poli nachazi malba zobrazujici Kybelé, jak obdarovava Jupitera
a Junonu stromem se zlatymi jablky [obr. 65]. Nejvyssi z boht ziskali strom se
zazra¢nymi jablky, pfinasejicimi lasku, plodnost a bozskou nesmrtelnost, jako

svatebni dar.?”®

K neuspokojivému stavu tohoto vyjevu prispéla vestavba zdéné
pricky, kterou byl vyjev po poloviné 20. stoleti pretat vedvi.

Nastropni obraz prilehlé mistnosti vychodniho ktidla pokracuje ve vypra-
véni pribéhu o zlatych jablkach ve scéné, kde bohyné Juno svéfuje strom se

zlatymi jablky Hesperidkdm [obr. 66]. Podobné¢ jako v predeslém pokoji, i zde
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se v repetici setkavame s ptivodni kompozici Carpofora Tencally z Trautenfelsu,
kterou Giacomo uzil znovu ve Lnarich a Troji.

Ve tietim pokoji apartma se malba dochovala ve sttedovém kruhovém poli.
Ctyfi mensi stukem vymezend kruhova zrcadla v rozich mistnosti zGistavaji dnes
bez malifského pojednani. Centralni scéna, ukazujici Hesperidky, jak ukladaji
zlata jablka do truhly, navazuje na Carpoforovu malbu v Trautenfelsu a opakuje
se ve Lnarich a Troji.

Kruhové pole posledni malbou dekorované mistnosti zapadniho apartma prinasi
vyjev s bohyni Juno, ktera povéiuje draka Ladona stiezenim zlatych jablek [obr. 67].
Stejny motiv uzil Giacomo Tencalla také v hlavnim sale Inarského zamku.

V Roudnici se tedy po vzoru vyzdoby zamki ve $tyrském Trautenfelsu (da-
tovano 1670) a v Eisenstadtu (Burgenland, asi 1671-1672) uplatiiuje téma ses-
ter Hesperidek, kterému ve zminénych objektech, ale také na zamku ve Lnarich
nélezelo predni umisténi v hlavnim sale rezidence.?* V Roudnici naopak lokace
mytu o Hesperidkach do vychodniho zahradniho ktidla evokuje ,botanicky“
rozmér piibéhu spjatého se zahradnim uménim a péstovanim citrusovych plo-
di. Podobny charakter prirodni symboliky byl v souvislosti s Ferrariho traktaty
komentovan v ptipadé soch kromérizské sala terreny.””

Znamy jsou vsak také dalsi dva doklady ptivodni koncepce malifské vyzdoby
rezidence. V zahradé roudnického zamku se nachdzel zahradni domek, jehoz
stény zdobil motiv Muz sdruzenych kolem pramene Hippokréné. Strop pavilo-
nu dekoroval slet rozli¢nych druhti ptactva. Vymalba hlavniho salu roudnické
kniZeci rezidence, realizovand vSak az kolem roku 1700 Janem Pitzem, méla
podle zprav zahrnovat postavy olympskych bohi, alegorie ¢ty dennich dob
a alegorie svétadili.”® Stru¢na charakteristika této vyzdoby odpovida obvyklym
ikonografickym programiim, nicméné je natolik vagni, ze bez znalosti ptivod-
niho rozvrhu kompozice, gest zobrazenych postav ¢i vztahti mezi nimi nelze
vyvodit zavéry o jejim hlub$im smyslu. V ptipadé této nedochované malby tedy
zustava pouze u zbézného ikonografického urceni.

Malby Giacoma Tencally v roudnickém zamku dosvédcuji zavislost na vzo-
rech slavnéjsiho Carpofora, coz je patrné poloha vyhledavana také objednava-
teli. Stejny trend potvrzuje i casové navazujici zakazka, Giacomova prace pro
kaplifovsky MileSov.

Zdenék Kaspar Kaplif ze Sulevic a MileSov

Do Milesova se Giacomo Tencalla dostal patrné az po roce 1682. Na konci
sedmdesétych let je dolozen jeho pobyt na jihu Cech, pozdéji v Praze a nékoli-
krat téz v rodném Bissone. Poté jej do MileSova povolal Zdenék Kaspar Kaplif ze
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Sulevic (1611-1686). Ten se rozhodl mileSovsky zamek, z néjz ucinil své hlavni
venkovské sidlo, prestavét a rozsirit podle projektu vytvofeného Antoniem Por-
tou. Datace praci na zdmecké prestavbé se v literatute riizni, od star$ich vroceni
k roku 1682 k nov¢jsim, kladoucim jejich dokonceni jiz do roku 1667. Podle
recentnich studii 1ze ovSéem predpokladat, ze stavebni ¢innost v MileSové zabra-
la delsi ¢asové obdobi z ditvodu Kaplitovy opakované nepfitomnosti v ¢eskych
zemich.?”

K interiérovym upravam zamecké budovy mame nékolik opérnych dat.
Roku 1675 podala Kaplifova tfeti manzelka Anna Terezie Cukrova z Tamfeldu
zadost 0 zménu stavajici jidelny v zameckou kapli. Pfedpoklada se, ze v této dobé
jiz existovalo jihovychodni a severovychodni kfidlo zdmku, pficemz vybudo-
vani severozapadniho traktu s velkym salem a jihozapadniho spojovaciho trak-
tu teprve nasledovalo. Dalsi do jisté miry opérné datum pfinasi smlouva mezi
hrabétem Gundakarem z Dietrichsteina a stavitelem Antoniem Portou ohledné
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68 Giacomo Tencalla,
B Fortitudo, kolem roku 1684.
e Milesov, zédmek.

blizkého zamku v Libochovicich. Hrabé v ni zada vybavit saly libochovického
zamku po vzoru Stukatur v MileSové. Je tedy zfejmé, ze stukové dekorace v mi-
lesovském zameckém sidle byly dokonceny pred koncem roku 1682.*® Antonio
Porta vyprojektoval pro Milesov jesté kostel sv. Antonina Padudnského, posta-
veny v letech 1669-1680. Pozdéji, za Jana Leopolda Hrzana z Harasova, vyrostl
v zahradé milesovského zamku pavilon a v Gpravach zamecké budovy pokraco-
val jesté syn Jana Leopolda, Zikmund Gustav Hrzan-Kaplif, ktery stal za objed-
navkou nové stukové vyzdoby. Ve ctyficatych a padesatych letech 18. stoleti byla
postavena nova zamecka kaple na svahu nad zahradnim pavilonem, ktery kratce
predtim, konkrétné v roce 1739, vyzdobil malbami Josef Cech. Z druhé polovi-
ny 18. stoleti pochazeji také chiaroscurové trompe-loeil malby na sténach jedné
z pfizemnich mistnosti, na nichz se objevuji motivy antickych ruin, mytologic-
kych ptibéht a zanrovych scén. Drobné vyjevy vznikly ¢aste¢né napriklad podle
slavnych leptti Giovanniho Battisty Piranesiho. K dal$im zasahtim do interiérové
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struktury zamku v Milesové doslo za Ledeburti-Wichelni, ktefi panstvi vlastnili
od roku 1860.*"

Malby apartmd horni zdmecké budovy v Milesové

Malirské dekorace zamku v Milesové se, jak je dnes zname, vztahuji k néko-
lika ¢asovym vrstvam, pfi¢emz nejstarsi ¢ast, datovana do 17. stoleti, neni
prilis rozsahla. Vedle vymalby apartma v pfizemi horni zamecké budovy**
pochazi ze stejné doby malifska vyzdoba dvou poli zdmecké kaple s motivy
Ducha svatého (holubice) a Andéla strazce, ktera jsou obklopena $tukovy-
mi dekoracemi pivodem az ze dvacatych ¢i tricatych let 18. stoleti. Podle
dochovanych kleneb piana nobile a velkého salu se zabilenymi $tukovymi
kartu$emi lze predpokladat, ze malby pokryvaly i prostory jihovychodniho
kridla zamku.

Realizované a k dnesnimu dni dochované malby ze 17. stoleti v prostorach
milesovského zamku jsou pripisovany Giacomu Tencallovi na zakladé for-
malnich znakt. Dany smér atribuce potvrzuje nepfimo i zprava z libochovic-
kého archivu, zminujici pritomnost dvou malift z MileSova v Libochovicich
k roku 1684. Lze se domnivat, Ze malifi, ktefi zde konzultovali vyzdobu za-
mecké kaple, byli pravé Giacomo Tencalla a Giuseppe Muttoni. Oba pak zacali
v roce 1688 na vyzdobé v Libochovicich pracovat.’®

S 69 Giacomo Tencalla,
= Justitia, kolem roku 1684.
Milesov, zédmek.
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70 Giacomo Tencalla, bitevni scéna, kolem roku 1684. Milesov, zamek.

V prvnim, men$im pokoji pokryva strop malba s personifikaci Fortitudo
(Statecnosti) [obr. 68], kterou malifi komponovali podle textu a ilustraci z knihy
Iconologia Cesara Ripy. Blizké zpracovani této kardinalni ctnosti z ruky Giaco-
ma Tencally se naléza na zdmku v Libochovicich a obéma vyobrazenim pred-
chazela varianta téhoz namétu od Carpofora Tencally realizovana na zamku
v Trautenfelsu.

Sokratovské kardindlni ctnosti, tedy moudrost, state¢nost, umirnénost
a spravedlnost, byly prvné kodifikovény v textu Platénovy Ustavy a spolu
se tfemi teologickymi ctnostmi, laskou, nadéji a virou, se staly zakladnimi
krestanskymi ctnostmi. Postupné se ustdlila i jejich typicka ikonograficka
vybava a atributy, coz podporovala ¢etna vytvarna ztvarnéni, zejména gra-
ficka. V celé $ifi umélecké produkce se objevuje ¢tverice rytin kardinalnich
ctnosti, ktera mé ke kompozicim Carpoforovym a Giacomovym zna¢né bliz-
ko, ackoliv nepredstavuje do detailu pfesnou predlohu. Jde o volné grafické
listy z francouzské dvorské produkce, konkrétné z ruky Michela Dorigny-
ho z roku 1638. Rytiny vznikly podle obrazii Simona Voueta, urcenych pt-
vodné pro dekoraci stropu pokoje kralovny Anny Rakouské v Chateau-Neuf
v Saint-Germain-en-Laye (dnes jsou umistény v supraportach Martova salo-
nu ve Versailles).3*

Oktogonadlni pole na stropé nasledujictho drobného kabinetu milesovského
apartma zaplnuje malba, jejiz ikonografie pokracuje vlinii zpodobeni kardinalnich

/1257



ctnosti. Tentokrat je na oblacich usazena Justitia (Spravedlnost) [obr. 69].
I tato malba nalezi do formalni linie tencallovskych kompozic ve sledu
Trautenfels—Milesov-Libochovice.

Nejvétsi pokoj ptizemniho apartma horni zamecké budovy prinasi ikono-
grafii spojenou s vale¢nou kariérou Zdenka Kaspara Kaplite. Malba v oktogo-
nalnim poli predvadi jezdeckou bitvu odehravajici se v krajiné, kde na mosté
v pozadi bojuje pési vojsko [obr. 70]. Stukové dekorace obklopujici malbu se
nesou v podobném duchu a predstavuji rizné vale¢né trofeje a zbroj.

Formalné se Giacomo Tencalla odvolava opét ke svému ptibuznému Carpo-
foru Tencallovi. Ten, pod vlivem malby svého ucitele Isidora Bianchiho na na-
mét bitvy Filipa Slicného u Mons-en-Puelle na zamku Valentino u Turina, pou-
zil blizké motivy ve vyjevu Jozua zastavujiciho slunce v palaci Solza v Bergamu
a poté kompozici znovu opakoval roku 1676 ve scéné bitvy krizakd s albigen-
skymi u Muretu v presbytari videfiského dominikdnského kostela S. Maria Ro-
tunda.*” Vedle inspirace Carpoforem Tencallou lze v§ak v malbé v mileSovském
zamku spattovat silné odkazy ke grafickému dilu Antonia Tempesty, jehoz ryti-
ny jezdeckych bitev kolovaly Evropou. Pfipomenout lze naptiklad Tempestovu
sérii skutkd Alexandra Velikého.**

K salu priléhd ze severozapadni strany arkyf, na jehoz klenbé se v kruho-
vém poli objevuje ¢aste¢né zatfend malba. Jsou na ni ztvarnéni putti s valec-
nymi trofejemi (musketou, kyrysem, helmou, zbroji a vojenskymi standarda-
mi) [obr. 71]. Tematicky tedy toto pole doplnuje tstfedni scénu, jejiz presna
identifikace je s ohledem na absenci konkrétnich atributii obtizna. Nicméné
vzhledem k antikizujicimu aranzma zbroji 1ze bojovy vyjev spojit s tazenim né-
kterého z vyznamnych starovékych vojevtidcii, kuptikladu Alexandra Velikého.

Na zaklad¢ dochovaného torza malifského pojednani mileSovského zamku
je mozné ucinit jen relativné strohé zavéry. Kardindlni ctnosti nalezely k bézné
vybavé vladarské ikonografie a v priibéhu 17. stoleti se s nimi setkavame v radé
objektt. V Milesové jsou ctnosti spojeny s vojenskymi tspéchy a bitevnim vy-
jevem, ktery v mnohém odrazi osudy i reprezentacni strategii objednavatele,
Zdenka Kaspara Kaplire ze Sulevic.

Kaplitové ze Sulevic byli ptivodem protestantska rodina, Kaspartv déd, ktery
se ucastnil stavovského povstani, byl roku 1621 popraven na Staroméstském na-
meésti v Praze. Rovnéz Zdenék Kaspar se nejprve hlasil k protestantiim a bojoval
na strané nizozemskych stavt, Sasti a Svédu. Roku 1641 véak konvertoval ke ka-
tolictvi, vstoupil do cisafskych sluzeb a za slib vérnosti mu cisar Ferdinand III.
udélil milost a prislibil navratit rodové statky. Prvni tspéchy v habsburské
armadé mu vynesly roku 1647 pridéleni pluku a daldi zasluhy si vydobyl pti
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— 71 Giacomo Tencalla, putti
S s trofejemi, kolem roku
1684. Milesov, zamek.

obrané Prahy béhem obléhdani Svédy v roce 1648. Po uzavieni vestfalského miru
prodel se svym plukem na $panélské strané v letech 1649-1660 boji mezi Spa-
nélskem a Francii v Mildnsku. Za tyto sluzby ziskal nové posty u dvora, stal se
¢lenem vale¢né rady a cisarskym komotim a v této dobé také zakoupil Milesov.
Jeho slibny kariérni postup ale roku 1661 prerusilo obvinéni z G¢asti na pripravée
vrazdy hrabéte Ernsta Karla Attemse v Badenu u Vidné. Zdenék Kaspar se roz-
hodl uprchnout, po néjaky ¢as pobyval v tstrani v Sasku a vyckaval na vysledek
procesu, ktery mél oc¢istit jeho jméno. Proces byl ukonéen jeho tplnou rehabi-
litaci az v roce 1668. K navratu na politické a spolec¢enské vyslunni napomohlo
Zdenku Kasparovi uspésné pusobeni ve valce mezi Leopoldem I. a francouz-
skym kralem Ludvikem XIV., diky némuz obdrzel roku 1674 funkci generalniho
vojenského komisare a hrabéci titul. Roku 1676 se pak stal ¢lenem tajné rady
a vstoupil do stavu Fi$skych hrabat a nakonec v roce 1683 dosahl postu polniho
marsalka, kdyz se jako jeden z vojenskych velitelii zasadil o obranu Vidné za tu-
reckého obléhdni.*””

Stru¢ny prehled zivotnich osudi Zdenka Kaspara Kaplife nenechava na po-
chybach, ze jednim z dstfednich motivii vyzdoby jeho sidla v Milesové byla
oslava uspésné valecnické kariéry, coz doklada i jeji dodnes dochované torzo.
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Tomas Zacheus Cernin a Lnare

Po zakazce v Milesové se Giacomo Tencalla kolem poloviny osmdesatych let
objevoval Castéji v Praze, pricemz v letech 1685-1686 pracoval ve Lnarich pro
hrabéte Tomase Zachea Cernina (1660-1700), ktery se Indfského panstvi ujal
v roce 1682. Tajny rada a mistokanclér ¢eské dvorské kancelare byl nucen fe-
$it neudrzitelny stav nedavno postavené zamecké budovy, zptsobeny letity-
mi stavebnimi problémy. Zdejsi zamek byl postaven patrné v Sedesatych le-
tech 17. stoleti Alesem Ferdinandem Vratislavem z Mitrovic, cisatskym radou
a prezidentem komory, jenz ziskal Lnafe v roce 1659. Panstvi se zamkem pak
roku 1675 koupil nejvyssi komoti Ceského kralovstvi, hrabé Humprecht Jan
Cernin z Chudenic, ale jiz rok poté se na novostavbé projevily stavebni zévady,
které se postupné prohlubovaly. Do jedné z mistnosti zatékala voda a $tukova
vyzdoba zacala odpadavat. I pres dil¢i opravy destrukce pokracovala az k hava-
rijnimu stavu zamecké budovy a ¢ekalo se na vyjadfeni ¢erninského dvorniho
architekta Giovanniho Battisty Maderny.*® Po smrti Humprechta Jana Cerni-
na roku 1682 prikrocil jeho druhorozeny syn Toma$ Zacheus k rekonstrukci
budovy a Madernu povéril jejim vedenim. Pfi prestavbé zamku, provedené
v letech 1683-1686, zanikly ptivodni malby a $tukové dekory v pokojich, za-
chovana zustala pouze vyzdoba kaple a oratore. Novou vymalbu piana nobile
v letech 1685-1686 realizoval Giacomo Tencalla.’*

Zamek ve Lnafich prodel v pribéhu nasledujicich staleti dal$imi cetnymi
upravami, nejprve kolem roku 1720 za hrabéte Leopolda Josefa Kiinigla a jeho
manzelky Marie Josefy Cerninové z Chudenic, posléze pak ve treti tvrtiné
18. stoleti. V ramci téchto stavebnich fazi také pribyly interiérové malby, avsak
ani tento stav nezustal zachovan k dnesnim dnim. Po prestavbach v 19. sto-
leti, kdy patrné rada maleb ze 17. stoleti zanikla, se vyzdoby naposledy dotkly
transfery v ramci zameckych prostor, k nimz doslo po restauratorskych zasazich
v roce 1977. V ptipadé zamku ve Lnafich je tedy nesmirné obtizné vyslovovat
jakékoli hypotézy o vztahu malifské vyzdoby k ptivodnimu rozvrhu pokoju, a to
i pres skutecnost, ze existuje podrobny popis zamku z roku 1675.>' Na zakladé
dat z tohoto popisu rekonstruoval ptivodni podobu zamku a rozlozeni Tencallo-
vych maleb Martin Mddl, nicméné torzovity stav vyzdoby umoziuje vyslovit

jen nékolik malo poznamek k nékdejsi koncepci.*

Hlavni sal - Zlata jablka Hesperidek a drak Ladon obepinajici zahradu Hesperidek
coby zodiak

Velky sal je situovan do stfedu zapadniho ktidla, prochazi prvnim a druhym
patrem a jeho klenba je bohaté zdobena kvalitnimi §tuky a malbami. Kolem
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72 Aeneas vynasi Anchisa
7 hofici Troje, Stukova
vyzdoba hlavniho salu
zdmku ve Lnéfich, kolem
roku 1685.

velkého, freskou vyplnéného obdélného stfedniho pole, které je vymezeno
masivnim $tukovym ramem, je umisténa fada zavijenych kartusi akantovych
forem, propojenych girlandou. V trojuhelnych polich kolem vyseci se nacha-
zeji stukové postavy atlantii a karyatid. V narozich fabionu jsou na soklech
umistény reliéfni zenské alegorické postavy, které drzi v rukou terce se ¢tyfmi
znamenimi zvérokruhu: na jizni strané znameni Blizenct a Lva, na severni
strané Ryb a Vah. Mezi hlavice pilastrti byly vsazeny vlysy s reliéfy Tritona
a najad. Stukové reliéfy se nachazeji také nad krby, nad jiznim s motivem Vul-
kana kujiciho zbroj pro Aenea a nad severnim krbem s motivem Aenea vy-
nésejiciho Anchisa z hotici Tréje [obr. 72]. Vybér obou témat koresponduje
s Zivlem ohné, potazmo umisténim reliéfi na krbech.*> Volba aeneovskych
pribéhti ale téz ideové souzni s celou ikonografii hlavniho sélu, tedy baji o zla-
tych jablkach Hesperidek, které byly - jak ukdzou nasledujici fadky - s Venu-
$inym synem spojeny.

Malba stfedového obdélného pole a vyjevy Sesti obdélnych vyseci, které
ji obklopuji, jsou zasvéceny mytu o Hesperidkach [obr. 73]. Giacomo Ten-
calla v kompozicich vysel ze vzort Carpofora Tencally, ktery motivy z toho-
to mytu ztvarnil na zamcich Trautenfels a Eisenstadt. Neni oviem vylouceno,
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73 Giacomo Tencalla - Giuseppe Muttoni (?), vyzdoba stropu hlavniho salu zdmku ve Lnéfich, 1685-1686.
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ze Carpoforo obrazy tychz namétt vytvoril jiz dfive v interiérech dalsich sta-
veb, napriklad ve videnském palaci Abensberg-Traun nebo ve starém palaci

Hofburgu. Giacomo Tencalla tyto vzory reflektoval jiZ v Roudnici nad Labem
(v roce 1676) a znovu pak v Troji (kolem roku 1687). Bije o zlatych jablkach
Hesperidek tedy sehravala v dile Carpofora Tencally a Giacoma Tencally pod-
statnou ulohu.

Povédomi o mytu se zacalo $ifit diky velkému zajmu soustfedénému v té
dobé na péstovani citrusovych plodd, nebot ty byly se zlatymi jablky ztotoz-
novany, jak jiz bylo ptipomenuto v souvislosti s vyzdobou zamku v Roudnici
nad Labem. Citrony a predevs$im pomerance tedy predstavuji ona zlata jablka,
protoze etymologicky vyznam slova pomeranc je pravé zlaté jablko. Alegoricky
rozmér mytologického pribéhu byl rozvijen od dob humanismu v textech osla-
vujicich mocné tehdejsiho svéta. Slavny italsky humanisticky basnik Giovanni
Pontano dedikoval svou basen De hortis Hesperidum, siue de cultu citriorum
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74 Giacomo Tencalla -
Giuseppe Muttoni (?), Kybelé
predava Jupiterovi a Junoné
strom se zlatymi jablky,
1685-1686. Lnéfe, zdmek.

mantovskému vévodovi Francescu II. Gonzagovi, aby tak oslavil jeho vitézstvi
nad vojskem francouzského krale Karla VIII. v bitvé u Fornova v ¢ervenci 1495.
V textu popisuje, kdy a jak byly citrusy preneseny do Itilie, pficemz tento akt
spojuje se samotnou bohyni Venusi, kterd tak umoznila Aeneovym potomkiim
obnovit starovékou slavu.’® Posvatny strom Hesperidek, nehynouci pamatka
vécnosti lasky a krasy, je pak po pokoleni obhospodarovan a udrzovan mistni-
mi zahradniky. Aeneovska tradice mytu se v sale Inarského zamku pripomina
v popsanych krbovych reliéfech.

Popularitu Hesperidek umocnily ¢etné botanické traktaty, z nichz zasadni
roli sehraval jiz zminény spis Giovanniho Battisty Ferrariho Hesperides sive de
malorum aureorum cultura et usu. Ptivodni mytus Ferrari také obohatil o ideu
presunu vzacnych plodii do Italie, nebot podle jeho slov byly nékdejsi zahrady
Hesperidek poniceny.*'* Rytiny vytvorené pro tento traktat pak ovlivnily ten-
callovské Hesperidky, véetné téch Inarskych.
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75 Giacomo Tencalla - Giuseppe Muttoni (?), Juno povéfuje draka Laddna stfezenim zlatych jablek,
1685-1686. Lnafe, zamek.

Ve velkém stfedovém poli hlavniho zameckého salu ve Lnarich Kybelé
predava Jupiterovi a Junoné svatebni dar v podobé stromu se zlatymi jabl-
ky [obr. 74]. Na vyjevu je zobrazen na oblacich usazeny pocetny sbor olymp-
skych boht, ucastnicich se svatby Jupitera a Junony. Pfed parem bozskych
vladara kle¢i Kybelé (Gaia), bohyné Zemé, pravou rukou pridrzujici kmen
citrusového stromu se zlatymi jablky v koruné. Vétsinu olympskych bohi Ize
identifikovat,’"* pficemz je dopliiuje fada repusodrovych postav. Malba ve své
kompozici vychézi z dila Carpofora Tencally, centralni skupina s Jupiterem,
Junonou, Kybelé, Vulkdnem a nékolika dalsimi Olympany reprodukuje jeho
malbu ve velkém séle $tyrského zamku v Trautenfelsu. Giacomo Tencalla tu
také patrné volné navazal na Carpoforovu fresku s motivem prijeti Psyché
na Olymp v esterhdzyovském zamku v Eisenstadtu, pficemz podobnou kom-
pozici vytvoril roku 1676 v jednom ze salti zimku v Roudnici nad Labem
a kolem roku 1687 v Troji.

Mytus o Hesperidkach je dale rozvijen v Sestici obdélnych, vertikalné orien-
tovanych poli lemujicich strop hlavniho salu. V prvnim Juno svétuje strom se
zlatymi jablky Hesperidkam v kompozici, s jejimiz obdobami se setkavame
na zamcich v Roudnici nad Labem a v Troji. V druhém Giacomo Tencalla po-
uzil motiv Hesperidek ukladajicich zlata jablka do truhly, ktery se opét opakuje
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v obou jmenovanych zamcich. Ve tietim poli bohyné Juno povéiuje draka La-
déna hlidanim zlatych jablek [obr. 75], tento vyjev se v podobném provede-
ni objevuje v Roudnici. Ctvrta vyse¢ je vénovana Herkulovi, jenz porazi dra-
ka Ladéna.**® Obdobnou scénu zvolil jiz Carpoforo Tencalla kolem roku 1670
na zamku v Trautenfelsu a Giacomo Tencalla ji pak znovu uplatnil na zamku
v Troji. V patém poli vraci Minerva zlata jablka Junoné a v $estém Hesperidky
privazeji strom se zlatymi jablky z bajného Hesperu do Ostie.’"”

Do volnych prostor mezi zminénou $estici figuralnich kompozic bylo vlo-
zeno deset malovanych kartus$i s chiaroscurovymi putti nesoucimi symboly
dvandcti znameni zvérokruhu [obr. 76]. Ve stfednich polich na obou delsich
strandch jsou vyobrazeni dva putti, v ostatnich polich pak jeden. Cyklus, kte-
ry zachovava konvencni fazeni znameni, za¢ina nad hlavnim vstupem, kde se
uplatnuji znameni Berana a Byka, a pokracuje ve sméru hodinovych rucicek.

Zodiakalni symbolika tu v souvislosti s mytem o Hesperidkach podle mého
nazoru nebyla zvolena nahodné. Italsky mytograf Natale Conti ve svém spise
Mythologiae podava rtizna vysvétleni symboliky zlatych jablek Hesperidek stre-
zenych drakem Ladénem. Drak hlidajici zlata jablka je u ného popsan jako re-
prezentant zodiaku, Hesperidky predstavuji hvézdy a skute¢nost, ze Herkules
ziskal jejich zlat4 jablka, pfenesené symbolizuje rozsifeni astronomie do Rec-
ka, kde byla do té doby neznamym oborem. Conti mimo jiné vysvétluje, Ze

76 Giacomo
Tencalla -
Giuseppe
Muttoni (?), putti
se zodiakalnimi
symboly

Berana a Byka,
1685-1686.
Lnéare, zamek.




jablka Hesperidek mohou byt chdpdna jako hvézdy, jejichz $ikmé ¢i zaoblené

usporadani vychazi z hada: , Avsak co je drak, ktery tato jablka strezi a krouzi
kolem zahrady? Lze si predstavit riizné vyznamy kruhu. Jsou taci, kteri feknou, Ze
jablka Hesperidek jsou ovce na vychodé, na ostrové, vécné obklopeném proudem

77 Antonio Soldati (?),
Jaro se znamenim Blizenc(,
Stukovad vyzdoba hlavniho
salu zéamku ve Lnarich,
kolem roku 1685.
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vod, podobnym hadu zaktivenim a zaoblenim. Jini véri, Ze jablka Hesperidek jsou
hvézdami, jimz je od hada ddna jejich Sikma linie, kterd v sobé obsahuje planety
a kterd se nazyvd horizont nebo konecnd c¢dra.**'® Explicitni je pak francouz-
sky preklad*”® uvedené pasaze Natala Contiho, kde je drak Ladon stfezici jabl-
ka Hesperidek ztotoznovan se zodiakem a jeho dvanacti znamenimi. Obvyklé
pojmenovani zodiaku, zvifetnik ¢i zvérokruh, vychazi z feckého slova zoon, jez
znamena zvire, a od toho se odviji i zvifeci symbolika jeho jednotlivych zname-
ni: ,Kdo vsak je onen drak, jenz hlidd jablka a obepindg zahradu? Predpokldddme,
Ze predstavuje zodiak, ktery je klesajici carou, hlavou v kruhu obsahujici dvandct
nebeskych znament, téZ nazyvanou recky zoon, tedy zvitetnik, podle znament, kte-
rd obsahuje a kterd predstavuji z vétsi cdsti figury zvitat, jako jsou beran, byk, rak,
lev, stir a dalsi. >

Nejen na zlatd jablka, ale i na samotné Hesperidky nahlizi Conti jako na hvéz-
dy, a to pro jejich ptivod. Povazuje je za dcery Atlanta nebo Hespera, v zavislosti
na ruznych interpretacich. A protoze jejich otcem je nebe (Atlas) ¢i Hesperus
(vecerni hvézda; Vecernice), souzni tyto ,dcery vecera, stejné jako jejich zlata
jablka, s hvézdami, jejichZ ptirozenosti je zarit zlatym leskem.*!

Natale Conti zavérem pripomind téz moralni lekci ptibéhu o Hesperidkach,
kterou vztahuje na otazku vlastnictvi a majetku. Bohatstvi je dle jeho slov pru-
bifskym kamenem, skrze néjz jsou zkouseny duse lidi. Lidé, ktefi obstoji, jsou
mravni a dobfi a vyuzivaji majetku uvazlivé, naopak tém pokleslym prindsi bo-
hatstvi utrpeni a Zivi jejich nenasytnou chamtivost.**

Lndfskd vyzdoba svym vyznénim inklinuje spiSe k astrologickému cteni.
V hlavnim sale Inarského zamku souvisi s astrologickou symbolikou a zodia-
kem také $tukové zenské postavy drzici v rukou terce se ¢tyfmi znamenimi
zvérokruhu (Blizenct, Lva, Vah a Ryb). Volba téchto ¢tyf znameni evidentné
souvisi s vlivnym systémem déleni vseho byti ve vztahu k zodiaku, ktery pfi-
nesl helénisticky astrolog Antiochus Athénsky v ndvaznosti na aristotelovskou
teorii.*” Ke ¢tyfem skupinam zodiakalnich znameni - tvofenych vzdy tfemi
znamenimi — byly pfifazeny ro¢ni doby, lidské véky, zivly, vétry, kvality vlast-
nosti, skupenstvi, lidské tekutiny, temperamenty a barvy. Znameni BliZencti se
nachazi v prvni skupiné, ktera reprezentuje jaro, détstvi, vzduch, jizni vitr, hor-
kou-vlhkou kvalitu, kapalné skupenstvi, krev, sangvinickou povahu a ¢ervenou
barvu. Druha trojice, v niz se vyskytuje znameni Lva, predstavuje 1éto, mladi,
ohen, vychodni vitr, horkou-suchou kvalitu, plynné skupenstvi, zlutou zlu¢,
cholerickou povahu a zlutou barvu. Treti skupina znameni, v niz své misto zau-
jimaji také Vahy, se identifikuje s podzimem, dospélosti, zemi, severnim vétrem,
studenou-suchou kvalitou, hustym skupenstvim, ¢ernou zlu¢i, melancholickou
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78 Giacomo Tencalla — Giuseppe Muttoni (?), Unos Proserpiny, 1685-1686. Lnare, zamek.

povahou a ¢ernou barvou. Posledni trojice znameni, jiz zde zastupuji Ryby, od-
kazuje k zimé, stari, vodé, zapadnimu vétru, studené-vlhké kvalité, pevnému
skupenstvi, hlenu, flegmatické povaze a bilé barvé.”* Reference k jednotlivym
ro¢nim obdobim se nenesou pouze v roviné zvifetnikovych symbold, ale také
v podobé zenskych postav se vztahem ke ¢tyfem ro¢nim obdobim a ¢tyfem lid-
skym vékiam. Mlada Zena reprezentujici jaro ma na hlavé kvéty [obr. 77], druha
mladd Zena coby léto naznaky obilnych klast, zrald Zena coby podzim ovoce
a zima je predstavena jako stara Zena.

Malifskou vyzdobu Inafského velkého salu charakterizuje mnoho detailt
svédcicich o zcela zfejmé, promyslené koncepci. Jako na jediné z mnoha rea-
lizovanych fresek na téma Hesperidek hlidajicich zlatd jablka byly ve Lnarich
spolu s Hesperidkami zpodobeny zodiakalni symboly. S nejvétsi pravdépo-
dobnosti odkazuji na popularni a vyuzivana mytograficka kompendia raného
novovéku a jejich interpretaci draka Lddona obtacejiciho se kolem zahrady
Hesperidek. Astrologickou dimenzi vymalby hlavniho salu Inarského zamku,
kde zlata jablka predstavuji hvézdy, podporuji také stukové dekorace navazu-
jici na pozdné anticky a humanismem obrozeny koncept vztahu mikrokosmu
a makrokosmu. Znalost $irsich konotaci legendy o Hesperidkach potvrzuji
také reliéfy, spojujici téma prineseni zlatych jablek s obnovou slavy aeneov-
ského rodu.

Nicméné formélné Inai'ské malby vykazuji receptivni charakter tvorby Gia-
coma Tencally, ktera mtize budit dojem kopii nahodile vybranych Carpoforovych
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¢i vlastnich maleb. Podrobné porovnani se zminénymi kompozi¢nimi protéjs-
ky ale odkryva zasadni specifika Inarskych realizaci, odliSujici je od ostatnich
vyzdob.

Vyznamovou rovinu tencallovskych Hesperidek tedy nelze spatfovat v pou-
hé dobové popularité citrusii. Dané téma se v monumentalnim malifstvi vysky-
tovalo zfidka, avsak v malbach obou Tencalld hralo pomérné dulezitou roli. Tu
podtrhuje také obvyklé umisténi téchto maleb do nejreprezentativnéjsich ¢asti
jednotlivych objektd, zejména hlavnich salti - patrné nejkomplexnéjsim prikla-
dem jsou pravé Lnare. Malby Hesperidek nesou téz jisty svatebni podtext, a to
v ustfednim motivu téchto cykla - pfedani stromu se zlatymi jablky coby sva-
tebniho daru Jupiterovi a Junoné. Tento moment vetkl jiz pfed nékolika deseti-
letimi Werneru Kitlitschkovi jednu myslenku. A to, zda ikonografie Hesperidek
neni spjata s cisafskym dvorem, snatkem cisafe Leopolda I. se $panélskou in-
fantkou Markétou roku 1666 a dnes jiz zaniklymi malbami Carpofora Tencally
pro vidensky Hofburg. Napojeni objednavateltt pozdéjsich vyzdob uzivajicich
tematiky Hesperidek na videnské dvorské prosttedi by danou ideu mohlo pod-
porovat, a¢ i nadale tato otazka zistava diskutabilni zalezitosti, k cemuz se jesté
vratime na jiném misté.’”

V pripadé Inarského zamku se zamysleni nad svatebni alegorii nabizi. Malba
vznikla v letech 1685-1686, a je tudiz mozné, ze zpodobena svatebni tematika
reflektuje siiatek hrabéte Tomase Zachea Cernina z Chudenic, majitele z4dm-
ku a objednavatele malby, se Zuzanou Renatou Bofitovou z Martinic, ktery byl
uzavien 28. brezna 1685. V hlavnim séle zamku se sice alian¢ni erby manzelt
nevyskytuji, ale zdobily a zdobi stény jednoho z pokojii jizniho ktidla.*>

Pokoje piana nobile

Z hlavniho sélu se vstupuje do mistnosti jihozapadniho narozi zamku, ktera
byla v popisu z roku 1675 oznacena jako hlavni pokoj. Stény pokoje jsou de-
korovany malbami idealnich krajin, zahradnich prospekti a vedut, zasazenymi
do rokajovych ramd. Jizni sténa mezi okny je pokryta malbou s pohledy na jiz
dokoncenou zameckou budovu. Alian¢ni erb Jana Franti$ka Kristidna Swéerts-
-Sporcka a Marie Terezie Kounicové, umistény nad stfedni okno, napomaha
vrocit malby na sténdch do let 1767-1787.

Zachovanou mytologickou malbu ze 17. stoleti, ktera byla pod barevnymi
natéry nalezena roku 1977, predstavuje obraz uprostfed stropu, kolem néjz
obiha vnéjsi obdélny stukovy ram s trojihelnymi okosenymi vystupky. V nich
jsou umistény medailony s baldachyny a reliéfnimi bustami antickych cisatt
a cisafoven.
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Néstropni malba opakuje hojné vyuzivanou ovidiovskou scénu Unosu

Proserpiny [obr. 78] v kompozici blizké malbé téhoz namétu v kupoli pavilo-
nu kromérizského Libosadu a malbé na zamku v Libochovicich.*?” Proserpina
byla krasna dcera nejvyssiho z boht Jupitera a bohyné urody Cerery, do niz
se zamiloval podsvétni vladce Pluto. Podle vypravéni Ovidiovych Metamor-
foz byla Proserpina unesena ve chvili, kdy trhala kvéty v hvozdu u sicilského
jezera Pergos pobliz sopky Etny.*”® Podsvétni buh ji lapil na svtj viiz, tazeny
¢ernymi konmi, nestastnd Proserpina marné volala na své druzky a matku
o pomoc a v zoufalstvi si roztrhla $at, z néjz vypadly sesbirané kvéty. Unos se
jesté snazila zmatrit jedna ze sicilskych nymf, Kyané, ktera branila Plutonovi
v dalsi cesté, on vSak uderem svého zezla donutil zemi se rozestoupit a uprchl
s Proserpinou do své podzemni fi$e. Kyané truchlila nad osudem krasné Pro-
serpiny tak silné, ze se rozplynula v pramen. Svou dceru poté zacala tzkostlivé
hledat matka Ceres, a kdyz se od nymfy Arethusy dozvédéla pravdu, prosila
Jupitera o navraceni dcery. Jupiter prosbé vyhovél s podminkou, ze Proser-
pina nesmi v podsvéti pozrit zadné jidlo. Divka vSak nedodrzela stanovena
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79 Giacomo Tencalla — Giuseppe
Muttoni (?), Apollon a Kordnis,
1685-1686. Lnare, zamek.

pravidla, nebot jiz snédla sedm zrnic¢ek granatového jablka, coz na ni pro-
zradil zradny strazce Plutonovych zahrad, Askafalos. Proserpina mu v hné-
vu a zalu pokropila hlavu vodou, a tim jej proménila ve vyra (sycka), posla
$patnych zprav. Ceres vsak nadale $tkala nad ztratou své dcery a Jupiter tedy
rozhodl, Ze Proserpina bude travit ptil roku se svou matkou na zemi a ptil roku
se svym muzem v podsvéti. Tim se téz rozdélil rok na dvé ¢asti: s navratem
Proserpiny se na zem vraci jaro a vSe oziva a s jejim odchodem vadnou kvéty,
pada listi a zem truchli.’®

A protoze by Inafsky Unos Proserpiny mohl nést i dal$i obsahové konotace,
je dobré téma rozebrat detailnéji. Nejstarsi znamou verzi piibéhu o Proserpiné
prinesl kolem roku 700 pred Kr. Hésiodos v paté kapitole své knihy Theogonia,
nicméné opravdu slavnym se stalo pravé vyse uvedené Ovidiovo liceni v Meta-
morfézdch a Fasti, které byva zaclenovano do tzv. sicilské tradice mytu, repre-
zentované dale napriklad Nikandrem z Kolofénu, Dioddrem Sicilskym ¢i Hygi-
nem. V této linii nasledovalo také dalsi velmi vlivné zpracovani, nedokoncéené
epické dilo fimského basnika Claudiana De raptu Proserpinae z konce 4. stoleti.
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V Claudidnové verzi se vyskytuji nékteré odlisnosti, do pfibéhu jsou zaraze-
ny jesté bohyné Minerva a Diana. Objevuji se na scéné hned na pocatku, kdy

Jupiter slibuje Plutonovi Proserpinu za Zenu a timto tkolem povéfuje bohyni
Venusi, ktera si bere na pomoc pravé Dianu a Minervu.*

V raném novovéku se povédomi o mytu $ifilo mnohymi edicemi starovékych
textll, zejména cetnymi vydanimi Ovidiovych Metamorféz, ale také vydanimi
Claudianova spisu De raptu Proserpinae. Nadto byl ptibéh nové literarné zpra-
covavan, napriklad v némeckém prostiedi se obsirnéjsiho literarntho zhodno-
ceni pribéhu dostalo v basni Die unvergniigte Proserpina basnika Wolfa Helm-
harda von Hohberga z roku 1661, ¢lenéné do dvanacti knih.”*' VSechny tyto
texty byly také doplnovany grafickymi ilustracemi béje, z niz byl pro svij dy-
namicky akcent volen vét$inou pravé moment Proserpinina tnosu. Jednotlivé
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80 Giacomo Tencalla — Giuseppe
Muttoni (?), Aurora, 1685-1686.
Lnéare, zamek.

grafické prepisy unosu ze sérii ovidiovskych ilustraci zachycovaly zejména viiz
s unasenou Proserpinou a velmi ¢asto byvala zobrazovana také postava nestast-
né Kyané snazici se zabranit Plutonovi v jizdé. Zajimavou kapitolu predstavuji
ilustrace ke Claudianovu spisu, naptiklad v roce 1658 publikoval Charles de Ser-
cy v Patizi jeho francouzsky preklad, obohaceny o ¢tyfi grafiky z ruky Francoise
Chauveaua. Ve scéné Proserpinina unosu se tu objevuji v souladu s Claudia-
novym textem také postavy bohyn Minervy a Diany, které se v ,,ovidiovskych®
verzich nevyskytuji.***> Pokud jde o formalni vazby tencallovskych unositi Pro-
serpiny k néjaké z grafickych variant, nejblize se prozatim jevi kompozice fran-
couzského rytce a dekoratéra Jeana Le Pautra, ktery vytvoril kolem roku 1660
cyklus ovidiovskych grafik komponovanych zaroven jako dekoratérské navrhy
tapisérii ¢i dekorace taflovani.’*
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81 Giacomo Tencalla - Giuseppe Muttoni (?), Prudentia, 1685-1686. Lnafe, zamek.

I v piipadé Unosu Proserpiny bychom mohli uvazovat o vazbé na svatebni
ikonografii, nebot podobné vyjevy tinosti byly od dob renesance uzivany pro
vyzdoby svatebnich truhlic (cassoni), svatebnich koberct ¢i panelovych nastén-
nych dekoraci (spalliera). Dané naméty se stavaly symbolickym obrazem udélu
nevésty, jez byla odtrzena od ptivodni rodiny, ¢imz mély byt také zdiraznény
jeji ctnosti v roli dobré manzelky.***

Dalsi Tencallova malba ve Inarském zamku se nachazi v jednom z pokojt se-
verniho kfidla, ktery nalezel coby druha ze t¥i mistnosti k pivodnimu apartma.
Pokoj vsak prosel mnohymi zménami, v 19. stoleti tu byla vystavéna pricka
a pozdéji byla mistnost piepazena jesté jednou. Piivodné byla na stropé umis-
téna malba s namétem Apolléna a Korénidy [obr. 79], objevena az roku 1977
po odstranéni pricek. Nasledné byla tato malba pfenesena do sousedni mist-
nosti (taktéz dnes pudorysné zménéné), tedy dnesniho tretiho pokoje apartma,
pocitano od schodisté severniho kridla.**

Na vyjevu kraci v krajiné bith Apollén a pravou rukou ukazuje smérem
k odlétajici vrané. Napravo pod stromy lezi Apollénova nevérna milenka Ko-
rénis, s hlavou zvracenou nazad a Sipem zatatym v hrudi. Obraz tedy, ve shodé
s textem Ovidiovych Metamorféz, zachycuje tragické vyusténi Apollonovy las-
ky ke Kordnidé, obvinéné z nevéry. Kompozi¢né zobrazeni navazuje na fres-
ky téhoz nameétu od Carpofora Tencally na zamku v Namésti nad Oslavou
a na zamku ve $tyrském Trautenfelsu. Pricemz ani v téchto realizacich nena-
sledoval Carpoforo vlastni invenci, nybrz mu piedlohou byla ilustrace Johan-
na Wilhelma Baura z cyklu k Ovidiovym Metamorfézam. Giacomo Tencalla
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vytvoril malbu s tymz ndmétem v ponékud obménéné podobé na zamku
v Libochovicich.

Rohovy pokoj severovychodniho néarozi nese na svém stropé dal$i malbu
Giacoma Tencally, jejiz ptivodni umisténi bylo zcela odliSné. Nachdzela se
v jednom ze tii pokoji apartma severniho kfidla, konkrétné v poslednim ze tfi
pred vétsim salem v severovychodnim narozi. Stény tohoto pokoje v severnim
kridle byly po poloviné 18. stoleti pokryty malbami zasazenymi do rokajové
architektury. Jsou na nich zpodobeni anti¢ti bohové na vozech coby repre-
zentanti astralnich téles, a to Apolldn, Jupiter a snad Neptun, Saturn, Venuse
amozna i Diana. V prabéhu 19. stoleti byl pokoj prepazen ptickou a patrné pri
této Gpravé byla na stropé mistnosti osekdna $tukova vyzdoba a zakryta mal-
ba. Komplexni malifska vyzdoba ze 17. i 18. stoleti byla objevena v roce 1977
pfi restauratorském prizkumu, pficemz nastropni Tencallova malba byla pre-
sunuta na strop mistnosti severozapadniho narozi, kde se nachazi dodnes.
Mistnost severniho apartma, kde se malba ptivodné nalézala, byla nasledné
v roce 1977 rozdélena prickou a jeji zapadni ¢ast dnes zapliuje vy$e zminéna
kompozice Apolléna a Korénidy.”*® Astrologicky rozmér mladsich vyjevi ze
zamku ve Lnéfich vyvolava otdzku, zda tato vrstva malifské vyzdoby ideové
nenavazala na starsi vzory, konkrétné na astrologické vyznéni hlavniho zamec-
kého salu, pripadné do jaké miry.

Nastropni malba zachycuje bohyni ranniho usvitu Auroru sedici na oblacich,
s véncem kvétd na hlavé a svazkem kvétin v pravé ruce [obr. 80]. Napravo od Au-
rory se vznasi putti s kvéty v rukou a na pravé strané pred Aurorou leti Lucifer
s pochodni v levé ruce. Auroru a Lucifera obklopuji dalsi putti s kvétinami. Pri-
chod Aurory evokuje text druhé knihy Metamorfoz, kde Ovidius jeji nastup popi-
suje nasledovné: ,,[...] hle, jiz na tipytném vychodé Aurdéra bdéld, / otvird nachovd
vrata a siné plnické riizi, / hvézdy se rozprchnou hned a za jejich zdstupy kraci /
Lucifer zadni jak straz - jde posledni z nebeské hlidky [...].““*” Vyjevy téhoZ namétu,
le¢ odlisné komponované, vyhotovil jiz Carpoforo Tencalla v palaci Terzi v Ber-
gamu, v sala terrené zamku v Namésti nad Oslavou a na zamku v Trautenfelsu.
S ohledem na ptivodni umisténi malby a zejména na ptivodni lokaci pokoje coby
posledniho v ramci apartma lze kalkulovat, ze pokoj slouzil jako loznice. Odpovi-
dala by tomu jednoznac¢né i ikonografie spojena s bohyni Aurorou, ostatné Car-
poforova Aurora v v Trautenfelsu zdobi rovnéz prostor loznice.

S poslednim pokojem s malbami Giacoma Tencally se ve Lnétich setkdme v ji-
hozapadnim narozi prvniho patra. Stropni malba zde byla podobné jako ostatni
malby nalezena pfi restauratorském prizkumu v roce 1977, pricemz po nasled-
ném sejmuti a vymeéneé stropu byla vracena priblizné na stejné misto.
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Obraz osmitihelného pole predstavuje v oblacich usazenou personifikaci jedné
ze Ctyf kardinalnich ctnosti, Obezietnost (Prudentii), cemuz odpovida i ptipoje-
na napisova paska s latinskym citatem ze starozakonni knihy Pfislovi: PRVDEN-
TIA SERVABIT TE (Obezfetnost té ochrani, Pr 2, 11) [obr. 81]. Giacomo Tencalla
ve Lnarich nasledoval drive realizované kompozice Prudentie od Carpofora Ten-
cally ve Ville Lezzeni v San Mamete Valsolda u Luganského jezera a na zamku
v Trautenfelsu, pficemz se volné inspiroval rytinami s personifikacemi kardinal-
nich ctnosti z ruky Michela Dorignyho podle obrazti Simona Voueta, vydanymi
v Parizi roku 1638. Znovu pak uplatnil podobny obraz je$té na zamku Libocho-
vicich. Lze predpokladat, ze sousedni pokoje ve Lnatich zdobily personifikace
dal$ich tff kardindlnich ctnosti, které se vSak nedochovaly, obligatné by ovsem
odkazovaly k moralnimu imperativu dobrého a ctnostného vladare.

I pres druhotné umisténi jednotlivych Inafskych maleb v pokojich piana no-
bile je zfejmé, zZe ptivodni uskupeni vyjevili provazela vnitfni logika, spjata s pro-
vozem apartma nékdejsi rezidence. Lnarsky soubor kazdopadné patti k jedném
z nejvétsich mytologickych celkt ztvarnénych Giacomem Tencallou, pficemz
ten nejkomplexnéjsi nalezame na zamku v Libochovicich.

Gundakar z Dietrichsteina a Libochovice

Na konci osmdesatych let 17. stoleti pristoupil hrabé Gundakar z Dietrich-
steina (1623-1690) k vyzdobé¢ interiérti svého zamku v Libochovicich, ktery
byl po nékolika pozarech od roku 1682 radikalné prebudovavan architektem
Antoniem Portou. Ze zprav o vzniku malifskych dekoraci vime, Ze v roce 1684
byli na zadost Gundakara z Dietrichsteina vyzvani dva malifi z Mile$ova, aby
konzultovali podobu vymalby libochovické zamecké kaple. K malifskym pra-
cim v pokojich piana nobile pfinasi jména dvou malifd smlouva uzavfena
svobodnym panem Janem Arnostem Gottfriedem Schiitzem z Leopoldshei-
mu, jehoz Dietrichstein povéfil dozorem nad stavebnimi pracemi v Libocho-
vicich. Za fresky v sale a mistnostech prvniho patra byla roku 1688 zapla-
cena malifiim Giacomu Tencallovi a Giuseppu Muttonimu finan¢ni odména
ve vysi 1 850 zlatych.”® Existence téchto prament i formalni analyza docho-
vanych maleb v Libochovicich vedla zejména k revizi pohledu na autorstvi
libochovické malifské vyzdoby a jejimu pripsani Giacomu Tencallovi a jeho
pomocnikim.*

V libochovickych malbach se odrazi zptisob prace, ktery prolina celou tvor-
bou Giacoma Tencally. V ni se pfenaseni motivii z tvorby Carpofora Tencally
stalo béznym postupem, respektive védomym a programovym nasledovanim.
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Knizeci pokoje libochovické rezidence a jejich ikonografickd koncepce

V pianu nobile zamecké rezidence v Libochovicich se dochovalo jedenact mist-
nosti s alegorickymi a mytologickymi malbami, nicméné soubor libochovickych
maleb byl ptivodné rozsahlejsi. Hlavni pficinou zaniku nékterych maleb se staly
upravy zamku v 19. stoleti, kdy doslo k vyméné stropt ve velkém sale a jizni
¢asti vychodniho a zapadniho kiidla a k prestavbé zamecké kaple.**® Vymalba
piana nobile tedy neni dochovana v Uplnosti, nicméné soucasny stav je v pri-
padé Libochovic mozné komparovat s obdobim kratce po vzniku néstropnich
maleb, kdy byly sepsany dva inventare, které jsou datovany do biezna a cervna
roku 1690. Dluzno v$ak podotknout, Ze jejich vypovidaci hodnota je do velké
miry omezena vagnim oznacenim jednotlivych pokoji pouhou ¢iselnou fa-
dou.**" Nicméné nase fazeni mytologickych maleb bude sledovat linii vedenou
témito inventdri.’*

Hlavnim schodi$tém jizniho kfidla se vystupovalo k ptivodnim knizecim po-
kojtim, z nichZ prvni tfi byly zaznamenany jako prvni kniZeci pokoj, jidelna a treti
pokoj. Malby zdobici ptivodné jejich stropy vsak zanikly v priibéhu 19. stoleti.

Az ve ¢tvrtém knizecim pokoji, rohové mistnosti severovychodniho narozi
zamku, zlstala malba zachovdna. Strop je zde ¢lenén péti Stukovymi zrcadly ne-
pravidelnych tvart, pficemz v nejvétsim, stfedovém, je zobrazena jedna ze ctyr
kardindlnich ctnosti, Obezfetnost (Prudentia) [obr. 82]. Prudentii reprezentuje
takrka obnazena mlada Zena s palmovou ratolesti v ruce, ktera pohlizi do proti-
lehlého zrcadla, jez pridrzuji putti. Dalsi asistujici postavicky putti poodhrnuji
drapérii kolem Prudentie ¢i nesou dal$i symboly s ni spojené: presypaci hodi-
ny a hada. Carpoforo Tencalla ve své tvorbé sice alegorii Prudentie opakova-
né ztvarnoval, konkrétné shodné ve vyzdobé Villy Lezzeni v San Mammete di
Valsolda a zamku v Trautenfelsu, libochovicka malba se vSak od téchto variant
jiz vice odlisuje. Jak bylo ukdzano v predeslych kapitolach, Giacomo Tencalla
navazal na téma kardinalnich ctnosti personifikaci Prudentie ve Lnatich a po-
stavami Fortitudo a Justitie v MileSové. Posledni realizaci tohoto tématu je série
vSech ¢tyf ctnosti v Libochovicich. V$echny tencallovské malby kardinalnich
ctnosti maji blizko k rytindam Michela Dorignyho podle obrazii Simona Voueta
z roku 1638.3*

Ustfedni stropni fresku obkruZzuje ¢tvefice mensich chiaroscurovych malo-
vanych poli, v nichZ se tematizuji protikladné principy. V prvnim z nich se ob-
jevuje postava mladé Zeny s rohem hojnosti, klasy v ruce a olivovymi snitkami
ve vlasech, predstavujici ve shodé s Ripovym spisem Iconologia personifikaci
Hojnosti (Abudantie) [obr. 83]. Podle jednoho ze dvou Ripovych popist lidské-
ho bohatstvi je vytvorena i dalsi z personifikaci, Bohatstvi (Richezza) [obr. 84].
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82 Giacomo Tencalla -
Giuseppe Muttoni,
Prudentia, 1688.
Libochovice, zamek.

Postavu Tencalla zobrazil jako kralovsky odénou Zenu se Sperky, kterd v levici
tfima kralovskou korunu a v pravici Zezlo a u sebe ma zlatou vazu. Vsechny
jmenované atributy, cerpané z Ripova textu, demonstruji predméty spojené
s bohatstvim a vladnutim, skrze néz lze ovliviiovat lid.***

Opozici k hojnosti a bohatstvi prezentuji dalsi dvé ze ¢ty drobnych kom-
pozic. Jedna ztvarnuje postavu zeny, ktera presné odpovida popisu a zobrazeni
Chudoby (Poverty) z Ripovy Iconologie [obr. 85]. Zde ma Poverta jednu ruku
pfivazanou fetézy ke kameni a druhou okfidlenou, sméfujici k nebi na zname-
ni touhy chudych pfiblizit se tézko dosazitelné ctnosti. Tizi je vSak vlastni po-
treby nutici je snaset ponizeni chudoby. Stejné ladéni ma i personifikace Bidy
(Carestie) v podobé vyhublé stafeny s odhalenym nadrem, vrbovou vétévkou
a pemzou [obr. 86]. Kromé nedostatku, ptisobiciho vyhublost, pfedstavuji vrba
a pemza nedrodu coby hlavni pfi¢inu bidy.**

V sérii personifikaci pokrac¢uji i malby v mistnosti severniho kfidla zamku,
v patém kniZecim pokoji. Strop je tu ¢lenén stfedovym ctvercovym polem, kte-
ré je ze vech stran obklopeno ¢tyfmi mensimi vysecemi, jejichz horni strana
je prolomena pulkruhovou stukovou vyseci. V rohovych partiich se nachazeji
pole srdcovitého tvaru, vyplnéna bohatym stukovym dekorem v podobé postav
okridlenych nymf a rostlinnych rozvilin.

Ustfednim motivem centralni malby se stala dalsi ze ¢tyf kardindlnich ctnos-
t1, tentokrat Spravedlnost (Justitia), kterou zosobnuje mlada poloobnazena zZena
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s vahami a mecem v rukou [obr. 87]. Jednu nohu ma opfenou o zemékouli a je
obklopena Sestici putti, z nichz jeden drzi Zezlo a dalsi ji nasazuje zlatou korunu,
posetou drahokamy. Postava Justitie z Libochovic variuje shodnou personifika-
ci z ruky Carpofora Tencally na zamku v Trautenfelsu. Mirné se odlisuje poza
hlavni postavy a zménami prosly nékteré detaily: Spravedlnost z Trautenfelsu
tfima pod svou levici zemsky glébus a na rozdil od libochovické ma jesté oci
ovazané rouskou na znament toho, Ze byva slepa.

Podobné jako ve vedlejsi rohové mistnosti, i zde obklopuji centralni mal-
bu ¢tyfi chiaroscurové kompozice. Prvni drobnéjsi pole nastropni dekorace
zaplnuje malba okrového tonu, na niz jsou vypodobeni dva chlapci, jeden
stoji a v ruce md dva hady, druhy sedi a v levici drzi Zezlo s Bozim okem,
symbolem prozietelnosti [obr. 88]. Tematika vyjevu je osvétlena paskou s na-
pisem pDoMINIO (Panovani), pficemz na rozdil od dalsich vyjevi nevychazi
zcela z Iconologie Cesara Ripy, jen se s textem shoduje v nékterych pfidanych
atributech. Naptiklad motiv hadii objasnuje Ripa odkazem na Pieria Valeri-
ana, ktery popsal, jak byla nékolika budoucim cisaftim prorokovana vlada.
Panovniky ohlagoval had, ktery se jim omotal kolem hlavy. Zezlo s okem mé
pak s referenci na antické autority upominat vladce, aby byli pfi spravé svych
statkd bdeli. >

Druhé ze ¢tvetice mensich poli ukazuje dvojici hochd, z nichz jeden drzi
v ruce Merkurovu hulku, caduceus, symbol obchodnického a intelektualniho
nadani. Na podstavci vedle nich je umisténa vaza, nad niz napisova paska s tex-
tem SAPIENZA (Moudrost) poukazuje na vyznam zobrazeni, které se jinak vy-
myka z bézného repertoaru Ripovych postav. Ripa caduceus pridava k jinym
personifikacim, naptiklad k Pili.** Chlapec s merkurovskymi atributy, dokre-
slujici zobrazeni moudrosti, se ale objevuje tfeba na mladsich rytinach alego-
rickych détskych skupin rytce Hieronyma Boéllmanna, které publikoval Johann
Christoph Weigel.**®

Na treti chiaroscurové malbé jsou zobrazeny dvé déti v zaplavé odznaka
moci. Kolem nich jsou na zemi polozeny koruny, Zezla a tiary, pficemz oba
chlapci drzi zezla a jeden ma na hlavé posazenou knizeci korunu [obr. 89].
Na pozadi za nimi jsou o zed opreny tfi prapory a vyjev doprovazi napis NOBIL-
TA (Slechtictvi nebo Vznesenost). I v tomto piipadé Giacomo Tencalla Ripovy
personifikace modifikoval, a to bezpochyby umyslné. Misto Zeny zvolil détské
postavy, jako u ostatnich drobnych scén v této mistnosti, a kralovskou koru-
nu zménil na knizeci. Motiv kniZzeci ¢apky tu zcela jist¢ ukryva reprezentativni
podtext vztazeny k majiteli zamku a odkazuje na povyseni Gundakara z Diet-
richsteina do stavu fisskych knizat.**
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Giuseppe Muttoni,
Richezza, 1688.
Libochovice,
zamek.

Na posledni malované kompozici tohoto salu diskutuji chlapci obklopeni
knihami a jeden z nich ukazuje na otevienou knihu na zemi [obr. 90]. Mezi
nimi na kamenném soklu stoji hotici svice, vedle niz je ndpisova paska se slo-
vem STVDIO (Studium). Zapojena symbolika se v mnohém shoduje s textem
Ripovy Iconologie, ktery pro zpodobeni studia navrhuje mladého bledého hocha
sediciho u oteviené knihy a zapaleného svétla, s kohoutem po boku. Horici pla-
men lampy ma evokovat, ze ucenci zuzitkuji vice oleje nez vina.**

Celkové poselstvi maleb této mistnosti by snad tedy bylo mozné shr-
nout nasledujicimi slovy. Studium vedouci k moudrosti spolu se vznesenosti
a panovanim vyvéraji z moralniho imperativu provazejiciho kazdého §lech-
tice a vladare. Stejné tak je ve vyzdobé akcentovana spravedliva vlada, ktera
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doplnéna o znazornéné ctnosti vede k uspésné spravé rodovych panstvi. Po-
dobna mravni exempla, prinasejici ideal spravného vladnuti, souzni s bohatou
ranénovovékou literarni produkci tzv. vladatskych zrcadel (Regentenbiichern,
Fiirstenspiegelliteratur).*>!

Stfedova mistnost severntho kridla, Sesty knizeci pokoj, nese na svém
stropé bohatou Stukovou vyzdobu s obdélnym centralnim polem a ¢tyfmi
men$imi ovalnymi vysecemi v rozich. Stukovy dekor je roz¢lenén do nékoli-
ka obdélnych zrcadel, z nichz dvé zaplnuji vyjevy Tritont a knizecich korun
se zavésem zdobenym Radem zlatého rouna. Symbolicky se tu opét odka-
zuje k prestiznimu spole¢enskému statusu, jehoz Gundakar z Dietrichsteina
béhem svého Zivota doséhl — R4d zlatého rouna mu byl udélen roku 1672
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a do knizeciho stavu byl povysen roku 1684. Dalsi ¢tyti obdélna pole jsou
pokryta dekorem s rostlinnymi rozvilinami, motivem dvou orla pojidajicich
hrozny, dvou mofskych ryb a ornamentalné pojednaného sloupu. Sttedovou
malbu jesté ze dvou kratsich stran lemuje Stukovy dekor v podobé dvou sep-
nutych razovych oddenka.

Tématem hlavniho malovaného pole se stalo zpodobeni dvou zbyvajicich
kardinalnich sokratovskych ctnosti, Fortitudo (Statecnosti) a Temperan-
tie (Umirnénosti) [obr. 91]. Obé personifikace doprovazeji jejich tradi¢ni
atributy, Fortitudo md helmici a §tit a trojice putti vedle ni pozveda sloup
na znameni jeji pevnosti a stdlosti. Temperantii dopliuje kan a tfi putti,
pricemz dva z nich opatrné fedi vino vodou. V komponovani dvojice ctnosti
se v Libochovicich ¢aste¢né opakuje model vyuzity Carpoforem Tencallou
na zamku ve $tyrském Trautenfelsu, kde se vak kardinalni ctnosti objevuji
v odli$nych parech: Prudentia-Temperantia a Justitia-Fortitudo. Libocho-
vicka postava Temperantie mirné zjednodusuje trautenfelskou, z piivodniho
jednorozce se stal kin a pribyla postava amoreta. Divoky jednorozec (res-
pektive zde kin), pfevzaty rovnéz z grafické pfedlohy Michela Dorignyho,
odkazoval na chti¢ ¢i absenci sttidmosti, a Temperantia jej proto kroti svymi
otézemi.”* Giacomo tu reflektoval jesté starsi, a tedy pocate¢ni kompozic-
ni variantu Carpoforovy malby z Villy Lezzeni v San Mammete di Valsol-
da. U Fortitudo uplatnil stejny vizualni aparat u jejtho odévu ¢i zéklad-
nich atributd, jakym je vybavena v Trautenfelsu, mirné ji véak kompozi¢né
modifikoval.***

V prvni z rohovych vyseci je umisténa chiaroscurova malba Zeny v turbanu
s kadidlem v rukou, jez pfedstavuje jeden ze ¢tyr svétadild, Asii. Podoba perso-
nifikace viceméné odpovida popisu a prislusné ilustraci Ripovy Iconologie, ku-
prikladu z fimské edice z roku 1603. Zde Asie rovnéz drzi v ruce kadidlo, avsak
namisto turbanu ma u Ripy na hlavé ghirlandu z kvétt.

Zena na druhé rohové vyseci zosobnuje dalsi ze svétadild, Afriku, kterou
identifikuje jeji pokryvka hlavy z klast a sloni kiize. Dana malba je reduko-
vanou podobou Ripovych popisti a zobrazeni, kde md personifikace Afriky
na hlavé také sloni kazi, v jedné ruce roh hojnosti s klasy, v druhé ruce raka
a unohou lva a hady.

Treti chiaroscurovy ovél prezentuje nejmladsi ze znamych ranénovovékych
kontinentd, Ameriku, kterou charakterizuji ,,indidnské® atributy — bohata ce-
lenka s pefim a lukem s $ipem. Zakladni motivika je tu opét odvozena z Ripovy
Iconologie, kde ma Amerika v ruce luk a $ip, ,,indianské“ Saty z pefi a u nohou
jestérku a hlavu protatou $ipem.

/ 152/



Ctvefici svétadilii uzavira ¢tvrté z rohovych poli, v némz je zobrazena per-
sonifikace Evropy. Ztvarnéni Zeny s korunou na hlavé a rohem hojnosti v ruce,
jak je vidime v Libochovicich, opét odpovida s mirnymi redukcemi Ripové Ico-
nologii, kde tyto atributy doplnuji jesté kun, chramek, ktery Evropa drzi v ruce,
a bohatstvi vale¢nych trofeji.”*

Nasledujici mistnost apartma, sedmy knizeci pokoj, mohla v minulosti
slouzit jako loznice, nebot k ni byl ze zapadni strany pripojen kabinet, dnes
zmens$eny a bez vyzdoby. Na stropé pokoje je malba lokalizovana do centralni-
ho ¢tvercového pole se zkosenymi rohy, obklopeného bohatym $tukovym de-
korem. Na malbé se uplatnila ovidiovska poesie o nestastném konci krasné Ko-
rénidy, pribéh o neopravnéné zarlivosti a sile pomluvy [obr. 92]. Korénis byla
milenkou slune¢niho boha Apolldna, do jejich lasky vsak vstoupil prostoreky
havran, ktery Apollonovi vyli¢il Korénidinu tdajnou nevéru. Rozhnévany bubh,
aniz by zapochyboval o jeho slovech, proklal v zachvatu zlosti hrud své milenky
$ipem, ¢ehoz ale zacal okamzité litovat. Umirajici nymfa svéfila svému milenci
tajemstvi, Ze ocekava jejich spole¢ného potomka. Apollén syna Asklépia z lina
Korénidy zachranil, nechal jej vychovat kentaurem Cheirénem a proradného
havrana navéky zavrhl.

Zajimavy komentar pripojil k mytu o Apollénovi a Korénidé Johann Ja-
cob von Sandrart v norimberské edici Ovidiovych Metamorféz z roku 1698,
kde ve svych poznamkach ¢erpad z dila slavnych mytografi, svych predchidct.

87 Giacomo
Tencalla -
Giuseppe Muttoni,
Justitia, 1688.
Libochovice,
zamek.
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V pribéhu spatiuje spise fyzikalni nez moralni vyznéni, nebot Kordnis podle

ného reprezentuje teply, vlhky a stfedné silny vitr, ktery pfijima to nejlepsi ze
slunce. Pokud jej v8ak slunce neprocisti, neni ani dobrym, ani zdravym vankem.
Blahodarné paprsky slunce, jez tomuto vétru dodavaji na kvalitach, tak pfirov-
nava k $ipu, ktery proklal hrud Korénidy.*>

Carpoforo Tencalla i Giacomo Tencalla zpracovavali téma Apolléna a Ko-
rénidy ve svych realizacich nékolikrat: pfibéh se objevuje ve vyzdobach zamku
v Namésti nad Oslavou, Trautenfelsu, Lnarich a Libochovicich. Na trautenfel-
skou variantu zcela vérné navazuje Inarska a jejich spole¢nym jmenovatelem se
stala ryteckd predloha Johanna Wilhelma Baura z ovidiovské série.*® Naproti
tomu libochovicka verze doznala riznych obmén, a to konkrétné v zachyce-
ni postavy boha Apolléna. Zatimco v Namésti Apollon se sepjatyma rukama
pokleka k umirajici nymfé, v Libochovicich se ohlizi za havranem, usazenym
na levé strané vyjevu v koruné stromu. Na rozdil od grafické ilustrace i trauten-
felsko-Inarského typu je zpodoben zezadu, a ne ¢elné. Libochovické ztvarnéni
se vSak s trautenfelskym zcela shoduje v barevnosti scény a v pozici ubohé Ko-
rénidy, navic byly do kompozice priclenény postavicky tfi putti oplakavajicich
zmareny mlady lidsky Zivot.

Vedlejsi kabinet (pfedsin), priléhajici ke schodisti, predstavuje jistou spojni-
ci mezi severnim a bohaté strukturovanym zapadnim kridlem, kde malované
pokoje zabiraji dvé fady mistnosti. Na stropé kabinetu se v obdélném poli obje-
vuje bohyné Diana, zobrazena ve chvili, kdy si omyva nohy v jezirku a spatfuje
za svymi zady dva muze, ktef1 ji pozoruji [obr. 93]. K bohyni se sklani amorek ne-
souci diadém s ptilmésicem, symbolem Diany-Luny, predstavitelky noci. V ob-
lacich nad skupinkou postav pak poletuje dalsi amorek s lukem, téZ Dianinym
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88 Giacomo Tencalla — Giuseppe Muttoni,
Dominio, 1688. Libochovice, zdmek.

89 Giacomo Tencalla — Giuseppe Muttoni,
Nobilta, 1688. Libochovice, zimek.

90 Giacomo Tencalla — Giuseppe Muttoni,
Studio, 1688. Libochovice, zdmek.

atributem. Kompozice shodného namétu byla vyuzita bratranci Tencallovymi

vV

ve vyzdobé krométizského Lusthausu, nicméné tam byla malba do velké miry
znejasnéna pozdéjsimi zasahy. Ztvarnéni Diany v Kromérizi i Libochovicich ale
vychazeji z jesté star$i Carpoforovy varianty, zobrazujici téma Zuzany a starct,
zapojené do vymalby zdmku Cerveny Kamen.’” S ohledem na pfipojeny sym-
bol luku a ptilmésice v libochovické verzi je pravdépodobné, ze v Libochovicich
téma predstavuje Dianu, podobné jako v Lusthausu kroméfizské Kvétné zahrady.

Z jizni strany priléhd k zdpadnimu schodisti obdélnd mistnost, situovana
zrcadlové k predsini. Na stropé tohoto predsali se nachazi malba v oktogonal-
nim poli, mirné znejasnénd $patnym stavem dochovani. Je na ni zachycena
zenskd postava s Cervenym plastém, drzici v ruce lampu [obr. 94]. Zena z4-
roven pravou rukou ukazuje na knihy polozené na zemi. Napravo od ni stoji
na jedné noze bily jerab, ktery podobné jako ostatni pfidané atributy sveédci
o skutecnosti, Ze se jednd o zobrazeni Bdélosti (Vigilantie), komponované po-
dle popisu a zobrazeni Ripovy Iconologie. Svitilna se vztahuje k no¢ni dobé,
kdy je naopak prihodny ¢as pro spanek. Tradi¢ni jerab pak upomind na os-
trazitost kamenem v paratu, ktery jej chrani pfed spoc¢inutim — kdyby kamen
upadl, hluk jej probudi.*®

Predpokoj jizniho traktu jizniho kfidla, zapadné od velkého salu, ma na stro-
pé vetsi obdélné Stukové zrcadlo. Pri delSich stranach je doplnéno motivem
festont a masli, uprostred s oktidlenymi hlavickami. V rozich jsou diagonalné
umisténa mensi ovalnd pole, kolem kterych se vinou festony stylizovanych kvé-
tt a vénce ze zkfizenych vaviinovych ratolesti.

Ve stfedu hlavni malby [obr. 95] sedi na oblaku btih Jupiter, se zelenym plas-
tém pfes ramena, svazkem bleskil v pravé ruce a obligatnim orlem po boku.
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V paratech orla se skvi atributy Jupiterovy moci, koruna a zezlo. Nad nejvyssim

z bohti se vznasi bohyné Diana v ¢ervené suknici, pravou rukou si pridrzujici ¢er-
veny zavoj, s lukem v levé ruce a toulcem na zadech. V levé ¢asti vyjevu se za ob-
laky ukryvé oktidleny putti. Spojeni bohti Jupitera a Diany nepatfi k béznym, ac
je poji pouto otec—dcera. Oba zastupuji vlivné vladate Olympu, jejichz moc je
na malbé prezentovana popsanymi atributy. Zajimavym aspektem z hlediska Gi-
acomovy kompozice je dosud nereflektovana formdlni komparace. Podobné jako
v Kromérizi ve vyklenku kolonady, i zde byla zurocena znalost Cortonovych ma-
leb v fimském palaci Doria Pamphilj na Piazza Navona, $ifenych grafickymi alby.
Postava letici bohyné Diany presné odpovida Cortonové fimskému vzoru.’

V ovalnych rohovych polich se objevuji chiaroscurové postavicky putti, nic-
méné pole jsou pomérné zastfend a nelze vyloucit, Ze byla z velké ¢asti restaura-
torsky rekonstruovana. V prvnim ovalu putti levou rukou pfidrzuje pastyrkou
hal ¢i thyrsos, ve druhém nese putti v pravé ruce kvétinu a ve tfetim a ve ¢tvr-
tém putti tfimaji svazky blesk, atributy boha Jupitera.
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91 Giacomo Tencalla - Giuseppe
Muttoni, Fortitudo a Temperantia,
1688. Libochovice, zédmek.

Pfes mistnost s bohem Jupiterem se vstupuje do rohového salu zapadniho kri-
dla, jehoz vyzdoba se vSak do dnesnich dnti nedochovala. Skrze néj se prochazi
do nasledujici mistnosti v zapadnim kfidle, kde strop pokryva vétsi ovalné pole
horizontalniho formatu. Na malbé se otevira pohled na $iroké schodisté, v pozadi
s nizkou zidkou a sokly s ¢ucky, zelenou drapérii a sténou. Na podesté schodisté je
vyobrazeno $est putti — chlapcti v tunikach, z nichz skupinka ¢tyf v levé ¢asti tanci
— tfi s kastanétami, ¢tvrty s trianglem. Dalsi chlapec stoji vpravo a hraje na tam-
burinu, posledni pak sedi na soklu u pravého okraje a vyhrava na dudy [obr. 96].

Kompozi¢né takika totoznou scénu namaloval kolem roku 1670 Carpoforo
Tencalla v loznici $tyrského zamku Trautenfels.**® Od uvedené malby se prace
v Libochovicich lisi pozménénou barevnosti, ale vykazuje také nizsi kvalitu
zpracovani. Kompozi¢ni podobnost vsak ztstava natolik vyrazna, ze zde lze
uvazovat o druhotném vyuziti Carpoforovych kartont ¢i jejich kopii.**

Vzhledem ke skute¢nosti, Ze dva stropy zamku v Libochovicich zdobi ,,dét-
ské hry*, jinak téz muzicirujici, zpivajici ¢i tan¢ici putti, je tu legitimnim krokem
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92 Giacomo Tencalla -
Giuseppe Muttoni,
Apolldn a Kordnis, 1688.
Libochovice, zamek.

dany motiv podrobnéji rozebrat. Vyzdobné programy doprovazeji postavicky
putti takrka vSude, a pfitom se jim vénuje minimalni pozornost. Jak viak pre-
svédcivé demonstroval Charles Dempsey,** smysl a ideovy potencial téchto by-
tosti ani zdaleka nenalezi do kategorie repusoarové vyplné.

Béznym oznacenim, odkazujicim na podstatu téchto bytosti, bylo spiritello
s referenci k vanku, vanuti ¢i dychani. Podle stfedovékych a renesan¢nich teo-
rif, ¢erpajicich z Aristotela a fecké pneumatické skoly, jejich existence ovliv-
nuje podvédomé télesné projevy. Pronikaji do lidského organismu skrze smy-
slové organy, misi se s télesnou vitalni silou a Zilnim a nervovym systémem
putuji k srdci, mozku a dalsim organtim. Vyvolavaji emoc¢ni reakce a prozit-
ky rtizného charakteru: strach, hudebni opojeni, sexualni touhy apod. Putti
prezivaji také v ovoci a plodech zemé, kterym dodavaji ziviny, a jejich vliv
se dotyka i konzumentd, jak nejlépe ukazuji intoxikac¢ni ac¢inky vinné révy.
Podle kontextu a pripojenych atributil je pak 1épe rozeznatelné, ke kterému
druhu dani spiritelli nalezeji.**> Podobu a uziti spiritelli ozivili ze starovékych
sarkofagu a reliéfi ital$ti renesan¢ni umélci s Donatellem v cele. Ve dvacatych
letech 17. stoleti, podle slov biografi, pak pracovali Fran¢ois Duquesnoy a Ni-
colas Poussin na typu putto moderno, ktery mél vystihovat roztomilost ditéte
ve véku jednoho roku.?**
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93 Giacomo Tencalla -
Giuseppe Muttoni,
Diana v lazni, 1688.
Libochovice, zamek.
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94 Giacomo Tencalla - Giuseppe Muttoni, Vigilantia, 1688. Libochovice, zdmek.

Tancici a muzicirujici putti na libochovickém zameckém stropé ptisobi
veselym a nespoutanym dojmem. V téchto intencich byli také interpretova-
ni renesancni spiritti sensitivi - s hudebnimi nastroji ¢i roztanceni v rytmech
hudby. V souladu naptiklad s Dantovymi slovy skrze né prijimame sluchové
vjemy a oni predstavuji nevinnou a spontanni radost z hudby, ktera zrychluje
nas tep.’®

Stfed stropu nasledujiciho pokoje zdpadniho kiidla zdmku zaujima obdélné
s$tukové pole s vykrojenymi rohovymi ¢astmi, vyplnéné tstfedni malbou mist-
nosti. Rohové partie stropu jsou zdobeny mélkymi $tukovymi reliéfy, v nichz
se objevuje dvojice Ivli s vinafskymi nozi, figurami dietrichsteinského rodové-
ho erbu, s knizeci korunou a se stylizovanymi vavfinovymi ratolestmi. Motiv
kniZeci koruny tu opét bezpochyby souvisi s povy$enim Gundakara z Dietrich-
steina do knizeciho stavu.

Usttednim ndmétem malby se stala Aeneova apoteéza podle Ovidiovych
Promén [obr. 97]. Vyjev je zakomponovan do krajiny s fekou, v niz je fi¢nim
bohem symbolicky ocistovan hrdina Aeneas, jehoz prilbici a kopi 1ze spatfit
opodal na kamenitém brehu. Shtry prilétaji dva putti, ktefi rekovi prinaseji
bilé roucho. Vlevo se v zafi linouci se z otevienych oblak zjevuje Aeneova

/160/



95 Giacomo Tencalla - Giuseppe Muttoni, Jupiter a Diana, 1688. Libochovice, zdmek.

matka, bohyné Venuse, doprovazend amorem a holubici (dnes znejasnénou
pozdéjsi pfemalbou),’*® aby svého syna privedla do spolecenstvi olympskych
bohil.

Totéz téma, ovSem formalné odlisné zpracované, se uplatnilo jiz ve vyzdobé
pavilonu v krométizské Kvétné zahradé. Na rozdil od krométizského ztvarnéni
vyuzil Giacomo Tencalla v Libochovicich grafické predlohy Johanna Wilhelma
Baura [obr. 98], jiz pfizptsobil danému formatu a dale drobné varioval zrca-
dlovym umisténim bohyné Venuse, ptidanim vznasejicich se putti a upravou
nékterych dalsich marginalnich motiva.

Namét Aeneovy apotedzy ve spojeni se Stukovymi motivy knizecich korun
a lvl s vinafskymi nozi evidentné nebyl volen nahodné, nybrz podléhal jas-
nému konceptu knizeci reprezentace.’®® Zatimco lev s vinafskymi nozi patfi
k dietrichsteinské heraldické vybavé, knizeci koruna pripomina ¢asové bliz-
kou udalost, povyseni Gundakara z Dietrichsteina do stavu fi$skych knizat
v dubnu 1684. Nejen ptimé odkazy ve stukovych ornamentech vyzdvihova-
ly spolecensky vzestup knizete, ale stejné motivovana byla pravdépodobné
i volba scény Aeneovy apotedzy, kterd prezentovala povyseni mytického hé-
roa do spolecnosti olympskych boht. Socialni status stavebnika je zde tedy
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96 Giacomo Tencalla - Giuseppe Muttoni, tancici a muzicirujici putti, 1688. Libochovice, zdmek.

oslavovan podobné jako ve dvou predeslych salech, kde byly zpodobeny kar-
dinalni ctnosti poukazujici na aristokraticky moralni imperativ. Kombinace
odkazl na spolecenské postaveni s tematikou kardindlnich ctnosti mélo pa-
trné jednotny reprezentativni charakter ve smyslu akcentace ctnosti knize-
te. Vrcholem této reprezentace se pak staly malby v hlavnim zdmeckém sale,
jejichz prostfednictvim byla podle popist vyjadfena pravé alegoricka osla-
va povyseni Dietrichsteinii do kniZeciho stavu (malby se do dne$nich dnt
nedochovaly).*®

Strop dal$i mistnosti, rohového pokoje severozapadniho narozi, tvoii velké
kruhové zrcadlo, obklopené $tukovym vzorem. Ve stfedu kruhové kompozi-
ce sedi na oblaku putti v roli boha Apollona, ovénceny kvéty a hrajici na lyru
da braccio. Kolem néj poletuje po obvodu kruhu devét dalsich oktidlenych
putti, drzicich se za ruce [obr. 99]. Jejich pocet ma s nejvétsi pravdépodobnosti
odpovidat poc¢tu Muz sidlicich na Parnasu, ¢imz lze téZ malbu v obecnéjsi rovi-
né spojit s alegorii a oslavou hudby.

Radostna glorifikace hudby a veseli vyvéra téz ze zvolenych postav. Stejné
jako v jedné z predeslych libochovickych mistnosti, i zde vidime spiritti sensitivi
unasené hudebnimi rytmy. Zhmotnuji predstavy malickatych duchii pronikaji-
cich do téla usima a prinasejicich hudebni opojeni. Velmi casto jsou tito putti
zobrazovani v nekone¢ném tane¢nim kruhu, evokujicim rytmické melodie.
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97 Giacomo Tencalla -
Giuseppe Muttoni, Aeneova
apotedza, 1688. Libochovice,
zamek.

98 Johann Wilhelm Baur,
Aeneova apotedza, 1641,
médirytina.

Maly Apollének ve stfedu malby je jistou esenci této ¢iré radosti, prenasené spi-
ritti sensitivi. Jejich cetné prevleky a hra na olympské bohy rovnéz nélezi do bo-
haté ikonografické tradice raného novovéku.””’

Z pokoje s Apollénem a putti se prochazi do mistnosti spojujici zapadni
kridlo se severnim, ktera je rovnéz pristupna z predsiné jizni strany. Na stropé
této mistnosti vidime opét jedno velké obdélné pole urcené pro malbu, které je
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99 Giacomo Tencalla -

Giuseppe Muttoni, tancici
putti s malym Apollénem,
1688. Libochovice, zdmek.

ze vSech stran ramovano $tukovymi dekoracemi, tentokrat v podobé ¢ty rozet
a zavést, v rozich spojenych polopostavami obnazenych nymf. Ustfedni vyjev
zachycuje boha Plutona s korunou na hlavé, ktery sedi na voze a drzi vzpinajici
se Proserpinu [obr. 100]. Viiz je tazen dvousprezim hnédak, jejichz otéze tfima
v rukou poletujici putti. Libochovicka varianta tohoto tématu nestoji v tvorbé
Giacoma Tencally osamocené, nybrz formalné navazuje na malifova predesla
ztvarnéni Unosu Proserpiny ¢ na zobrazeni tohoto tématu z ruky Carpofora
Tencally.*”

Jak jiz bylo popsano v souvislosti s vymalbou Lnari, pribéh o Proserpiné
se v dané dobé fadil k jedném z nejoblibenéjsich. V Unosu Proserpiny také
pravdépodobné rezonuje milostny podtext, respektive ¢asta dvorska prezentace
politické moci skrze ,svatebni“ téma, téma unosu.””? Je mozné, ze v kontextu
vznikajici libochovické kompozice mohl byt pripomenut druhy snatek knize-
te Dietrichsteina s hrabénkou Marii Kristynou z Trautsonu, uzavieny 10. ino-
ra 1686, poté co zemfela jeho prvni manzelka, Alzbéta Konstancie z Ques-
tenberku. Domnénku do jisté miry muze relativizovat fakt, ze k malbé nebyl
pripojen napriklad alian¢ni erb manzeld, na druhou stranu bez neexistujicich
dekoraci hlavniho zameckého salu nelze vnimat ikonografickou koncepci Li-
bochovic v celistvosti.

Ikonografii spjatou se svatebnim ritudlem knize Dietrichstein divérné
znal mimo jiné z aktivni ucasti na dvorskych slavnostech pfi prilezitosti
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100 Giacomo
Tencalla -
Giuseppe
Muttoni, Unos
Proserpiny,
1688.
Libochovice,
zamek.

snatku cisafe Leopolda I. s infantkou Markétou Marii Terezii. Tehdy hrabé
Dietrichstein, vrchni cisafsky $tolba, organizoval realizaci konského baletu
La contesa dellaria e dell’ acqua festa a cavallo (provedeného 24. ledna 1667
na nadvoii Hofburgu), jehoz ideovou osou se stal zapas ¢tyf zivla o perlu
»Margaritu® (Markétu). VSechny ctyfi zivly byly predstavovany alegoric-
kymi vozy a Gundakar z Dietrichsteina stanul v ¢ele druziny Zemé (coby
zahrady Berencinthie). Svou vyznamnou roli ve vrcholné dvorské slavnosti
i svou ,,mytologickou® podobu nechal hrabé Dietrichstein zvécnit v jezdec-
ké podobizné v karuselovém kostymu, jejiz vyhotoveni je spojovano se jmé-
nem malife Jana Thomase (nyni v Kunsthistorisches Museum ve Vidni).*”
Z podobnych dokladi je zfejmé, ze Gundakar z Dietrichsteina dbal jakoz-
to vyznamny ¢len Leopoldova dvora a fi$sky knize na vlastni reprezentaci
a v souvislostech panegyrickych programii Ize chapat i vymalbu libochovic-
kého zamku.

Milostna ovidiovska tematika, tedy Unos Proserpiny a Apollén a Korénis,
vypovida o predpokladané lokaci loznice (loznic) v dané ¢asti libochovické
rezidence. Jednim z argumentd pro tuto teorii mtze byt téZ v inventarich
popsany kabinet, nachdzejici se na rozhrani téchto pokojti. Z inventare zmi-
nujiciho knizeci pokoje vyplyva, ze knizeci apartma bylo lokalizovano vpra-
vo od hlavniho salu ve vychodnim a (¢aste¢né) v severnim kridle.*”* Malif-
sky jej charakterizuji zobrazeni kardinalnich ctnosti. Damské apartma bylo
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101 Giacomo Tencalla — Giuseppe Muttoni, vyzdoba sala terreny v zdmku v Libochovicich, 1688.

situovano nejpravdépodobnéji v zapadni ¢asti zamku a byla s nim spojena
ikonografie Diany, Apolldna, putti a Unosu Proserpiny, coz mohlo v kontextu
tzv. heroickych unosti odkazovat na novou roli manzelky, odtrzené od pti-
vodni rodiny.

Sala terrena s iluzivnimi architektonickymi prospekty

Posledni dochované realizace Giacoma Tencally a Giuseppa Muttoniho v Li-
bochovicich se nachazeji v prostorach sala terreny, lokalizované do prizemi stred-
ni ¢asti severniho ktidla. Jeji stény a strop jsou dekorovany $tukem, mozaikami
a malbami [obr. 101]. Na sténach se oteviraji architektonické prospekty, odhalu-
jici prtihledy antickymi ruinami. Ty jsou kombinovany se stukovymi maskarony
a festony, obkladanymi fi¢nimi lasturami. Barevné lastury zdobi také na vychod-
ni sténé dvojici Tritona drzicich dietrichsteinské vinarské noze a knizeci korunu.
Na klenbach se vinou stukové reliéfy s fantasknimi zvifaty, lasturové pasy, umélé
krapniky a tfi drobné malby putti nesoucich kvétiny. Putti jsou usazeni na cervan-
kovych oblaccich a pripominaji pomocniky bohyné Aurory sypajici za rozbresku
z nebe kvéty. Odkaz na bohyni Auroru, potazmo denni cykli¢nost se v prostorach
sala terren stal nesmirné popularnim ikonografickym syzetem.

Na severni strané sala terreny se dochovala mirné znejasnéna signatura ma-
lit Tencally a Muttoniho. Celkova koncepce vyzdoby libochovické sala terreny
se velkou mérou opird o vzor sala terreny zamku v dolnorakouském Petronellu,
kterou dekoroval Carpoforo Tencalla a jejiz ptivodni podoba se do soucasnych
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dni dochovala jen z¢asti.”’” Obdobné vizudlni piisobent sala terren a zahradnich
grott, vyuzivajicich kombinaci $tuku, lasturovych dekoraci, maleb a evokaci ruin,
bylo populérni jiz od dob manyrismu a setkavame se s nim napiiklad ve vyzdobé
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Na zdmcich v Roudnici nad Labem, Mile$ové, Lnétich a Libochovicich se opa-
kuji stejné motivy (Hesperidky, kardinalni ctnosti, ovidiovské myty), coz miize
na prvni pohled navozovat dojem absence jakychkoli ideovych konceptt. Pri
blizsim zkoumani ale v kazdé vyzdobé nachazime dostatek detaild, které odli-
$uji jednu od druhé a v nichz zanechavaji nesmazatelnou stopu jednotlivi ob-
jednavatelé. To, co tato slechticka sidla spojuje, je zajem o shodny malifsky styl
i popularni myty a ikonografii, ktera je véak pokazdé zasazena do specifického
kontextu. Obliba malifského projevu Carpofora Tencally a jeho pokracovatele
Giacoma Tencally prameni z dlouhodobého magnetismu italskych center. Im-
pulzy moderni italské malby do stfedni Evropy prinaseli nejen Tencallové, ale
mnozi dal$i umeélci, ktefi putovali z jihu na sever mezi pocetnymi skupinami
italskych femeslnikt. Vlnu tohoto trendu potvrzuje i nasledujici kapitola.
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Prichody nového dne, Giuseppe Bragalli
a Johann Georg Greiner /

Pokud bychom hledali spojnici vedouci od Carpofora Tencally k dalsi genera-
ci italskych tvircd, nalezli bychom ji v osobé olomouckého biskupa Karla II.
z Liechtensteina-Castelkornu. Ten nejprve zaméstnaval Carpofora Tencallu
a Giacoma Tencallu, posléze se v jeho sluzbach objevili bolonsky malif Giusep-
pe Bragalli a lombardsky umélec Paolo Pagani. S jejich tvorbou se jiz postupné
dostavame na sklonek osmdesatych let, respektive do devadesatych let 17. sto-
leti. Pravé v tomto obdobi za¢ina nastropni malba prochdzet vyraznéjsimi pro-
ménami, opoustéjic koncepci drobnéjsich, stukem vymezenych poli. S velkymi
zakdzkami (Sternberska vila Troja v Bubenci, sél predkd na zdmku ve Vranové
nad Dyji) se od konce osmdesatych let 17. stoleti klenebni prostory oteviraji
celoplosné malbé a zveda se pocet kvalitné provedenych malifskych realizaci.

Giuseppe Bragalli prisel do sluzeb olomouckého biskupa Karla II. z Liech-
tensteina-Castelkornu v sedmdesatych letech 17. stoleti. Bragalli, oznacovany
v biskupské korespondenci jako ,Joseph® (tj. Giuseppe) a kvadraturista, mél
pro biskupa podle zprav pracovat na vyzdobé salu a galerie olomoucké reziden-
ce. Po jistych neshodach se spolupracujicim italskym malifem ,,Hieronymem®
(. Geronimem ¢i Girolamem) Bragalli z biskupskych sluzeb odesel, pricemz se
mu dalsi pracovni moznosti zahy nabidly u premonstratské kanonie na Hradis-
ku. Tehdejsi hradisky opat Alexius Worstius ho povolal k vymalbé konventniho
kostela Nanebevzeti Panny Marie, kde mél podle zaznami pracovat spolecné
s Martinem Antoninem Lublinskym. V letech 1676-1677 je pak Bragalli spolu
s Lublinskym dolozen v souvislosti s vyzdobou kaple sv. Josefa pfi olomouc-
kém augustinidnském klastefe VSech svatych. Mezi obéma malifi vSak vyvstaly
spory, coz patrné Bragalliho pfimélo opustit Moravu a piesidlit do Cech,*”” kde
vstoupil do sluzeb Maxmilidna Thuna-Hohensteina.

Maxmilian Thun-Hohenstein a Déc¢in

Byl to pravé Maxmilian Thun-Hohenstein (1638-1701), cisatsky komoti, tajny
rada a nositel Rddu zlatého rouna, kdo ptistoupil k zasadni prestavbé a tpravé
¢tyrkridlého renesan¢niho zamku v Dé¢iné. Tamni hradni a zdmecky komplex se
puvodné délil na dvé ¢asti, protnuté takzvanym orlim prikopem, na stiedovéky,
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renesan¢né upraveny hrad na zapadni strané a ,,pfedni“ budovu. Po prestavbé se
ze sklept jihovychodniho kfidla staly konirny s vlastni ptistupovou cestou, ve-
douci po rampé z nadvoii pred hlavni zdmeckou budovou. Upravy se dotkly také
vychodniho kfidla, kde napis na priicelnim portdlu mize ukazovat na ukonceni
praci, jez lze vztahnout k roku 1674. Vedle zprav o ptivodni pocetné obrazové
kolekci a velkolepé vybavené knihovné v severnim traktu existuji zminky rovnéz
o nedochované interiérové vyzdobé nékterych casti komplexu. Napriklad v ko-
nirné se nachdzelo sousosi s Pegasem a malby koni thunovského chovu.?”®

Za Maxmiliana Thuna-Hohensteina doslo nejen k prestavbé zamecké budo-
vy, ale také ke kultivaci zahrad, okoli zamku a celého predzam¢i. Hrabé vykoupil
priblizné tficet domt a po tfech desetiletich stavebni ¢innosti vyrostly na pri-
stupové ose k zamku nové budovy: Santa Casa, $pital a kostel Povyseni sv. Krize.
Ddle byl zalozen komplex zahrad na severni a jizni strané. Na severu vznikla te-
rasovitd zahrada, do niz byly zakomponovany socharska vyzdoba, vodni hricky
a predevsim architektonické prvky — na vychodé gloriet a na zapadé sala terrena.
Pravé interiér samostatné stojici sala terreny, dokoncené roku 1672, je jedinym
prostorem, kde se dochovaly mytologické malby vrocitelné do 17. stoleti.*”

Podle ucetnich zdznami je dekorovani sala terreny spojovano se jménem
bolonského malife Giuseppa Bragalliho a rokem 1678. Autor a datace se obje-
vuji také v napise na sténé sala terreny, ktery byl vsak pravdépodobné druhotné
pfipojen az v prubéhu restaurovani maleb v letech 1933-1934.%%

Sala terrena — Apollon jako ohlasovatel dne

Malba v sala terrené pokryva stény i strop a vytvari iluzivni architektonicky
ramec pro vrcholovou figurdlni kompozici. Na sténdch malba ramuje niky,
do nichz jsou zasazeny sochy, prolamuje stény do fiktivnich arkad, balustrad
a balkont, stojicich na iénskych pilastrech. V lunetovych vysecich klenby jsou
zobrazeny malované kartuse s erby roda spjatych s Maxmilidanem Thunem-Ho-
hensteinem: jeho prvni manzelky Marie z Lodronu, jeho vlastnich a nevlast-
nich bratrt a dalsich rodinnych pfislusnikid.*®! Nad lunetami, na hrané necko-
vé klenby, je namalovana iluzivni balustrada, kterou podpira Sestice hermovek
atlantd. Nad balustradou se pohled otevira do zlaté kupole, zdobené kazetami
s rizicemi. Jeji stfed je vymezen bohatym ovalnym ramem kvétinového festo-
nu, za nimz se scéna prolamuje do nebeského prostoru. Iluzivni malba je zalo-
zena na dobré znalosti soudobé bolonské produkce a vykazuje fadu sty¢nych
prvki zejména s Canutiho malbou v bolonském Palazzo Pepoli Campogrande
a s kvadraturami uZitymi ve slavnych paldcovych stavbach Florencie ¢i Rima,

napiiklad florentského Palazzo Pitti ¢i fimského Palazzo Farnese.?®
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102 Giuseppe Bragalli, Apollon na voze, 1678. Décin, zamek, sala terrena.

Ustfednim motivem figuralni nebeské vize je zlaty Apolléntiv viiz vyjizdéji-
ci na obéznou drahu [obr. 102]. Apollénovu kvadrigu doprovazeji putti (jeden
drzi Apollontv atribut — luk), Hory a predev$im Apollonova sestra Aurora, jiti-
ni hvézda a bohyné tsvitu. Aurora je v Dé¢iné znazornéna na levé strané vyjevu,
s kvétinovym véncem na hlavé, jak si napil obnazena odhaluje blankytny sat.
Vedle Aurory se v centralni ¢asti spodniho pasu kompozice objevuje promi-
nentné lokalizovana postava, oznacovana za génia s labuti. Okfidlena bytost
s labuti a véncem rtizi na hlavé se dockala rtiznych interpretaci, nejvice je vsak
spojovana s pribéhem o Faethonovi. Hana Slavickova diky této postavé vylozi-
la cely nastropni vyjev jako Faethontiv pad.*®* Nicméné zobrazeni Faethonova
padu vétsinou obsahuji jasné a explicitni odkazy na pribéh a predevsim scénu
s Faethonem fidicim slune¢ni viiz ¢i padajicim z nebe. Dalsi mozny vyklad po-
stavy s labuti pfinesl Martin Mddl, ktery ji oznacil za ligurského krale Kykna,
zarmouceného Faethonova pritele, proménéného v labut.’*

Odkaz na Kykna predstavuje podle mého nazoru pravdépodobnéjsi even-
tualitu, ne vSak ve smyslu narativnim. Malba v Dé¢iné, podobné jako jeji slav-
né renesancni a manyristické vzory, odkazuje k denni cykli¢nosti a astrologic-
kym vyznamim planetarnich bozstev.”® Stejné jako Aurora-Jitfenka, bohyné
usvitu, a Apollon-Slunce, ohlasuji svym prichodem novy den a ukazuji tedy
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na astrologicky vyklad vyjevu, tak také postavu s labuti je dle mého minéni tre-
ba vnimat jako astralni objekt. Ostatné explicitni odkaz na astrologickou rovinu
prinasi malba v podobé drobného detailu, hvézd objevujicich se mezi oblaky
ve spodni ¢asti kompozice. Postava Kykna by v téchto souvislostech odpovidala
souhvézdi labuté, jez by mohlo odkazovat k no¢ni obloze, nicméné podobny
motiv nema prislusné paralely v kontextu ikonografie prichodu dne.

Jinou moznost ke zvazeni nabizi nejen symbol labuté, ale i vénec rtzi na hla-
vé okridleného muze. Oba se vztahuji k Venusi, pficemz symbol vénce bilych
a ¢ervenych razi na hlavé bohyné vychazi ze staré stredovéké tradice rukopis-
nych mytografii. V sérii kratkych kapitol rukopisu De deorum imaginibus li-
bellus, spojovaného s Albricem, které popisuji a interpretuji starovéka bozstva,
se Venuse objevuje pfesné s timto véncem na hlavé (,,rosis candidis et rubeis ser-
tum gerebat in capite ornatum®). PIné v tradici stiedovékych mytografii se boho-
vé Olympu prezentuji kuprikladu v malbach ve ferrarském Palazzo Schifanoia,
kde Venuse sedi na voze tazeném labutémi a korunuje ji vénec bilych a Cerve-
nych razi.*® Stejny vénec razi pak provazi zobrazeni bohyné Venuse i v jinych
malifskych realizacich, jak doklada naptiklad malba Venusina pokoje v méstské
rezidenci v Landshutu.?®’

Venuse ma pochopitelné své opodstatnéni v ikonografii usvitu, nebot pla-
neta Venuse-Jitfenka je viditelna za rozbresku. V textech starovékych basni-
ki a z nich Cerpajicich ikonografickych prirucek se prave ikonografie Jitfenky
prolina s odkazy na bohyni Auroru, Lucifera (neboli Jitfenku, prvni hvézdu) ¢i
Venusi. Splynuti Jitfenky s bohynémi Venusi a Aurorou se dobfe odrazi také
v ikonografii Cortonovy malby Aurory v Palazzo Senatorio v Rimé.* Zde je
Jittenka na voze doprovazena explicitnimi odkazy k bohyni Venusi, dvojici
holubic a amorety se $ipy v rukou. Podobné se bohyné Venuse v ikonografii
dennich cykld, potazmo v alegorii usvitu, uplatnila napriklad ve vyzdobé piana
nobile zdmku Kounicti ve Slavkové u Brna, vytvofené Andreou Lanzanim ko-
lem roku 1701.%%

Formalni paralely pro Bragalliho dé¢inskou kompozici Ize hledat nejen v ital-
ské malbé¢, zejména fundamentalni predloze Guida Reniho z Casino Pallavicini-
-Rospigliosi z roku 1614, ale také, jak ukazal Martin Madl, v ¢eském prostredi.
Napadné shody s ni vykazuje malba pracovny Valdstejnského paldce v Praze, kte-
ra evidentné nalezi mezi mladsi vrstvy vyzdoby objektu, spojitelné s Arnostem
Josefem Valdstejnem. Blizkost malifského i kompozi¢niho provedeni vedla Mar-
tina Madla k uvaze o pfifazeni obou maleb k jednomu autorskému okruhu.*”

Podle formalnich znaki se jevi pravdépodobné, ze Bragalliho malifsky pred-
nes, prinasejici impulzy bolonské kvadraturni malby, se setkal s vétsi odezvou,
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nez se predpokladalo. Vedle déc¢inské sala terreny pracoval Bragalli patrné rov-
néz ve sluzbach hrabéte Arnosta Josefa Valdstejna v jeho palaci v Praze na Malé
Strané a ve sluzbach hrabéte Frantiska Antonina Berky z Dubé na zamku Novy
Falkenburk.

FrantiSek Antonin Berka z Dubé a Novy Falkenburk

Prestavby a upravy zamku Novy Falkenburk zacaly byt provadény pred ro-
kem 1694, poté co zamek presel do vlastnictvi predniho cisarského diplomata,
sbératele uméni a mecenase Frantiska Antonina Berky z Dubé (1647-1706).*"
Ten zasahl do ptvodni struktury objektu vybudovaného nedaleko Jablonného
v Podjestédi patrné v poloviné 16. stoleti Jindfichem Berkou z Dubé. Zamecka
budova z druhé poloviny 17. stoleti byla pozdéji za Pachtii z Rajova prestavéna
Johannem Josefem a Matthiasem Wirchovymi a Filipem Hegerem.**

Hlavni sdl - Triumfujici Aurora

Interiérové dekorace kopiruji stavebni vyvoj objektu a v Novém Falkenburku
se tak prolina nékolik vrstev malifskych realizaci. Malby a $tuky z doby Fran-
tiska Antonina Berky z Dubé, které pokryvaly hlavni sal, byly v druhé poloviné
18. stoleti prevrstveny rokokovymi $tukovymi ornamenty a nastropni scénou
s triumfujici bohyni Aurorou, jez pfinasi novy den.** Centralni vyjev dopro-
vazeji postavy Ctyf vétrli, Aurofinych synd, ztvarnéné v malych $tukovych kar-
tusich po stranach: v ovalnych medailonech po kratsich stranach salu to jsou
mirnéjsi vétry, zapadni Zefyros a vychodni Euros, a po delsich stranach silu
obavangjsi jizni vitr Notos a nejsilnéjsi severni vitr Boreas.

Ve velkém ovalném poli stropu [obr. 103] stoji Aurora na voze zdobeném
kvétinami a jeji prichod ohlasuji Lucifer s pochodni, rada putti a Hory, z nichz
jedna troubi na trubku a druha nese kvéty. Symboly jsou spojené s Aurorou,
pochoden odkazuje ke svitdni a kvétiny podle legendy Aurora se svym nastu-
pem rozsiva na zem. Malba celkové vykazuje pomérné indiferentni stylové mo-
menty a svym vyznénim odpovida druhé poloviné 18. stoleti. Pro uvedenou
dataci se vyslovil také Martin Mddl, ktery ji navic doplnil tvrzenim, Ze malba
predstavuje Apollontv viiz, tedy ikonografii, ktera by se nekoncepéné opako-
vala v Novém Falkenburku podruhé** (k Apollénovu vozu v jednom z pokoji
piana nobile viz nize). Ikonograficka specifikace ale podle mne sméfuje k bo-
hyni Aurore.

K apollinské symbolice sice nalezi lyra, zobrazend u skupinky putti v levé
spodni ¢asti kompozice, a luk a $ipy, které drzi putti napravo, nicméné hlav-
ni postava je viditelné na Apolléna az prilis femininni (Zenské télo a rozevlaté
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103 Triumfujici Aurora, druhd polovina 18. stoleti. Novy Falkenburk, zamek, hlavni sél.

dlouhé vlasy). Rovnéz dalsi detaily spie souzni s tematikou Aurory, a to pre-
devs$im kvéty ruzi na voze. Lyra a vedle spici putti by mohli predstavovat dua-
litu dne a noci (spanek - noc, Apollénova lyra — den). V levé ¢asti kompozice,
kde nese pochoden prvni jitini hvézda, Lucifer, spatfujeme pied vozem Aurory
postavu Nox, bohyné noci, se Satem posetym hvézdami, obklopenou skupinou
putti a doprovazenou no¢nim ptikem, sovou. Bohyné Nox s ¢ernymi kridly
a hvézdnym plastém presné odpovida ikonografické tradici nesené mytografic-
kymi traktaty, predev$im spisem Vincenza Cartariho.””

Podobné vize Aurory odhanéjici noc se staly integralni soucasti italské rene-
san¢ni malby, pfi¢emz nejobsaznéjsi programatikou disponuje zejména loznice
ve Ville Farnese v Caprarole, podrobné popsana Giorgiem Vasarim podle pro-
gramu Annibala Cara.*® Ostatné ideové aspekty prichodu jitra a nového dne
prolinaly motivy spojené s obéma bozstvy, Aurorou i Apollénem, a mnohde se
v ramci jednoho objektu objevuje viiz Aurofin i viiz Apollénty, jak je tomu
zejména u vyzdoby fimské Villy Farnesina. Urceni vyjevu jako vozu bohyné
Aurory by tedy ukazovalo na moznost, Ze tato ikonografie se v hlavnim sale
vyskytovala jiz ve druhé poloviné 17. stoleti a navazoval na ni pokoj s Apollé-
novym vozem. Z dnes$niho stavu malby je vSak zcela evidentni, ze vznikla bud
druhotné jako samostatnd kompozice, nebo byl piivodni syzet formdlné ,,prede-
korovan® do rokokového vyznéni.
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Pokoje zamku a Giuseppe Bragalli

Malby ostatnich mistnosti Nového Falkenburku jiz vykazuji formalni znaky
tvorby vzniklé za doby Zivota FrantiSka Antonina Berky z Dubé, stejné jako
Stukové dekorace, které je obklopuji. Stukatérské prace byly na zémku dokon-
¢eny patrné jiz pred rokem 1680 a jsou autorsky spojovany s dilem ptivodem
ticinského $tukatéra Giovanniho Bartolomea Comety. Malifska ¢ast zamecké
vyzdoby byla dotvofena pravdépodobné v tésné casové blizkosti, tedy kolem
roku 1680, a jeji autorstvi je recentné ptipisovano Giuseppu Bragallimu, nebot
vyjev Apollénova vozu vykazuje formalni shody s déc¢inskou vyzdobou sala te-
rreny a pracovnou Valdstejnského palace v Praze, jak ukazal Martin Madl a jak
bylo predeslano vyse.*”

Osmiuhelné pole sitkového formatu na stropé pokoje ovlada kvadriga Apol-
lénova vozu, kterou provazeji dva letici putti, jeden s pochodni a druhy s lukem
a $ipem [obr. 104]. Pod koly zlatého vozu je porazena okfidlena postava, repre-
zentujici temné sily noci. Profilové podand kvadriga s Apollénem na voze ma
kompozi¢né velmi blizko k Domenichinové malbé v fimském Palazzo Costa-
guti*® ¢i ke Cortonoveé fresce ve Ville Sacchetti v Castelfusanu.’” Zajimavym
detailem Apollénovy kvadrigy z Nového Falkenburku je barevné odliseni koni
ve Ctyfsprezi. To odpovida Ripovym popistim personifikace dne (giorno natu-
rale), kde barevna specifikace konského sprezeni symbolizuje Ctyfi ¢asti dne:
svitani, poledne, zapad a pilnoc.*®

104 Giuseppe Bragalli, Apollondv viz, kolem roku 1680. Novy Falkenburk, zdmek.
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105 Giuseppe Bragalli,
Juno alris,

kolem roku 1680.
Novy Falkenburk,
zamek.

106 Giuseppe Bragalli,
Jupitera Juno,

kolem roku 1680.

Novy Falkenburk,
zamek.

Hlavni vyjev obkruzuje $estice drobnych kartusi s vyjevy rtiznych druha
ptactva, spjatych s rozdilnymi dennimi dobami: postolka (?) s holubici, sova se
tremi strakami, sycek se dvéma vlastovkami, tetfev, orel a lelek (?). Ptaci, zvlasté
vlastovky, se na malbach s vozy Aurory ¢i Apolléna objevuji ve spojitosti s ran-
nimi hvézdami, jak doklada napiiklad Guercinova slavna realizace z Casino Lu-
dovisi. Stejné tak sovy a sycci nalezeji k béznym symbolickym atributiim noci.

V dal$im zameckém pokoji se strop déli do dvou velkoformatovych obdél-
nych poli se zkosenymi rohy. Na prvnim je zachycena bohyné Juno, ktera trini
uprostied na oblacich s pavem po boku a ukazuje k letici postavé své druzky
Iris, bohyné duhy [obr. 105]. Kolem Junony se pak batoli ¢tvetice putti. Napravo
liji dve divky, které provazi putti, vodu z védra pres sito do mrakii. Odkazuji tak
na ukol bohyné duhy Iris, naplnovani oblak vodou. Podobné postavy lijici vodu
se u dvojice Juno a Iris bézné objevuji, jak ukazuje napriklad Dorignyho gra-
ficky list podle Vouetova platna, které pivodné zdobilo vestibul galerie zdmku
ve Fontainebleau.*!
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107 Giuseppe Bragalli, spiritelli, kolem roku 1680. Novy Falkenburk, zamek.

Druhé scéné vévodi ve stfedu manzelsky par Jupiter a Juno, nad nimiz se
vznasi jejich symbolicti ptaci, pav a orel s blesky v paratech [obr. 106]. Dvojici
nejvyssich boht doprovazeji skupinky postav na levé i pravé strané, v nichz se
opét odrazi dualita dne a noci. Na levé strané sedi bohyné Diana, predstavitelka
noci, se tfemi divkami, z nichz jedna se protahuje v naznaku ospalosti. Pravé
strané naopak dominuje reprezentant dne, Dianin bratr Apollén, k némuz pfi-
1éta putti s pochodni a lukem. Vedle Apolléna je zobrazena dvojice divek odka-
zujicich k uméni a Mizam (jedna z divek drzi v ruce paletu).

Po stranach velkych nastropnich zrcadel 1ze spattit horizontalni kompozice
s putti, spiritelli jsou zpodobeni v riznych aktivitich pojicich se k jednotlivym
emocnim staviim, za néz jsou ,zodpovédni®. V prvnim poli ostfi skupinka putti,
malych bratfickt Kupida, jeho $ipy, aby mohly efektivné zasahnout kyzeny cil.
Ve vztahu k manzelské dvojici nejvyssich z boht dava vyjev smysl. Doprovod
podobnych typt putti, nazyvanych od dob renesance rozlicnymi jmény, jako
eroti, amori, cupidi i spiritelli damore,** se stal nedilnou souc¢asti milostnych
vyjevl. Tematiku amoretd jesté v rozich doplnuje libajici se dvojice amort
a dualitni bratrska dvojice zépasicich buzkt Erota a Anterota, od renesance
¢asto vykladand jako souboj smyslové lasky a ctnosti.*”® Dalsi zobrazena sku-
pinka putti obklopuje svého druha, ktery hraje na pistalu s odkazem na linuti
hudby (o ,hudebnich® spiritelli bylo pojednano blize ve vykladu maleb na zdm-
ku v Libochovicich). Ostatné i hudba byla od dob antiky spojovana se smys-
lovou a duchovni laskou, na coz u Cartariho ukazuji postavy Erota a Anterota
s hudebnimi nastroji.*** Nektera dalsi pole s putti se pravdépodobné vztahuji
k symbolice zivld (na jednom vyjevu putti liji vodu, na jiném odhanéji vétry,
jinde zase odsouvaji oblaka). Rovinu elementii podporuji také dvé zbyvajici
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rohova pole, kde v jednom putti lije vodu z rohu a ve druhém sedi putti na ob-
laku. Posledni podélna kartuse po delsi strané mistnosti odhaluje zajimavy
scénafl — drapérii zahaleny putti prekvapuje a strasi své druhy [obr. 107]. Ti
padaji prekvapenim a usta maji oteviena ve vydéseném vykiiku. Motiv ,,stra-
$icich® putti se poprvé objevuje u Andrey Mantegny, ktery jej pravdépodobné
prevzal z fimskych reliéfd, gem ¢i bronzovych plaket, pficemz ona hriiza vy-
chazi z maskovaného vyte¢nika (v Novém Falkenburku je misto masky pouze
zahalen drapérii). Téma odkazuje k podvédomému strachu nebo désu, ktery
mohou spiritelli vyvolat.**®

V nésledujicim pokoji zdobi strop kosoctvercové stukové zrcadlo, do néjz
byla zasazena malba s personifikaci Hojnosti (Abodantie) [obr. 108]. Abodantia
je zpodobena v klasickém duchu jako korunovana zena se $perkem v rukou,
rohem hojnosti pfekypujicim ovocem pod nohama a otevienou knihou na kli-
né. Personifikaci doprovazi maly putti bez dalsich atributd.*® Rohové cvikly

108 Giuseppe Bragalli,
Abudantia, kolem

roku 1680. Novy
Falkenburk, zdmek.

/1777



109 Giuseppe
Bragalli, Venuse
ve Vulkanové
dilné, kolem

roku 1680. Novy
Falkenburk,
zamek.
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110 Carlo Cesio podle Pietra
da Cortony, Venuse ve Vulkdnové
dilné, kolem roku 1654, lept.

mistnosti zdobi bohata $tukova dekorace, sestavend ze ¢tyt okridlenych génit
nesoucich erby rodi Berkii z Dubé a spfiznéného rodu Montecuccoli.

V dal$im pokoji Nového Falkenburku vyplnuje stropni malba obdélné, vys-
kové orientované pole. V horni poloviné scény je zachycena bohyné Venuse sedi-
ci na oblacich a za ni se objevuje silueta jejiho vozu tazeného holubicemi. Venuse
se opira o $tit a promlouvd s amorkem drzicim helmici. K bohyni se ze spodni
poloviny malby obraci btth Vulkén, usazeny vedle kovadliny, kolem niz lezi ¢asti
ukuté zbroje. Bohyné Venuse gestem pravé ruky ukazuje smérem ze scény, vy-
svétlujic tak amorkovi, Ze pfebird zbroj pro svého syna Aenea [obr. 109].

Kompozi¢ni feseni malby véetné drobnych detail nenechavaji na pochybach,
ze malif byl zcela jisté obeznamen s freskou téhoz ikonografického namétu z ruky
Pietra da Cortony v fimském palaci Doria Pamphilj na Piazza Navona. Graficka sé-
rie reprodukujici slavny Cortontiv cyklus Aeneovych dobrodruzstvi vznikla v tésné
Casové zavislosti na svych predlohach - vytvoril ji Carlo Cesio v padesatych letech
17. stoleti*” [obr. 110]. Rytiny Carla Cesia dosahly okamzité recepce, coz vedle ma-
litskych realizaci v Novém Falkenburku dokladaji také fragmenty maleb na kolo-
nadé v Kvétné zahradé v Kromérizi nebo jeden z vyjevii na zamku v Libochovicich.
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Strop posledniho pokoje s dochovanymi malbami nese jiz pouhé torzo pu-
vodniho celku. Prazdné kruhové zrcadlo uprostted stropu, zasazené do bohaté
$tukové dekorace v podobé maskaronii, obihd osmice podélnych kartusi s vyje-
vy idedlnich krajinnych motivii, vétsinou horskych scenérii.

Vymalba Nového Falkenburku, reflektovana uméleckohistorickou literatu-
rou teprve nedavno, odhaluje mnohé z uméleckych preferenci svého objednava-
tele, Frantiska Antonina Berky z Dubé. Tento predni diplomat, ptisobici na dvo-
rech ve Spanélsku, Dénsku, Svédsku, Nizozemi a Benatkdch, pattil k vagnivym
sbérateliim zejména italského a vlamského uméni. Na zamek v Novém Falken-
burku umistil vletech 1694-1706 svou obrazovou sbirku, ¢itajici na tomto misté
105 dél, mezi néz nalezely malby od Franse Florise, Maertena van Heemskercka
¢i Antonia Blocklanta. Vedle orientace na holandskou malbu prevazovaly v Ber-
kovych sbirkach vazby na italské prostedi. V seznamech se objevuji dila klasici-
zujicich malifa spjatych s fimskym prostfedim — Caraccifi, Guida Reniho, Fran-
cesca Albaniho, Giovanniho Lanfranca, Domenichina a Guercina, dale obrazy
Caravaggia, Andrey Sacchiho, Pietra da Cortony ¢i Carla Maratty.**®

Inklinace hrabéte Berky k italskému umeéleckému prostiedi souvisi jednak
s jeho kavalirskou cestou, uskute¢nénou kolem roku 1670, jednak s politickou
kariérou, spjatou s vyslanectvim v Benatkach, ale také s jeho osobnim Zzivotem.
FrantiSek Antonin se roku 1672 ozenil s Luisou Ludovicou Montecuccoli, dce-
rou ministra cisafe Leopolda I. a velkého mecenase, hrabéte Raimonda Mon-
tecuccoliho. Tchan, podporujici ve Vidni italské umélce s bolonskymi v cele,
mu byl patrné vzorem a také opakované cesty do Italie hrabéte Berku zfejmé
ovlivnily. V jeho preferencich sehréla podstatnou roli mimo jiné praveé bolonska
klasicizujici malba, jdouci ve §lépéjich Carracciti, Guida Reniho, Domenichina
¢i Francesca Albaniho. Ostatné tento smér v zasadé potvrzuji malby v Novém
Falkenburku, odvolavajici se nejvice ke zminénym stylovym vychodiskiim. Na-
ptiklad malba Apollénova vozu ma velmi blizko k Domenichinové fimské fresce
v Palazzo Costaguti ¢i Cortonové malbé ve Ville Sacchetti v Castelfusanu. Tato
skutecnost privedla Martina Madla k autorskému spojeni falkenburskych maleb
s okruhem Bolonani pracujicich v Cechéch, jmenovité s Giuseppem Bragallim.**®

Vedle prevladajiciho italského vlivu, daného vyucenim a zkusenostmi Giu-
seppa Bragalliho, se v malbach v Novém Falkenburku odrazeji také pouzivané
grafické predlohy. I jejich prostfednictvim vsak Bragalli svou inspiraci ¢erpal
z italské klasicizujici tvorby, jmenovité ze zminéného dila Pietra da Cortony.

Falkenburské malby plné souzni s celkovym obrazem Berkova mecenatu
na rozsahlych panstvich ptivodniho boleslavského kraje s centrem v Jablonném
v Podjestédi, kde mimo jiné nechal Berka vystavét nad hrobem blahoslavené
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Zdislavy velkolepy kostel sv. Vavtince podle navrhu Johanna Lucase von Hil-
debrandta. Jeho sbératelské a mecenasské aktivity tak ziskaly mnohem $irsi za-
bér a vyzdoba Nového Falkenburku jen potvrzuje objednavatelovy umélecké
preference.

Svym zdjmem sméfujicim k prevazné italské ¢i italsky orientované malbé
proslul také knize Jan Adam Ondfej z Liechtensteina.

Jan Adam Ondrej z Liechtensteina a Plumlov

K vystavbé nové zamecké budovy v Plumlové doslo pravé za Jana Adama Ond-
feje z Liechtensteina (1662-1712), a to podle projektu jeho otce, knizete Karla
Eusebia, jenz chtél zurocit své zkusenosti diletujiciho architekta a vystavét za-
mek podle zasad svého architektonického traktatu Werk von der Architektur.
Predchozi panské sidlo v Plumlové vyrostlo na misté star§iho hradu, ktery
byl za Pernstejnd upraven v renesancni zamek. Sidlo viak roku 1586 vyhotelo
a Pernstejnové panstvi roku 1599 prodali Karlu Eusebiovi z Liechtensteina. Ten
provedl prvni stavebni upravy poni¢eného objektu. Za Jana Adama Ondfeje
z Liechtensteina stavba dospéla roku 1683 k pocate¢ni fazi budovani tretiho
patra, a to pod dohledem zednického mistra Melchera. Patro bylo dostavéno
nasledujiciho roku, jiz po smrti ideového tviirce stavby, knizete Karla Eusebia,
kamenici dekorovali fasady dle jeho navrhi a bylo rozhodnuto o vymalbé in-
teriérti. Nicméné velkoryse zapocaté dilo nebylo nikdy dokonceno, stejné jako
nebylo realizovano umélecké vybaveni vnitfnich prostor.*

Malby kniZeci rezidence v Plumlové — Hrdinové Aeneidy, den a noc
Freskova vymalba plumlovského zamku byla provedena ptvodné v sedmi
mistnostech druhého a tretiho patra, v tplnosti se v§ak dochovala pouze v péti
z nich, coz bylo zptisobeno tpravami zameckych prostor v pribéhu 18. stole-
ti. Vymalbou pokojt byl povéfen ve Vidni ¢inny malif Johann Georg Greiner
(snad 1655/1664-1705),*"' mezi nimZ a knizetem Janem Adamem Ondfejem
byla uzavfena smlouva, datovana 17. ledna 1687. Ve smlouvé se, vedle financ-
nich otazek, provoznich detailli, vyctu zameckych mistnosti, naméti maleb
a jejich konkrétniho umisténi, specifikuje také otazka formalnich vzora: ,,KnizZe
sam urcil obsahovou stranku vsech sedmi fresek a za tim ticelem [...] vybral kre-
sebné predlohy zndzornujici sedm riiznych vyjevii. “

Jiz podle formalnich znakti plumlovskych maleb je na prvni pohled zfejmé,
ze se Johann Georg Greiner opiral o grafické predlohy, a proto byly jiz v mi-
nulosti ony vzory pro plumlovské malby hledany, zvlasté proto, Ze jejich exis-
tenci podporovala i uvedena jasna formulace ve smlouvé. Hledani vsak dlouho
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111 Johann Georg Greiner, Aurora, 1687. Plumlov, zamek.

nepfindselo konkrétni vysledky, nicméné v literatufe byla pro Greinerovy mal-
by opakované zminovana stopa italskych vzort. Az neddvno upozornil Milan
Togner na sérii lept Pietra Testy.** Dle vyslovenych predpokladil 1ze fadu
kompozi¢nich detailt opravdu dohledat v grafickych predlohach, a to pravé ze-
jména v okruhu italské grafické produkce, coz bude podrobnéji rozebrano nize.

Pridrzime-li se konkretizace zadanych témat vymalby pro jednotlivé za-
mecké pokoje, jiz uvadi uzaviena smlouva, mizeme predpokladat, ze ve dru-
hém pokoji druhého patra byla zobrazena Dido udilejici audienci Aeneovi,
avsak zpusob ztvarnéni této scény nezname, nebot malba se do soucasnosti ne-
dochovala. Jen velmi drobné fragmenty ptivodni kompozice, konkrétné muze
ve zbroji a poletujicich putti, prosvitaji pod druhotnymi natéry a odpadanymi
vrstvami malby v dané mistnosti plumlovského zamku.
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112 Pietro Testa, Triumf
malirstvi na Parnassu, 1648,
lept.

113 Pietro Testa, Alegorie
jara, cca 1642-1644, lept.

Ve tfetim pokoji druhého patra Greiner namaloval vyjev s bohyni Aurorou
odhanéjici spanek a prinasejici novy den [obr. 111]. Spanek a noc jsou ve shodé
s Cetnymi renesan¢nimi a baroknimi vyjevy reprezentovany dvojici spicich po-
stav. K nim se obraceji dva letici putti se slune¢nicemi v rukou, ktefi se je snazi
popohanét k ustupu. U téla spici Zeny se objevuje prevrzeny dzban, symbolizu-
jici pridél ranni rosy, ktera je spojend s prichodem bohyné Aurory.***

Jiz tento namét jasné ukazuje zptisob pouziti grafickych predloh v Greine-
rové podani, a to kompilaci vybranych kompozi¢nich motivi z nevelké, le¢
nebyvale vlivné fimské grafické tvorby Pietra Testy, ktery byl ostatné v pribé-
hu svého zivota mnohem znaméjsi jako rytec nez jako malif. Postava bohyné
Aurory vérné kopiruje bohyni Iris (Duhy) z Testovy rytiny Triumf malifstvi
na Parnasu [obr. 112], zminéné jiz vySe v souvislosti s vyzdobou druhého
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114 Johann Georg Greiner, Alegorie noci, 1687. Plumlov, zamek.

apartma zamku v Novém Mésté nad Metuji (viz s. 35). Na Testové rytiné si
bohyné Iris, doplnujici svym télem triumfalni oblouk duhy, chrani o¢i pred
svétlem inspirace, vychazejicim z chramu na hote Helikon, zatimco u Greinera
se tento motiv transformoval do bohyné Aurory, odkazujici k jitfnimu svét-
lu, které odhani temné mocnosti noci. Dalsi detaily Greinerovy plumlovské
kompozice, a to doprovodni putti, nesouci kvétiny bohyné Aurory, a postavy
Spanku a Noci, byly ¢erpany z jednoho z nejvétsich grafickych dél Pietra Testy,
slavného cyklu ¢tyf ro¢nich obdobi,*® v tomto pripadé konkrétné z leptu Ale-
gorie jara [obr. 113].

Ve ¢tvrtém pokoji druhého patra méla byt dle smluvniho seznamu vytvore-
na kompozice motskych bohti prondsledujicich Aenea pti plavbé do Itélie, dnes
jiZ neexistujici.
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V patém pokoji druhého patra je zobrazena alegorie noci v podobé mladi-
ka jedouciho na voze protnutém srpkem mésice a tazeném dvousprezim bilych
koni [obr. 114]. Pod koly vozu a obla¢nym pasem se protahuje muz chystajici se
ulehnout k spanku. Vedle ného spi zena a muz, obklopeni nékolika putti. Sym-
bolicky aparét alegorického zobrazeni noci v Plumlové opét reaguje na bohatou
ikonografickou tradici nesenou od slavnych renesanc¢nich zakazek, mezi nimiz
vynika Peruzziho vyzdoba Villy Farnesina.*'® V kompozici Greiner opét umné
vyuziva Testova grafického listu Alegorie jara. V pozménéném obsahovém kon-
textu se u Greinera objevuje totozny motiv vozu, jen z ptivodniho Apollénova
sprezeni se stal v Plumlové viiz Noci, reprezentované muzskou postavou. Grei-
ner z grafického vzoru prevzal také spici figury, které maji sviij pfedobraz v pra-
vé casti Testova leptu.

115 Johann Georg Greiner,
Jupiter vysila Merkura

se vzkazem k Aeneovi, 1687.
Plumlov, zdmek.
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Pro pokoj ¢islo jedendct tietiho zameckého patra bylo zvoleno téma boha Ju-
pitera, ktery podle Vergiliova textu poslal Merkura k Aeneovi s prikazem, aby se
odebral na mofe a nasel si novou vlast v Itdlii [obr. 115]. V levé horni ¢asti obra-
zu je na oblacich usazen manzelsky par nejvyssich boh, Jupiter a Juno, dopro-
vazeny svymi symbolickymi zviraty, orlem a pavem. Jupiter gestem ruky kyne
smérem k leticimu Merkurovi, k némuz ze zemé vzhlizi Aeneas. Vedle Aenea
sedi kralovna Dido a za rekovymi zady se objevuji postavy Zeny a ditéte. Také
v tomto pripadé je Greinerova kompozice ¢aste¢né zavisla na Testové Alegorii
jara, konkrétné postavy ve spodnim planu kruhového zrcadla, tedy skupinka
s Aeneem a Dido, v Plumlové kopiruji levou ¢ast Testova leptu.

Malba v mistnosti ¢islo dvanact, respektive v jednom z vétsich sala tietiho pa-
tra, predstavuje ikonograficky nejméné jasnou scénu, a¢ mame i pro toto téma
oporu v dochované smlouvé. Ta malbu skutecné presné specifikuje, jen pozdéjsi
interpretace dané véty nebyly spravné. Ve smlouvé je uvedeno, Ze strop ma zdobit
vyjev ,wie Eneas umb Achilis Waffen gestritten,"'” coZ jej prekvapivé opakované vy-
kladalo jako boj Aenea s Achillem [obr. 116].' Pro absenci bojové scény se zacala
ikonografie spojovat s predanim zbroje Aeneovi bohyni Venusi ve zni¢ené Tréji.*"”

Vyjev se evidentné odehrava v kulisach devastované Tréje a podle smluvnich
slov ma predstavovat, ,kterak Aeneas bojoval o Achillovu zbroj“. Podle Homérova

116 Johann Georg Greiner, Aeneas a Achillova zbroj, 1687. Plumlov, zamek.
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textu vybojovali v Troji télo padlého Patrokla a Paridem zabitého Achilla Odys-
seus a Aids. Znaméjsi pasazi tohoto useku tréjskych déjin se stal az spor mezi
Odysseem a Aiantem po Achillové pohibu, komu ma pfipadnout Achillova
slavna zbroj, coz popsal Ovidius ve tfinacté knize svych Metamorféz. Je tedy
zfejmé, ze v Plumlové méla byt vyuzita scéna, kterd nema pfimou oporu ani
v Homérovych sagach, ani ve Vergiliové Aeneidé. Hlavni odchylkou je Aeneova
tiast v boji o Achillovu zbroj, nebot Achillovo télo nakonec vybojovali Rekové,
ktefi je vyvezli z Troje. Je relativné tézké soudit, co pomérné nestandardni vy-
obrazeni skute¢né znamena. Kazdopadné se tu v centru malby objevuje padly
muz ve zbroji, tedy Achilles. S ohledem na skutec¢nost, ze jde o znazornéni ce-
lého téla ve zbroji, a ne pouze o zbroj po Achillové pohibu, je jasné, Ze se vie
vztahuje patrné jest¢ k udalostem uvniti znicené Tréje. Nad télem se skutecné
odehravd jisté pretahovani o ¢asti zbroje (¢i prohlizeni si ¢asti zbroje, konkrétné
mece a §titu) mezi trojici Zen a muzem, tedy patrné Aeneem, jehoz zaroven dalsi
dvé postavy korunuji vaviiny. Kolem dokola ustfedni scény lezi téla padlych.
A¢ neni zfejmé, k jakému z tsekti Aeneovych dobrodruzstvi se vyjev vztahuje,
ve shodé se smlouvou vypada jako spor o Achillovo télo, respektive zbroj. Je
vsak patrné tfeba vnimat jej mnohem alegorictéji, a to také s ohledem na lokaci
malby do jednoho z vétsich spolecenskych sala, ktery mél slouzit jako jidelna.
Tak jako Vergilius vychazel z Homéra, kdyz porovnaval bozskou zbroj Achilla
a Aenea, tak mohou byt oba hrdinové porovnavani na vyjevu. Malba vyzni-
va jako jista apotedza Aeneovych hrdinskych ¢inti v bojich o Tréju (vaviiny,
letici putti se standartou) v symbolickém srovnani s velkym Achillem, jehoz
télo a zbroj se staly predmétem velkych sport na konci trdjské valky. Formal-
né vyuzil Greiner i u této malby vybranych momentt Testova grafického listu
Triumf malifstvi na Parnasu, konkrétné Zenské postavy se zbroji stojici u Aenea
a dvojici korunujici Aenea. U Testovy kompozice vénci tfi Gracie vaviiny perso-
nifikovanou postavu Malifstvi, zatimco v Greinerové vyznamové odlisné malbé
predavaji tento vaviinovy vénec dvé Zeny Aeneovi.

Pro posledni dochovanou malbu, kterd zdobi pokoj ¢islo tfinact tretiho
patra plumlovské rezidence, byla zvolena scéna smrti kralovny Dido, jez se
ze zalu rozhodla ukoncit sviij Zivot na hranici poté, co Aeneas opustil Karta-
go [obr. 117]. Pohfebni hranice s kartaginskou kralovnou je umisténa centralné,
z pravého horniho rohu prilétaji bohyné Juno a Iris prijmout jeji dusi. Ve spod-
nim pasu kompozice obklopuji hranici truchlici dvorané. Pti vytvareni této mal-
by se vSak Greiner opiral o odlisny okruh grafickych predloh, nez jaké pouzil
v predeslych mistnostech. Vyjev tentokrat nevychazi z ptimych italskych vzo-
ri, ale odkazuje k okruhu francouzskych malitt ptisobicich v Rimé, konkrétné
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k malbé shodného namétu od Sébastiena Bourdona, jejiz modifikovanou podo-
bu do grafiky prevedl napfiklad Bourdoniiv zak Pierre Nicolas Loir.*°

Z formalnich komparaci véech dochovanych plumlovskych maleb je ziejmé,
ze Greiner podle prani kniZete Jana Adama Ondreje z Liechtensteina komponoval
své dilo na zakladé nékolika vybranych grafickych listd, z nichz prevzal jednotlivé
postavy a kompozi¢ni segmenty a integroval je do jinych formélnich i obsahovych
souvislosti. Vyjma grafického listu s namétem smrti kralovny Dido vyuzil Grei-
ner, pravdépodobné dle objednavatelova prani, grafické predlohy jako zdroje Cisté
formalniho razu. Tento aspekt formalni zavislosti na italské ¢i italsky orientované
grafické produkci koresponduje s objednavatelovymi umeéleckymi preferencemi.
Zaliba Jana Adama Ondfeje z Liechtensteina v italské malbé je nejen zdokumen-
tovana obsahlou korespondenci a doloZena kontakty s jednotlivymi umélci, ale
potvrzuji ji také jim objednavana umélecka dila. Vice nez deset let zaméstnaval
kuprikladu Benat¢ana Antonia Belluciho, ktery roku 1695 prisel do Vidné. Jeho
sluzeb vyuzival knize jednak pro sviij méstsky vidensky palac, jednak pro mo-
ravsky zamek ve Valticich.*?! Stejné preference, jaké provazely vybér grafickych
vzord, potvrzuji také dolozena jednani o koupi obrazovych soubort, v nichz knize
projevoval zdjem takika vyhradné o italské malife 16. a 17. stoleti — Tintoretta,
Francesca Albaniho, Caravaggia, Tiziana, Salvatora Rosu, Carla Marattu, Pietra
da Cortonu, Andreu Sacchiho, Domenichina - ¢i o francouzské mistry $kolené
a ptisobici v Rimé - Nicolase Poussina a Gaspara Dugheta.*? Shodny vybér cha-
rakterizuje také Greinerovu inspiraci, tedy klasizujici fimskou tvorbu Pietra Testy
a dilo v Rimé piisobiciho Francouze Sébastiena Bourdona.

Ikonografie plumlovskych maleb se koncentrovala zejména na zobrazeni
heroickych pribéht opirajicich se o text Vergiliovy Aeneidy. S ohledem na hie-
rarchi¢nost malifskych kategorii a jejich vhodnost ve vztahu ke specifické-
mu socialnimu postaveni objednavatele malby tu vergiliovskd tematika nalezi
do skupiny reprezentativnich pribéht prinasejicich ,historicky ovérené skutky
vyznamnych muza“ Takové ,historicky zaruc¢ené® udalosti (fatto storico pro-
fano) doporucoval napfiklad malif a teoretik z Faenzy Giovanni Battista Ar-
menini ve svém teoretickém dile De’ veri precetti della pittura z roku 1587 pro
vyzdoby salii nejvyssi reprezentace ¢i pro saly knizeci.*”

Volba ikonografického syzetu je s ohledem na knizeci reprezentaci pochopitel-
na a Jan Adam Ondfej z Liechtensteina velkou mérou dbal na budovani vlastniho
obrazu, pricemz zdiiraznoval soucasné i svou roli velkého mecenase. Knize patfil
k vyznamnym osobnostem videnského dvora, byl cisatskym komorim, ¢lenem
tajné rady, nositelem Rédu zlatého rouna. Za cisate Josefa I. se jako jeden z cisat-
skych zplnomocnénci ucastnil uherského snému. Jeho stavitelské a mecenasské
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117 Johann Georg
Greiner, Smrt Dido, 1687.
Plumlov, zamek.

aktivity se nejvice promitly do liechtensteinskych projekti ve Vidni, v prvé radé
do vystavby videnského méstského paldce a jeho interiérové vyzdoby, na niz se
podileli stukatér Santino Bussi, sochat Giovanni Guiliani a malif Andrea Lanza-
ni, a dale do vystavby a dekorovani zahradniho palace ve videnském Rossau.***
Aeneovska ikonografie, tolik spjata s cisafskou habsburskou legendou a jejim
ideovym napojenim na sldvu starovékého Rima, plné odpovidd vysokym repre-
zentativnim ndrokiim objednavatele formatu knizete Liechtensteina.

Druhd poloha plumlovského ikonografického programu vychazi mnohem
vice z astrologickych konotaci antickych mytt a odhaluje ideové roviny cyklic-
nosti dne, stejné jako tomu bylo v Déc¢iné ¢i Novém Falkenburku. Setkavame
se tu s velmi casto pouzivanou ,,loznicovou® tematikou rana, symbolizovanou
vozem bohyné Aurory, ktera odhani noc a spanek a pfinasi novy den, a alegorii
noci, jiz predstavuje personifikovana Noc obklopena postavami Snu a Spanku.
Tato ikonografie nalezi do bohaté ideologické linie relativné hojnych a oblibe-
nych alegorii, v jejichz roz$ifeni sehraly ustfedni roli slavné renesan¢ni a barok-
ni malby s touto tematikou, zejména dila Baldassara Peruzziho ve Ville Farne-
sina v Rimé, Guercinova realizace v fimském Casino Ludovisi ¢i vyjevy Taddea
Zuccara ve Ville Farnese v Caprarole.*?
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Promény Ovidiovych Promén a anonymni mali¥i /

Narozdil od interiérové vyzdoby predeslych slechtickych sidel, kde se mytologic-
ka malba spojuje s konkrétnimi malifi, je autorsky urcena ¢i nalezi ke zfejmym
autorskym skupinam, ztstava ostatni malifskd produkce 17. stoleti dekorujici
¢eské a moravské venkovskeé slechtické rezidence v anonymité. Umélecka tro-
ven téchto realizovanych zakazek, setrvavajicich v zavislosti na pocetné grafické
produkci, neni vétsinou prili§ vysoka. Pritom se jedna o jedny z nejrozsahlej-
$ich malifskych vyzdob v ramci zameckych objekti v ¢eskych zemich. Negativni
vysledky hledani autorstvi provazi vyzdoby zamkt v Holesové, Novém Hradé
u Jimlina a Radic¢i, jen v Doudlebech nad Orlici se prostfednictvim matri¢nich
zaznami oteviela moznost zamyslet se nad pritomnosti vlagskych femeslniki,
mezi nimiz se pohyboval i jinak nezndmy malif Antoni Maria.

Jan z Rottalu a Holesov

Panstvi v Holesové proslo v prvni poloviné 17. stoleti mnohymi nesndzemi,
spojenymi se spolecenskou a spravni nestabilitou. Majitel Holesova, moravsky
zemsky hejtman Ladislav Popel z Lobkovic, pohybujici se v fadach radikalni ka-
tolické strany, byl sesazen ze své funkce roku 1619 povstaleckym zemskym sné-
mem. O dva roky pozdéji zemfel a jeho bratr Zdenék Vojtéch Popel z Lobkovic
musel o navraceni holesovského majetku obtizné usilovat. Tato snaha se ukazala
po néjaké dobé uspésnou, ale nasledna stabilizace pomért na panstvi probihala
pomalu a vyzadovala si opakované zasahy, a tato situace trvala az do zavéru tfi-
cetileté valky. K neustale vyvstavajicim problémtm prispivalo jednak svévolné
usazovani vojsk, jednak poddanska rebelie, s niz se po dlouhy ¢as vyrovnaval
také pozdéjsi majitel holesovského panstvi.*?

Stal se jim Jan z Rottalu (1605-1674), pivodem ze Styrské $lechtické rodi-
ny, ktery béhem svého Zivota zastaval mnohé vyznamné funkce. Byl cisarskym
tajnym radou, vrchnim cisafskym vale¢nym komisafem v Uhrach, nejvys$im
zemskym sudim, predsedou kralovského tribunalu a moravskym hejtmanem.*”
Panstvi zakoupil roku 1650 a zahy poté zapocal v Holesové se stavbou ¢tyrkrid-
1ého zamku s naroznimi $estibokymi vézicemi podle projektu cisatského archi-
tekta Filiberta Lucheseho.
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Holesov, zamek, schéma ptidorysu prvniho patra
(pUdorys prevzat z: Samek, Bohumil: Umélecké pamdtky Moravy a Slezska. Sv. 1. A-I. Praha 1994; upraveno
autorkou)

1) Paridlv soud; v drobnych polich po strandch: Potopa, Alfeus a Arethusa, Merkur a Hersé, Apollén

a Marsyas. 2) David a Golias, Jiftach. 3) Perseus a Andromeda; v drobnych polich po stranach: Jupiter a 16,
Ganymédes, Narcis, Dianina ldzen. 4) Venuse a Adénis; kolem: Thisbé a Ivice, Latona a sedlaci, Herkules
zabiji kentaura Nessa, Kallisto a Arkds. 5) Pan a Syrinx; kolem: fkaros, Kupid. 6) Achilles mezi dcerami kréle
Lykoméda; v drobnych polich po strandch: Deukalion a Pyrrha, Gigantomachie, Minerva a Zavist, Jupiter
a Semelé, Herkulova smrt, Héliovny. 7) Meleagros a Atalanta; v drobnych polich po stranach: Ctyfi Zivly.
8) Narcis a Echo. 9) Zvéstovani Panny Marie. 10) Venuse a Mars; v drobnych polich po strandch: satyrové
a nymfy, Apollon a Dafné. 11) Merkur a Argos. 12) Tritoni a nymfy. 13) Odysseus v jeskyni Polyféma.

14) Unos Proserpiny. 15) Hlavnf sal.
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Malby holesovského piana nobile - Od Ovidia k Homérovi

Za zdmi zamecké budovy se ukryva monumentalni malifsky komplex, zahrnu-
jici prostory sala terreny a tfinacti mistnosti piana nobile,*”® pficemz je na prvni
pohled ziejmé, Ze i tak se do dnesnich dnti dochovala jen ¢ast ptivodniho celku.
Velkolepost stavebniho projektu véetné interiérovych dekoraci plné souzni s repre-
zenta¢nimi potfebami objednavatele, ktery ve své dob¢ patfil k nejbohatsim a nej-
vlivnéjsim aristokrattim na Moravé. O priibéhu stavebnich praci v HoleSové neni
k dispozici prili§ mnoho zprav, nicméné je znamo, Ze jejich postup byl roku 1660
pozastaven na zadost tehdejsiho olomouckého biskupa, arciknizete Leopolda I. Vi-
léma, protoze stavba zasahovala do manského majetku. I pres tyto limitace existuji
doklady o tom, Ze Jan z Rottalu zdmek obyval se svou druhou manzelkou Annou
Marii Popelovou z Lobkovic, rozenou ze Sternberka, s niz se ozenil roku 1652.
Z tohoto dtivodu se uvadi jako pravdépodobné, ze vétsina zameckych prostor pia-
na nobile byla v zdsadé dokoncena, v¢etné interiérovych dekoraci. Pfedpoklada se,
ze nedokonceno zustalo druhé patro a podle zaznamt dvorni kancelare k dokon-
¢eni stavby pfistoupil po roce 1717 hrabé FrantiSek Antonin z Rottalu.*”

Hole$ovské malby obestirala a obestira fada nezodpovézenych otazek, je-
jichz rozie$eni komplikuje absence relevantnich pisemnych prament. Tradi¢né
byl s hole§ovskymi malbami ¢astecné spojovan jinak neznamy mildnsky malif
Hannibale Cavalli,”® s nimz se dava do souvislosti zejména malifskd vyzdoba
sala terreny. Ta je viak, jak bude ukdznano nize, soucasti mladsi vrstvy interié-
rovych dekoraci zamku. Malby prvniho patra pak definuji Umeélecké pamadtky
Moravy a Slezska jako dilo ,,vldmsky orientovaného malite“.**!

Stoupame-li do prvniho patra holesovského zdmku hlavnim schodi$tém,
jeho logické vyusténi nas privadi na podestu pred hlavni reprezentac¢ni sal o vysi
dvou pater, jehoz podoba vsak zna¢né utrpéla necitlivymi zasahy v druhé po-
loviné 20. stoleti. Pokoje s malifskymi realizacemi jsou koncentrovany zejména
v jihozédpadnim a severovychodnim kfidle zdimecké budovy, nicméné Ize oce-
kavat, Ze jejich sled se odvijel smérem od hlavniho salu. To ¢astecné potvrzuje
Jana Zikmunda z Rottalu, v prosinci roku 1717. V ném jsou apartma hrabéte
a jeho manzelky, knézny Maximiliany z Liechtensteina, lokalizovany do jizni-
ho nérozi severozdpadniho kfidla zdmku, orientovaného ke kostelu sv. Anny,
a do jihozapadniho kfidla. Z hlavniho salu, ktery je v inventafi oznacen jako
velky sal, vybihalo ono apartma, kde se v zdpadnim ndrozi s rondelem nachézel
obytny pokoj hrabéte. Za nim byla umisténa jidelna, tvorici predél mezi pan-
skymi a damskymi pokoji. Za jidelnou nasledovalo apartma knézny, tvorené
pfedpokojem (zvanym zeleny predpokoj), obytnou mistnosti s lozem a dvéma
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pokoji fraucimoru (kon¢ilo v jiznim narozi, orientovaném smérem k pivovaru).
Ostatni mistnosti zamecké budovy jsou jiz jen aditivné ocislovany a jen v nékte-
rych pripadech jsou blize oznaceny (jako naptiklad vychodni pokoj s rondelem
naproti hote Hostynu nebo stard jidelna priléhajici k hlavnimu salu).**

Z hlavniho schodisté se opacnym smérem nez do hlavniho sélu otevira cesta
do narozi a jihozapadniho kfidla, kde v prvni rohové mistnosti z jemnych roz-
vilinovych stukd vystupuje pét malovanych poli [obr. 118]. Malby zdejsiho pro-
storu do posledniho restaurovani ziistavaly z¢ernalymi a znejasnénymi a patfi
mezi nejposkozenéjsi z celého objektu, coz zapricinil provoz byvalé restaurace.
Nicméné smér jejich ikonografického urceni vcelku bezpe¢né ukazuji grafické
predlohy. Ve stfedu mistnosti se nachazi vyjev slavného Paridova soudu, kte-
ry pfedznamenal udalosti znicujici tréjské valky. Osudovy okamzik, kdy Paris
vybird z trojice olympskych bohyn Venusi a predava ji zlaté jablko, kompono-
val malif na zdkladé znalosti jinych slavnych maleb. V tomto pfipadé se jedna
o jistou variaci na malby Paridova soudu od véhlasného Petra Pavla Rubense,
pricemz nejblize holedovské realizaci je patrné mistrova verze z let 1606-1608,
dnes umisténa ve sbirkach Museo del Prado v Madridu.**® Kopirovani, parafra-
zovani ¢i variovani slavnych malifskych dél riznych autorti se v celé vyzdobé
zamku v HoleSové projevuji velmi intenzivné.

118 Paridlv soud, padesatd Iéta 17. stoleti (?). Holesov, zdmek.
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119 David a Golias,
padesata léta 17. stoleti (7).
Holesov, zamek.

Ctyti podlouhlé obdélné vysece nevelkych rozmért kolem hlavni malby pti-
naseji ovidiovské scény, opakujici kompozice z mnohokrat jiz citovaného ovi-
diovského grafického cyklu Johanna Wilhelma Baura. Vzhledem k tomu, Ze se
na Baurovy vzory v souvislosti s holesovskymi malbami jiz v minulosti upozor-
novalo, je s podivem, Ze nékteré naméty vyzdoby donedavna zistavaly chybné
interpretovany.** V této mistnosti jsou podle Baurovych rytin ztvarnény vy-
jevy zachycujici Potopu svéta, Merkura a Hersé, Apolléna s Marsyem a Alfea
s Arethtsou. Pfibéh o Potopé svéta vychazi hned z poc¢atku prvni knihy Promén
a vypravéni o vzplanuti boha Merkura pro krasnou Hersé z druhé knihy. Potres-
tani sebevédomého satyra Marsya stazenim z kize, protoze vyzval na hudebni
souboj samotného boha Apollona, popsal Ovidius v $esté knize Promén. A ko-
ne¢né pribéh marné unikajici nymfy Arethusy, ktera se pod ochranou bohyné
Diany snazila uprchnout dotérnému ficnimu bohu Alfeovi, se nachdzi v textu
paté knihy. Arethuisa byla nakonec proménéna v pramen ¢isté vody v sicilskych
Syrakusach, ktery dodnes nese jeji jméno.

Podle dochovanych fragmentt je zfejmé, ze malby pokryvaly také strop
mistnosti v zapadni Sestiboké narozni vézi, coz dnes dokladaji pouze dvé stuko-
vé vysece, a dekorovany pravdépodobné mohly byt i stropy mistnosti v dal$ich
zameckych vézich. Na vysecich se ponékud vyjimecné uplatiuje biblicka iko-
nografie. Jedna pfedstavuje slavny Davidiv boj s obrem Goliddem a druhd uka-
zuje tragicky pribéh soudce Jiftacha, zachyceny v knize Soudct [obr. 119, 120].
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120 Jiftach, padesata léta 17. stoleti (7).
Holesov, zamek.

121 Johann Wilhelm Baur, Athamantovo
silenstvi, 1641, médirytina.

Jiftach pred uspésnym bojem slibil Hospodinovi, Ze mu obétuje zivou bytost,
ktera pfi jeho navratu vystoupi jako prvni z bran domu, ale byl to neuvazeny
slib, nebot Jiftachovi vysla vstfic jeho jedina dcera. Také v téchto starozakon-
nich scénach rezonuje formalni inspirace Baurovym ovidiovskym cyklem, a¢
s rozdilnym obsahovym vyznénim. Malif prevzal napriklad postavu Goliase
z rytiny zobrazujici Silenstvim postizeného Athama [obr. 121].**® Lze se dtivod-
né domnivat, Ze i malby ve zbyvajicich ¢tyfech $tukovych kartusich vychazely
z biblickych pribéht a ze starozdkonni tematika tak pravdépodobné piivodné
ovladala cely prostor mistnosti v zapadni vézi.

Ikonografie druhého pokoje jihozapadniho ktidla pokracuje v ovidiovské
inspiraci. Strop je prolomen péti zrcadly, kruhovym uprostfed a ovalnymi sy-
metricky rozlozenymi od stfedu do ¢tyf svétovych stran. Ve stfedovém kruho-
vém poli prilétajici Perseus zachranuje pred moiskou nestviirou Andromedu
pripoutanou ke skale [obr. 122]. Tento slavny milostny pfibéh byl oslavovan
v mnoha textech. Série milostnych emblémut Thronus Cupidinis z roku 1618
v souvislosti s Perseem pripomind, ze sila lasky zdolavd véechny nesnaze, vléva
odvahu a nepripousti si Zadna nebezpeci.**

V ovélnych vysecich kolem Persea a Andromedy se pak objevuji ovidiovské
pribéhy, souznici s hlavni malbou svym milostnym a erotickym ladénim: Dia-
nina lézen, Jupiter a [6, Unos Ganyméda a Narcis prohliZejici se v jezirku. Mo-
tiv Narcise byl prevzat z vySe uvedeného cyklu Baurovych ilustraci, jehoz vliv
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122 Perseus

a Andromeda, padesata
léta 17. stoleti (?).
Holesov, zamek.

prolina celym zameckym komplexem. Ve vyjevu Ganymédova tinosu a scéné
Jupitera s 16 [obr. 123] lze ovSem spatfit je$té druhou inspiraéni linii, kterd se
v Hole$ové pripomina neméné intenzivné. Je ji kopirovani ¢i parafrazovani slav-
nych malifskych realizaci riznych autort. V pripadé téchto dvou scén se jedna
o slavné Corregiovy malby z cyklu lasek bohi, které ma dnes ve svych sbirkach
Kunsthistorisches Museum ve Vidni.*’

Dal$i mistnost lezi ve stfedu jihozapadniho prucelniho kridla, obraceného
k méstu, a lze z ni vystoupit na balkoén, tvofeny portikem. Namétem centralni
malby tohoto pokoje, jez je vsazena do Sestithelného pole, se stalo milostné
téma bohyné Venuse a lovce Addnida [obr. 124]. Pro Holeov z néj byla zvolena
scéna laskyplného objeti obou milencii ve stinu stromt. Ustfedni malbu obkru-
zuji ¢tyfi drobné kartuse s doprovodnymi mytologickymi poesiemi. Podobné
jako tomu bylo v predeslych salech, i zde u téchto drobnych kompozic vyuzil
tviirce Baurovych médiryteckych vzort a vybral si nasledujici scény. Na prvni
malbé prcha Thisbé pred lvici, ¢imz zac¢ind neblahy sled udalosti nezvratné smé-
fujicich k smutnému konci mladych milencti Pyrama a Thisbé. Na druhé pro-
ménuje bohyné Latona sedlaky v zaby, protoze ji nechtéli pustit k jezirku, aby se
v ném osvézila a napojila své déti Dianu a Apolléna. Na treti kartusi zabiji Her-
kules kentaura Nessa, ktery se snazi unést rekovu zenu Déianeiru. Na posledni
je zobrazena nymfa Kallisté v podobé medvéda, na néhoz mifi $ipem jeji syn
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Arkas, ktery netusi, ze jde o jeho proménénou matku. Pred zkdzou je zachrani
buh Jupiter, ktery proméni rovnéz Arkada v medvéda a vyzveda oba na nebe,
kde dodnes zafi jako souhvézdi Velké medvédice a Malého medvéda.

Ze stfedniho sdlu se dal prochdzi do pokoje, jehoz klenbu dekoruji jem-
né $tukové vzorce obklopujici trojici obdélnych maleb. Nejvétsi, horizontalné
orientovana malba ve stfednim poli zachycuje proménu nymfy Syringy, prona-
sledované neodbytnym bohem Panem, v rakos [obr. 125]. Kompozice i barev-
nost napadné pfipomina obrazy téhoz namétu z ruky Jacoba Jordaense (napfi-
klad platno z Koninklijk Museum v Bruselu).*® Vyjev lemuji po stranach dva
vertikdlné orientované obdélniky, pro néz byla zvolena témata Ikarova padu
a zpivajiciho Kupida s lukem a $ipy.

123 Jupiteralo,
padesété léta 7
17.stoleti (7). =2k AN
HoleSov, zamek.




124 Venuse a Adonis, padesétd léta 17. stoleti (7). HoleSov, zamek.

Rada pokojti jihozapadniho kiidla pokracuje ptidorysné takika shodnou
mistnosti, v niz klenbu a klenebni vybéhy dekoruje sedm malych vyobrazeni,
kombinujicich homérovska a ovidiovska témata. Ve stfedu klenby se v ovalném
poli odviji scéna odhaleni Achilla ukryvajiciho se mezi kralovskymi dcerami
v palaci, kde jej pred trdjskou valkou chtéla uchranit jeho matka, bohyné The-
tis [obr. 126]. Achilles v div¢im prevleku se prozradil sam, kdyz na ného Odys-
seus nastrazil 1é¢ku a v prestrojeni za kupce nabizel v palaci zbozi. Achilles si
jako jediny vybral z pfedmétti pohozenych na zem me¢, a ne $perky. Patrné
nejblize ma k holesovské malbé jedno z Rubensovych platen, tvofici malifo-
vu variantu na uvedené ikonografické téma (dnes vystavené v Museo del Prado
v Madridu; malba je pfipisovana spolupraci Rubense a van Dycka). Rubensovo
dilo pak reprodukovala rytina Cornelise Visschera, publikovana Pieterem Sout-
manem nékdy v letech 1630-1657.**

Ostatni kompozice po stranach ovélu a na klenebnich vybézich cerpaji ze
série ovidiovskych mytt prevzatych z médiryteckého cyklu Johanna Wilhelma
Baura. Nalevo od ustfedni malby hazeji kral Deukalion a kralovna Pyrrha, je-
dini prezivsi svétovou potopu, za hlavu kameny, z nichz se rodi nové lidstvo.
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125 Pan a Syrinx, padesatd léta 17. stoleti (7). HoleSov, zdmek.
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126 Achilles mezi dcerami krale Lykoméda, padesata Iéta 17. stoleti (?). HoleSov, zdmek.
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127 Meleagros a Atalanta,
padesatd léta 17. stoleti (?).
Holesov, zdmek.

128 Francois Chauveau podle
Laurenta de La Hyra, Meleagros
a Atalanta, 1643, lept.

Napravo se presouvame v ¢ase zpét k mytickym zacatkiim svéta a boji mezi Gi-
ganty, potomky bohyné Gaie, vzeslymi z Uranovy krve, a bohy Olympu. Trou-
falost Gigantli nezistala bez nasledki — byli porazeni, svrzeni a z jejich krve
povstalo lidstvo, krveziznivé a pomstychtivé, které bylo nakonec vymyceno po-
topou. Tim se dostavame tematicky zpét k protilehlému poli s Deukalionem
a Pyrrhou, ktefi jako jedini pro své moralni kvality potopu svéta prezili.

V kartusich klenebnich vybézki je na jedné strané znazornéna Minerva vstu-
pujici do doupéte Zavisti, pribéh, ktery Ovidius vypravi ve druhé knize Promén
v ramci milostné romance Merkura a Hersé a jeji zavisti szirané sestry Aglauros.
Na druhé strané Jupiter plni prani nestastné Semelé a ukazuje se ji ve své bozské
podobé. Protéjsi cast stropu nese dalsi dvé kartuse, na jedné je zobrazena he-
roicka smrt Herkula a na druhé truchli Faethonovy sestry Héliovny nad hrobem
svého mrtvého bratra - jejich zal dospél v proménu divek v topoly.

Pokoj v jiznim narozi zamku, propojujici jihozapadni a jihovychodni ktidlo,
zdobi pét malovanych vyseci, z nichZ centralni misto na vrcholu klenby zaujima
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scéna lovu na kalydonského kance, zachycujici jeho pfemozitele, krale Meleagra
a chrabrou Atalantu [obr. 127]. Vitézstvi nad obavanym kalydénskym kancem
nélezelo od 16. stoleti k symboltim odkazujicim na vale¢né strasti a kone¢né na-
stoleni miru.**® HoleSovska kompozice vychazi do nejmensiho detailu z grafické
inspirace, kterou tentokrat nepredstavuji Baurovy rytiny, ale lept francouzské-
ho grafika Frangoise Chauveaua, reprodukujici malbu svého ucitele, patizského
malife Laurenta de La Hyra z roku 1643 [obr. 128].*!

Na ¢tyfech kartusich klenebnich vybézkii mistnosti jsou vyobrazeni ¢tyfi
putti (¢i amoreti), spojeni jednotlivé s nasledujicimi atributy: blesky a pochodni
(putti ma pod nohama spalené mésto), musli (putti plavici se mofem na musli),
kvéty a orlem (putti letici na orlu). Pfipojené atributy vybizeji k tvaze, zda
se nejednd o alegorie ¢tyr zivla (blesky — ohen, orel — vzduch, musle - voda,
kvéty — zemé). Zajimavym detailem je méstsky prospekt otevirajici se pod leti-
cim orlem s putti. Predstavuje pohled na Holesov se zamkem a kapli sv. Anny,
otazkou vsak zlstavd, zda nejde o jeden z mladsich zasahti do malby.

Ctyfi mistnosti jihovychodniho kiidla zimku mezi zdmeckou kapli**? a po-
kojem s Meleagrem a Atalantou zustavaji bez vyzdoby. Az za kapli se v jedi-
ném prostoru tohoto ktidla objevuje mytologicka malba, Zel velkou mérou
poskozena. I pres rozsahlé poskozeni nenechava obraz divky spéchajici za mla-
dikem, ktery se sklani nad jezirkem, na pochybach, ze jde o druhé zndzornéni
Narcise v Holesové [obr. 129]. Je tu zobrazen spolu s nymfou Echd, kterd jej

129 Narcis a Echo, padesata Iéta 17. stoleti (?). HoleSov, zdmek.
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130 Zvéstovani Panny
Marie, Holesov, zdmek.
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zboznovala, ale byla bohyni Junonou zbavena hlasu a odsouzena k pouhému
opakovani poslednich slov. Nymfa Echo je na holesovské malbé zfetelna cela,
ale z figury Narcise zlstala pouze hlava, takika se dotykajici vodni hladiny.

Do masivni $tukové vyzdoby pokoje vychodniho narozi, orientovaného
smérem k Hostynu, byla vsazena tstfedni malba s ndbozenskou tematikou,
konkrétné vyjev Zvéstovani Panny Marie [obr. 130]. Malba pfedstavuje detail-
ni kopii platna $panélského malife Bartolomé Estebana Murilla, které ma dnes
v kolekei svych sbirek madridské Museo del Prado [obr. 131].44

Vymalba piana nobile pokracuje pokojem lokalizovanym ptiblizné do stiedu
severovychodniho kfidla, z néhoz je ptistup na balkén orientovany do zahrady.
Hlavnim motivem centralni malby, pokryvajici osmitihelné pole, se stala milost-
na dvojice bohti Venuse a Mars [obr. 132]. Mars ve zbroji kle¢i pred nahou Venusi
a hali jeji klin do drapérie, pficemz scéné asistuji dva Kupidové. Kompozice svou
stavbou, akcentujici zbozné a obdivné gesto muze, spise pfipomind pygmalion-
sky namét, nicméné muzska postava v plné zbroji ikonografii Pygmaliona neod-
povida, a podle pripojené symboliky se proto s jistotou jedna o Marta s Venusi.

Dvé velmi drobné kartuse po stranach zpritomnuji dals$i mytologicka téma-
ta. Na prvni bith Apollén marné stiha svou lasku, nymfu Dafné, na druhé je
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131 Bartolomé Esteban Murillo,
Zvéstovani Panny Marie,

cca 1660, olej na platné.

Madrid, Museo del Prado.

zachycena jistd verze bakchického veseli ¢i oslav boha vina Bakcha, a to ve vyje-
vu satyrt nesoucich nymfu s ¢isi vina.

Vedlejsi sal zahradniho severovychodniho kridla nese na vrcholu své klenby
obdélny vyjev Merkura chystajiciho se zabit stookého pastyre Arga [obr. 133].
Malba vykazuje, podobné jako jiné v Holesové, vyrazné prvky jordaensovské
inspirace, véetné barevnosti ¢i ztvarnéni psa. Z Jordaensovy dilny vzeslo néko-
lik variant na dané ikonografické téma, z nichz nejznaméjsim se stalo mistrovo
platno z roku 1620, ulozené dnes v Musée de beaux-arts v Lyonu.**

V nasledujici mistnosti se nachazi obdélna kompozice s morskymi nymfami
a Tritonem troubicim na morsky roh [obr. 134]. Podobné vyjevy byly velmi popu-
larni jiz od dob renesance a navazovaly na tradici antickych reliéfi typu motského
thiasu (oslavné scény znazornujici svatbu boha moti Neptuna s Amfitrité, kterou
doprovazely motské bytosti). Do grafické produkce, z niz maliti ¢erpali svoji in-
spiraci, uvedl typ moiského thiasu Andrea Mantegna ve slavném velkoformato-
vém tisku Bitva motskych bohti.** Vyjevy s mofskymi bohy, nymfami a Tritony se
poté staly béznym repertoarem ranénovovéké malifské i grafické produkce.

Za salem s nymfami a Triténem je umistén rohovy pokoj propojujici severo-
vychodni a severozapadni kfidlo, z néhoz se prochazi do mistnosti v severni
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134 Tritoni a nymfy, padeséta Iéta 17. stoleti (7). HoleSov, zamek.
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135 Odysseus v jeskyni Polyféma,
padesata léta 17. stoleti (7). Holesov,
zamek.

136 Jacob Jordaens, Odysseus v jeskyni
Polyféma, tficaté léta 17. stolet, olej

na platné. Moskva, Gosudarstvennyj
muzej izobrazitelnych iskusstv imeni
A.S. Puskina.

veZi, jez je vyzdobena bohatou $tukovou dekoraci plnou vegetabilnich rozvilin,
do jejihoz stfedu bylo zasazeno drobné kruhové pole s malovanym leticim putti.
Malba tohoto rohového pokoje se vraci k homérovskym témattim a zpodobuje
Odyssea v jeskyni obra Polyféma [obr. 135]. Ptibéh je zachycen ve chvili, kdy itac-
ky kral a jeho druhové unikaji z jeskyné oslepeného Polyféma pripoutani k bfi-
chim koz a ovci. Také tato kompozice, ve shodé s dalsimi holeSovskymi vyjevy,
byla vytvorena v jordaensovské inspiraci. Vyjev je takrka presnou kopii malby
Jacoba Jordaense ze tiicatych let 17. stoleti, kterou dnes vlastni Gosudarstvennyj
muzej izobrazitelnych iskusstv imeni A. S. Puskina v Moskvé [obr. 136].4¢
Posledni malbami dekorovany pokoj je lokalizovan v severozapadnim kridle
a tvori predstupen k hlavnimu sélu. Podle inventafe z roku 1717 tvotil tento
prostor spolu s vedlejsim pokojem tzv. starou jidelnu (pozdéji byla prepaze-
na).*”” Uvedené oznaceni koresponduje s poznatkem, ze v té dobé se coby jidel-
na pouzival sal v pricelnim kfidle. Nicméné dva velké spolecenské saly vedle
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137 Unos Proserpiny, padesata léta 17. stoleti (2). Hole3ov, zamek.

sebe by plné odpovidaly ¢asto pouzivané rezidencni struktufe, a je tedy zfejmé,
ze v pribéhu 17. stoleti byl zamek takto strukturovan a vedle velkého salu se na-
chazela jidelna. Z velkych spole¢enskych salti pak vybihala jednotliva apartma,
jak tomu pravdépodobné bylo i v holesovském zamku, jehoz presné usporadani
ze 17. stoleti mtizeme s absenci inventaiti pouze hypoteticky domyslet.

Prostor pro malbu byl v této mistnosti vymezen uprostted klenby dekoro-
vané jemnym rozvilinovym $tukem. Tematicky se pfesouvame znovu k prevla-
dajici ovidiovské ikonografii, tentokrat piibéhem Unosu Proserpiny [obr. 137].
Holesovska verze slavného mytu se pomérné pevné drzi své literarni predlo-
hy, ktera byla popsana vyse v souvislosti s malifskou realizaci téhoz namétu
na zamku ve Lnafich (viz s. 140-142). Také u této malby nelze vyloudit, ¢i spise
1ze naopak predpokladat existenci obrazového vzoru.

Pokojem s Unosem Proserpiny se v ,,kruhu® ¢tyrktidlého zamku vracime
zpét k hlavnimu sélu, zabirajicimu vétsinu plochy severozapadniho kiidla. Mo-
numentalni hlavni sal o vys$ce dvou pater vSak dnes nese pouze doklad o sochat-
ské vyzdobé v podobé hermovek fimskych hrdint ve zbroji, umisténych na me-
ziokenni pilastry. Nekteré z uprav hlavniho salu probéhly za zivota Frantiska
Antonina z Rottalu, ktery zde zfidil zamecké divadlo.***

Formdlni a ikonografické zhodnoceni maleb piana nobile holesovského zdmku

Pohled na strukturu holeSovského zamku odkryva nasledujici: hlavni saly (vel-
ky sél spolu s ptvodni jidelnou) byly situovany do severozapadniho kridla, za-
mecka kaple se nachézela v jihovychodnim ktidle a apartmany se rozprostiraly
smérem od hlavnich sali. To viceméné doklada také jiz zminovany mladsi in-
ventar, sepsany roku 1717, podle néjz se hrabéci byt nachazel v severozapadnim
kridle zamku, kde se ve sméru od hlavniho sélu k zapadnimu narozi nalézal
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obytny pokoj hrabéte. Pak navazovala tehdy aktudlni jidelna a pokracovalo
apartma knézny, tvofené predpokojem, obytnou mistnosti s lozem a dvéma po-
koji fraucimoru.**® V roce 1717 tedy zdobila scéna s Panem a Syringou prvni
pokoj damského apartma a hrabéci pokoj Jana Zikmunda z Rottalu se nacha-
zel v mistnosti s Paridovym soudem. Absence maleb v jihovychodnim kridle
potvrzuje, Ze v 17. stoleti ziistavalo nedokoncené, coz dokladaji nejen archivni
zaznamy, ale také architektonicky rozbor této ¢asti zamecké budovy.**

Ikonografie holesovskych maleb se v zasadé ptidrzuje, podobné jako interié-
rové malifské dekorace dalSich baroknich rezidenci, dvou hlavnich linii: ho-
mérské a ovidiovské. Na rozdil od jinych zamka je vSak v pripadé Holesova ob-
tizné vysledovat jednoznac¢nou logiku vybéru scén ¢i provazanost ikonografie
v ramci jednotlivych mistnosti. Celkové je v HoleSové patrna vétsi koncentrace
milostnych pribéht, milostna linie charakterizuje naptiklad pokoj s Perseem
a Andromedou, kde se vedle Persea objevuji lasky bohii a Dianina lazen. Sé-
rii milostnych dvojic ¢i ovidiovskych myta v hlavnich polich (Paridiv soud,
Venude a Adonis, Pan a Syrinx, Atalanta a Meleagros, Narcis a Echo, Venuse
a Mars, Merkur a Argos, motsky thiasos s nymfami, Unos Proserpiny) ve dvou
mistnostech stfidaji scény Odysseovych dobrodruzstvi. Mensi doplikové kar-
tuse pak pokracuji ve sledu ovidiovskych témat, jen v pokoji s Meleagrem pred-
stavuji alegorickou ctvetici zivla. Prevladajici milostné ladéni holesovské vyz-
doby by mohlo podporovat domnénku, ze malifské dekorace vznikaly v tésné
¢asové blizkosti jiz zminéného snatku Jana z Rottalu s Annou Marii z Lobkovic.

Odlisny ideovy segment oproti uvedenym schématiim tvofi ikonografie mist-
nosti v zapadni vézi, v niz jsou ztvarnény starozakonni pribéhy, a severniho na-
rozniho pokoje se Zvéstovanim. Nicméné ani kombinace mytologie s biblickymi
scénami nenalezi mezi absolutni vyjimky v ramci baroknich zameckych celka
u nas.

Z formalniho hlediska ptinaseji holesovské malby také dva zakladni kon-
cepty. Prvni se vaze k béznému zpisobu prace s grafickymi predlohami, pfi-
¢emz v HoleSové se, na rozdil od jinych podobné rozsidhlych dekoraci, ma-
lif pridrzel spiSe omezeného poctu grafickych predloh. Pro vétsinu drobnych
ovidiovskych scén vyuzil Baurtiv cyklus ilustraci. Jednu z vyjimek v prevaze
Baurovych grafik predstavuje malba Atalanty a Meleagra, komponovana podle
francouzské rytiny z ruky Frangoise Chauveaua. Druhy koncept reprezentuje
v rdmci nastropni malby 17. stoleti méné obvykly postup. Rada malovanych
poli holesovského piana nobile se opird o slavné obrazové protéjsky, ovsem
ne ve smyslu obrazu zprostfedkovaného skrze grafické listy, ale variace, kopie,
pfipadné poucené napodoby. Rubensovy, Correggiovy ¢i Jordaensovy prace,
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vcetné barevnosti, mohly byt vyuzity jako vzor pouze dvéma postupy. Bud si
objednavatel do svych sluzeb najal kopistu, ktery pro ného vytvarel ,varian-
ty“ ¢i variace slavnych dél, nebo vyslednou podobu maleb modifikovaly mno-
hem mladsi zasahy, které jen do urcité miry ukazuje i pribéh restaurovani
z let 1950-1956 pod vedenim akademického malife Rudolfa Razicky. Podle
restauratorskych zprav z té doby se pozornost nejprve zaméfila na druhé pa-
tro zamku a poté na restaurovani a konzervovani maleb prvniho patra a sala
terreny. Podle priloZenych zprav byly v§ak druhotné premalby mnohem vétsi
mérou dolozeny v sala terrené nez v mistnostech prvniho patra, kde byly mal-
by oznaceny za zachovalé a k jejich restaurovani bylo poznamenano: ,, Nékteré
z nich nékolikrdte pretieny fermezZovymi ndtéry a do této ztemnélé fermeze pro-
vedena retus.“*!

I pfes informace o mladsich vrstvach maleb vsak patrné nebyly vykonany
dostatecné sondy, které by dolozily, ¢i naopak vyvratily existenci starsich kom-
pozic. Bez podrobné analyzy je tak obtizné formulovat presnéjsi zavéry. Lze vak
predpokladat, ze mladsi upravy by pripadné mohly nasledovat star§i kompozic-
ni rozvrhy. Z pozice historika uméni mohu vyslovit pouze domnénku, které vy-
jevy by nejvice odpovidaly vzniku v 17. stoleti. Jednd se o veskeré malby vzniklé
podle grafik, dale snad nékteré rubensovské a jordaensovské scény. Vyloucit lze
pokoje vychodniho nérozi a jihovychodniho ktidla (tedy malby Narcis a Echo
a Zvéstovani), a to z divodu doloZené nedokoncenosti tohoto zdmeckého kiidla
v prubéhu 17. stoleti.*** Do jisté miry ,podezielou je rovnéz malba Odyssea
v jeskyni Polyféma v mistnosti v severnim narozi.

Vyuzivani sluzeb kopisti nenalezelo v dobé 17. stoleti k raritnim jevim.
Jiz od ¢asti malife a architekta Igndce Chambreze jsme zpraveni o tom, Ze se
v krométizské obrazarné olomouckych biskupt (konkrétné v obrazarné olo-
mouckého biskupa Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu) nachazelo nékolik
mistnosti plnych obrazt, které byly zdafilymi kopiemi malifskych dél cisarské
galerie ve Vidni, jak uz bylo popsano v kapitole o biskupské rezidenci v Kro-
(viz s. 78).2* Podobné zaméstnaval Gundakar z Dietrichsteina malife Kristidna
Schrodera, ktery pro knizete a jeho sidlo v Libochovicich vytvarel série kopii
obrazii z prazské hradni obrazarny.** Neni vylouceno, Ze Jan z Rottalu pribliz-
né v této dobé rovnéz vyuzival sluzeb profesionalnich kopistii. Otazkou vsak
zUstava, zda se komparované obrazy nachazely ve sledovaném obdobi v bliz-
kych a dostupnych kolekcich, navic v HoleSové mnohde nejde o primé kopie.
U nékterych ze slavnych predloh nelze ptivodni provenienci s urcitosti prokazat,
jiné zase prokazatelné tvorily soucast videnskych dvorskych sbirek. Napriklad
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véhlasné Correggiovy kompozice Ganyméda a 16 z cyklu Amori di Giove jiz

na zacatku 17. stoleti zaznamenavaji inventare cisafské obrazarny.*

Sala terrena
Mytologicka vymalba zamku v Holesové vSak nezdobi pouze piano nobile, ale
stejnou tematiku nachdzime i v prostorach sala terreny. Sala terrena, dle zvyk-
losti navazujici na zahradu, je situovana do prizemi severovychodniho kridla.
Neckova klenba sala terreny nese masivni $tuk, ktery vymezuje hlavni obdélné
malované pole a fadu drobnych kartusi [obr. 138]. Zptisob provedeni stukové
dekorace je stylové velmi blizky nékterym pokojiim piana nobile a slohové na-
lezi do stejné casové vrstvy 17. stoleti. Ostatné existenci sala terreny doklddaji
také archivni doklady z doby Zivota Jana z Rottalu, konkrétné napriklad zprava
o navstéve zabrdovického opata v HoleSové roku 1658.4¢

Na prvni pohled je ziejmé, ze malby v sala terrené pochazeji z mladsiho
obdobi nez $tukova dekorace, do niz jsou zasazeny, coz dokladaji také zave-
ry restauratorské zpravy z roku 1954, kde se uvadi, ze pod nynéjsimi malbami
se nachazeji fragmenty ptivodni dekorace ze 17. stoleti, dnes jiz nerekonstruo-
vatelné. Novéjsi kompozice navic ani nenasleduji ptivodni rozvrh téchto star-
$ich maleb.*” Dataci vzniku maleb ale jednoduse umoznuji urcit alian¢ni erby
na nich vyobrazené, patfici FrantiSku Antoninovi z Rottalu a jeho manzelce

e
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138 Strop sala terreny na zamku v Holesové.
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139 Junoa lxién,
po roce 1717. Holesov, zdmek,
sala terrena.

\

Marii Cecilii z Trautmannsdorfu, jde tedy o dobu po roce 1718. Malby v sala
terrené, spojované v topografické literature se jménem malife Hannibala Ca-
valliho, podléhaly mylnym stylovym i ikonografickym interpretacim vétsi mé-
rou nez popsany ovidiovsky cyklus piana nobile. Proto je dobré jim vénovat
pozornost i presto, ze jejich vznik je zafazuje jiz mimo ¢asové obdobi vymezené
touto publikaci.**®
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J" f i A 140 Apolldn alssé,

V . 2 po roce 1717. Holesov,
; L L _ \ zamek, sala terrena.

141 Sébastien Le Clerc
a Francois Chauveavy,
Apollon a Issé, 1676, médirytina.
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Hierarchicky nejvyznamnéjsi ¢ast klenby, velka sttedova malba, predstavuje
Apotedzu bohyné Minervy a Herkula, nositele moudrosti a ctnosti: Herkules se-
dici na oblacich ovlada centralni ¢ast kompozice, je opfeny o kyj, obklopeny va-
le¢nymi trofejemi a $lape po porazeném nepriteli. Minerva ve zbroji promlouva
s Herkulem z oblaku v levé ¢asti malby. Celek doplnuji doprovodné postavy
a putti nesouci atributy slavy, hojnosti, miru a spravedlnosti (Fima s trubkou,
kvétinové vénce a kose, olivova ratolest, fasces). Tradi¢ni alegorie dobré a spra-
vedlivé vlady, jez pfinasi mir a blahobyt, je prostfednictvim alian¢nich erbt
v rukou Herkula a Minervy vztazena k objednavatelim malby, Frantisku Anto-
ninovi z Rottalu a jeho manzelce Marii Cecilii z Trautmannsdorfu.

Apotedzu Herkula a Minervy obkruzuje $est kartusi, v nichZ v obla¢nych
pasech jedou na svych vozech olympsti bohové: Juno tazena pavy, Ceres s klasy
obili draky, Kybelé okfidlenymi lIvi, Venuse labutémi. Ve zbyvajicich dvou po-
lich sedi korunovany Jupiter s Zezlem v ruce a orlem po boku a Diana s lukem,
$ipy a loveckym psem.

Dalsi kruh kartusi, obihajicich strop sala terreny, se nese v narativni myto-
logické linii, kterd upomina na slavné milostné dvojice. Druhou neprehlédnu-
telnou slozku predstavuji odkazy na hudbu a uméni, jasné souvisejici s deco-
rem a funkci prostoru. Mytologické pribéhy sala terreny holesovského zamku
rozhodné nepatfi mezi obecné znamé, a proto, vzhledem k jejich neobvyklosti
v ramci nasi profanni produkce, bylo nutné pro jejich urceni vyuzit patii¢nych
komparaci. Ilustrovana vydani Ovidiovych Metamorfoz tu umoznuji pomérné
jednoznac¢né identifikovat véechna mytologicka pole, pficemz uréujicim kom-
para¢nim ovidiovskym cyklem (av$ak ne jedinym) se stalo dilo Metamorphoses
d’Ovide en rondeaux, vydané v Parizi kralovskou tiskarnou roku 1676. Edice
byla opatiena textem francouzského dvorského basnika Isaaca de Benseradea
ve formé tzv. basnickych rondo a doplnéna ilustracemi rytcti Sébastiena Le Cler-
ca a Frangoise Chauveaua. Vznik edice inicioval kral Ludvik XIV. pro pottebu
dauphint a jeji textovy doprovod se vyznacoval parafrazovanim, moralizova-
nim a komentovanim ovidiovskych basni a spolu s rytinami zamérné vytvarel
trojdilnou, emblematickou podobu ve tvaru inscriptio, pictura a subscriptio -
na levé strané pod ilustraci byl kratky vysvétlujici text k ovidiovskému pribéhu
a na pravé strané stru¢ny latinsky citat a basnické rondé. Ilustra¢ni doprovod
je vyjimecny zejména celkovym poctem vizualizovanych pfibéhti — zahrnuje
226 grafik a predstavuje tak nejbohatéji ilustrované ranénovoveéké vydani Me-
tamorfoz viibec.*®

Dle provedenych komparaci s ovidiovskym textem a grafikou prinase-
ji ovalna stukova zrcadla holesovské sala terreny nasledujici témata: Apollén
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a Marsyas, Venuse a Addnis, Minervina navstéva Muz na Parnasu, Juno a Ixion,
Obétovandi Ifigenie, Apollon a Issé, Zefyr a Flora, Orfeus a Eurydika v momentu,
kdy je Eurydika unasena zpét do podsvéti, alegorie malby a Pygmalion.**

Hole$ovské malby v sala terrené nevynikaji nijak vyjime¢nymi umélecky-
mi kvalitami, avsak uziti zminénych pribéht Metamorféz je v nasich vyzdo-
béach zcela ojedinélé. Velmi raritné se vyskytuji naptiklad Apollon a Issé ¢i
Juno a Ixién [obr. 139]. Ixién byl kralem Lapitht, ktery zatouzil po bohyni
Junong, ale Jupiter jej prelstil oblakem v podobé Junony. Ixién byl nakonec
uvrzen do podsvéti a za trest vpleten do tociciho se kola — tento motiv byl
v umélecké produkci vyuzivan jiz castéji. Avsak i prvni, méné frekventovana
taze Ixiénova pribéhu nasla své uplatnéni v rozsdhlém grafickém cyklu v tisku
Metamorphoses d’Ovide en rondeaux. S ohledem na skute¢nost, Ze je na ho-
leSovské malbé bohyné Juno obklopend oblakem, jevi se dana identifikace
jako nejpravdépodobnéjsi. Druhy pribéh, o Apollénovi a Issé, vypravi o lasce
boha Apollona, ktery se ve snaze ziskat dceru Makarea, pastyiku Issé, pre-
strojil za pastyfe [obr. 140]. Jeden z madla ptikladl ztvarnéni tohoto mytolo-
gického pribéhu, ktery je mi dosud znam, se objevuje v cyklu reliéf na téma
lasek boht realizovaném bratry Johannem Davidem a Johannem Lorenzem
Wilhelmem Réntzovymi v ramci dekorovani tzv. ovidiovské galerie v Neuen
Kammern v Postupimi roku 1774, ktery ostatné taktéz vznikl pod vlivem kni-
hy Metamorphoses d’Ovide en rondeaux.*®!

Odraz inspirace francouzskymi rytinami z tohoto pafrizského tisku se v Ho-
lesové vyrazné projevuje nejen ve volbé samotného sporadického zobrazeni
Apolldna a Issé, které se v jinych ilustrovanych vydanich Metamorfoz nevysky-
tuje, ale téz v prevzeti zakladniho kompozi¢niho rozvrhu, véetné postavy putti
s maskou jako pfipominkou Apollénova prevleku [obr. 141].%62

Zminéné tii sféry vyzdoby holesovské sala terreny, tedy ustfedni alegorii, sé-
rii boht a sérii mytologickych scén, doprovazeji kartuse s kvétinovymi zatisimi
a kartuse s putti, z nichz jeden rozhazuje kvétiny a pét hraje na rizné hudebni
nastroje — triangl, tamburinu, bubny, ¢inely a trubku a flétnu.

Vybér méné znamych ovidiovskych mytt i zfejma provazanost jednotlivych
scén v sala terrené svéd¢i predevsim o dobré znalosti mytologické tematiky ze
strany zadavateld, ale soucasné téZ o jasném koncepénim zaméru. Ustfedni
malba se vaze k hojné uzivané alegorii prosperity, miru a blahobytu pod vladou
reprezentovanych objednavateli. Alian¢ni erby manzelt pfipojené k alegoric-
kému vyjevu, stejné jako vybér zejména milostnych dvojic vsak pravdépodobné
ukazuji také na svatebni alegorii ¢i plni reprezentativni roli pfipomenutim spo-
jeni rodt objednavatelského paru.
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142 Apolldon a Marsyas,
po roce 1717. Holesov,
zdmek, sala terrena.

Znac¢ny podil hudebni tematiky (pole s bohem Apollénem, Muzami, Or-
feem, putti s hudebnimi nastroji) souzni s funkci mistnosti coby prostoru pro
hudebni produkce, ale predevsim s kulturnimi a mecenasskymi aktivitami ma-
jitele zamku. FrantiSek Antonin z Rottalu ve své dob¢ nalezel, spolu s hrabétem
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Janem Adamem z Questenberku, k nejvétsim podporovatelim hudby na Mo-
ravé, coz jiz delsi dobu pouta pozornost badatel v oblasti hudebnich déjin.*”
Konkrétné zobrazeni Apolldna hrajiciho na lyru ve vyjevu Apollon a Marsyas
nese dle vieho portrétni rysy Frantiska Antonina z Rottalu a spolu s postavou za-
vistivé prihlizejictho Marsya se syringou v ruce velmi pravdépodobné zastupuje
populdrni alegorické znazornéni duality ,vysoké® a ,,nizké“ hudby [obr. 142].%
Vedle zfejmé a ocividné akcentace hudby je v malych polich prezentovano rov-
néz malifstvi (alegorie malby) a sochafstvi (v podobé Pygmaliona) - Ize tedy
poukazat na obecnou oslavu uméni, ktera ve spojeni s tustfedni kompozici uda-
va celkovou ikonografii prostoru ve smylu: spravedliva a mirumilovna vlada
FrantiSka Antonina z Rottalu a Marie Cecilie z Trautmannsdorfu pfinasi blaho-
byt, diky némuz vzkvéta umeéni.

I pres nejasné atribu¢ni otazky poutaly holesovské mytologické malby opa-
kované badatelsky zajem. Zcela odlisna je situace v pripadé zamku v Radici, kde
se prozatimni hodnoceni malifského celku, pochézejici povétsinou pouze z to-
pografické literatury, omezuje na velmi stru¢né komentare typu ,hodnotnd rané
barokni vyzdoba salu“.*

Wolfgang Henneg a Radi¢

Nevelky zamek v Radici, lezici jizné od Prahy v byvalém okrese Pribram, se
doposud dockal pouze minimalni uméleckohistorické pozornosti a ta se navic
orientovala vyhradné na jeho architektonickou slozku.**® Nicméné i v zdklad-
nich otazkach tykajicich se vlastnik( objektu, autorstvi stavby a datace presta-
veb se jednotlivi badatelé rozchazeji. Malby v zameckém interiéru pak ztstavaji
mimo jakékoli hlubsi hodnoceni ¢i interpretaci, a tak doposud jednu z maéla
informativnich opor pfedstavuji ony stru¢né zminky soupisové (topografické
a encyklopedické) literatury.

Soucasnd podoba zdmecké budovy je vysledkem prestavby ptivodni rene-
sancni tvrze, ktera prosla nékolika fazemi stavebnich Gprav v pribéhu 17. stoleti.
Prvni z prestaveb probéhla patrné za Wolfganga Hennega (psaného téz Hennig,
Honnig, Honigk) po roce 1665 a dalsi za Karla Leopolda Hennega v osmdesa-
tych letech 17. stoleti (na mfizi vstupniho portalu je datace 1683).” Realizaci
této prestavby vsak jesté pfedchazelo vybudovani kaple Panny Marie Einsiedeln-
ské naproti zamku na vychodni strané, které je kladeno do roku 1676.*® Oba
objekty, zamek a kaple, jsou dnes spojovany a komparovany za ucelem autorské-
ho zarazeni jejich architektury. Dosavadni literatura se, s vyjimkou stavebnéhis-
torického prizkumu,*” shodovala na spojeni obou staveb s tvorbou Antonia
Porty, ktery v té dobé pracoval na nedalekém zamku ve Vysokém Chlumci.*”
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Nicméné jisté slohové odlisnosti vysledovatelné na radi¢ském zamku vyvolava-
ly pochybnosti, zda navrzené urceni obstoji. Typové totiz architektura s jinymi
Portovymi realizacemi koresponduje, avsak lisi se pouzitymi detaily. Posledni
zavér tedy zlstava pomérné otevieny a pripousti moznost pusobeni stavitele
Antoniem Portou ovlivnéného ¢i realizaci modifikovaného Portova navrhu.*”

Malby piana nobile - Od mytologie k biblickym moralitam

Zamek ¢tyrkridlé dispozice ma malifskou vyzdobu v pouhych ¢tytfech pokojich,
ovéem interiéry krasli zajimavé $tukové dekorace, pokryvajici vedle zminénych
mistnosti také prostory hlavniho salu a schodistové haly.

Mistnosti s malbami, vsazenymi vétsinou do vyse¢i ramovanych bohatym
stukovym dekorem, se nachazeji v prostorach jizniho kridla zamku. Prvni roho-
vy pokoj, k némuz se vystoupa schodistém zapadniho kiidla, je situovan do ji-
hozapadniho narozi budovy a nachazi se v ném vyjev zasazeny do jednoduché-
ho prolamovaného ramu. Pomineme-li starsi popisnd oznaceni ,,inos nymfy**
spravné identifikuje namét u této malby - jako u jediné — coby Herkula zabi-
jejictho kentaura Nessa text Umeéleckych pamdtek Cech [obr. 143].4% Z&kladni
kompozi¢ni rozvrh plné odpovida jedné z ovidiovskych ilustraci z ruky Johanna
Wilhelma Baura. Anonymni autor maleb v Radici pfejal vedle hlavnich postav
presné krajinné rozvrzeni s fekou, stromy a rozeklanou skalou v levé ¢asti pole,

143 Herkules
zabijejici kentaura
Nessa, osmdesata 1éta
17. stoleti (7). Radic¢,
zamek.
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144 Hrich lidstva, osmdesata
|éta 17. stoleti (7). Radi¢, zamek.

145 Johann Sadeler podle
Maartena de Vose, Hich lidstva,
1586, médirytina.

za niz v pozadi v§ak navic pridal skalni ostroh s ruinou hradu. Doplnény byly
také drobné postavy satyri, u jejichz podoby je ovSem zjevnd mnohem mladsi
intervence do ptivodni barokni malby. Satyrové byli pozménéni v dibliky s rohy,
z nichz dokonce jeden kali a nese pochoden. Evidentné se vyjev s Herkulem
stal ter¢em ,restaurdtorskych® dprav, jejichz autor mél zfejmou pottebu ovi-
diovskou poesii jesté odleh¢it humornymi detaily.

Strop nasledujici mistnosti je clenén do deviti $tukem vymezenych poli,
z nichz pouze centralni obdélné nese naraci. Dosud jediné urceni malby ,,hostina
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na terase zamku“ je spi$e predikonografickym popisem scény [obr. 144].** Ta
prezentuje veskerou senzualni stranku lidského Zivota — piti, hodovani, hudbu
a sexualitu. Celek ale neni oslavou senzuality, nybrz mravou¢nym poukazanim
na zkazenost lidstva a jeho predobraz nepochazi z okruhu mytologickych piibé-
hd, nybrz jde o pribéh starozakonni. Vyjev zobrazuje hfich lidstva v dobé pred
potopou svéta (kniha Genesis, Sesta kapitola), zakomponovany do liceni zivota
rodiny Séta a Noema, jejichz osudy prevedl do vizualni podoby Maarten de Vos.
Navrh Maartena de Vose pak do médéné desticky vyryl Johann Sadeler a série ¢tr-
nécti scén ze Zivota Séta a Noema byla vydana roku 1586 pod titulem Bonorum et
malorum consensio.””> Vyjev hfichu lidstva odkazuje k biblickému popisu lidstva
zkazeného télesnosti, jez se Blih rozhodl znicit potopou. Radi¢ska malba se od Sa-
delerova ryteckého vzoru neodchyluje takika v zadném sebemensim detailu, jen
u grafiky jsou navic pfipojeny didaktické popisy licenych udélosti [obr. 145].
Malbu htichu lidstva obkruzuje ¢tvetice podlouhlych lichobéznikovych poli
se zpodobenim krajin a ¢tvefice rohovych ovalnych, uprostied stlacenych vyse-
¢i s malovanymi kvétinovymi dekoracemi. Prvni lichobéznikové pole vypliuje
pohled na radi¢sky zamek a nékdejsi loretanskou kapli od vychodu. Za kapli
je viditelné vychodni pruceli, které ma jesté renesan¢ni podobu se dvéma ati-
kovymi $tity. Zamecké sidlo doplnuji hospodarské budovy a na pravé strané
se otevira pohled na volné stojici krucifix a protékajici potok Mastnik s most-
kem [obr. 146]. Druhou krajinu lze, s ohledem na zobrazenou architekturu,
povazovat za fiktivni. Nalevo stoji zficenina a za lesikem, ktery déli kompozici
vpuli, ¢ni za obloukovym mostem pres feku bizarni zamecka stavba, tvorena
tfemi nesourodymi bloky budov. Pfed plotem objektu se prochazi Zzena a nad
ostre sklenutou stfechu se snasi ke svému hnizdu ¢ap. Ze stromovi pokryva-

jiciho okoli zamku pak vycnivéa véz kaple. Pro tfeti pole byla zvolena oteviena

=2 -il:1r' .
wt ) Y i(@

146 Pohled na radi¢sky zamek, osmdesaté léta 17. stoleti (7). Radic, zdmek.
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147 Adam a Sét, osmdesata 1éta 17. stoleti (7).
Radi¢, zamek.

148 Johann Sadeler podle Maartena de Vose,
Adam a Sét, 1586, médirytina.

krajina se stromy, fekou a malym stavenim, kterou prochdzi osamély poutnik.
Ctvrty krajinny motiv je opét mozné ztotoznit s pohledem na radi¢sky zdmek,
ktery je tentokrat zachycen z jihozapadni strany. Za ohradni zdi s branou se ote-
vird jihozapadni narozi, zapadni kfidlo a jizni ktidlo s hlavnim vstupnim porta-
lem. Pfed zamkem opét protéka potok Mastnik, ktery jej meandrem obkruzuje
ze tif stran. Zamek je ponofen do zalesnéné hornaté krajiny, kde se v popredi
pasou jeleni.
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Treti mistnost je dekorovana bohatym zlacenym stukem, do néhoz jsou zapus-
téna drobnéjsi malovana pole. Centralni kruhovou scénu oblopuje $tuk s vegetabil-
nimi motivy a rozvilinami, pficemz symetricky ze ¢tyt stran do kruhu vybihaji linie
tvorené protahlymi rohy hojnosti. Malby dostaly prostor také ve ¢tyfech rohovych
vysecich mezi centralnim kruhem a kvadraturou vymezenou ptidorysem mistnos-
ti. Ve stfedové malbé se opét objevuje biblicky pribéh inspirovany jednou z médi-
rytin Johanna Sadelera z cyklu Bonorum et malorum consensio [obr. 147, 148].7¢
V tomto pripadé vidime starstho muze prichazejiciho s obilim z pole, kterého
radostné bézi uvitat malé dité. V pravé ¢asti scény dopliuje rodinnou idylu Zena
prikladajici polena do ohnisté, u néhoz se batoli dalsi déti. Jde o vyjev ze Zivota ro-
diny starého patriarchy Adama, jenz je zde zachycen spolu se svym synem Sétem,
manzelkou Evou a dal$imi potomky.*”” Pfibéh Adama a jeho rodiny zminuji ¢tvrta
a pata kapitola knihy Genesis: ,,I poznal opét Adam svou Zenu a ta porodila syna
a dala mu jméno Sét (to je [do klina] vioZeny). Rekla: ,Bith mi vioZil do klina jiného
potomka misto Abela, kterého zabil Kain“ (Gn 4, 25); Ve véku sto triceti let zplodil
Adam syna ke své podobé, podle svého obrazu, a dal mu jméno Sét. Po zplozeni Séta
zil Adam jesté osm set let a zplodil syny a dcery“(Gn 5, 3-4).

Ctyfi rohové doplitkové malby maji dekorativni charakter, tvoti je zdobné
kartuse s bustami - v podobé dvou zenskych tvari a dvou muzskych tvari, v bo-

hatém odéni a s parukami — obklopené kvétinovymi festony.

=

149 Sét a Ends, osmdesata 1éta 17. stoleti (2). Radi¢, zamek.
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Posledni pokoj piana nobile radi¢ského zamku, ktery zdobi malby, je rovnéz
bohaté dekorovan $tukem, do jehoz struktury je zapusténo devét malovanych
poli. Centralni scéna uzavira v Radici starozakonni ikonografii, zpfitomnénou
skrze Maartena de Vose a Johanna Sadelera v cyklu Bonorum et malorum con-
sensio.”’® Vyjev, podobné jako v predchozi mistnosti, charakterizuje rodinna at-
mosféra [obr. 149]. Nalevo osekava star$i muz na Zebfiku ze stromu vétve, které
mu pod stromem pomaha nakladat na karku maly chlapec. Na pravé strané,
za fekou pretnutou klenutym mostkem, je vidét obydli ve skale, plné dalsich
¢lent rodiny: Zena pere pradlo v fece a u kotle sedi starec obklopen détmi. Kra-
jinu kolem obydli spasaji stada ovci a dobytka, hnana pastevci. Malba se opira
o biblické liceni pokracujici Adamovy genealogické linie v osobé Séta a jeho
syna Endse: ,,Sétovi se narodil syn; dal mu jméno Enés. Tehdy se zacalo vzyvat
jméno Hospodinovo“ (Gn 4, 26); ,Ve véku sto péti let zplodil Sét Endse. Po zplozeni
Endse zil Sét osm set sedm let a zplodil syny a dcery (Gn 5, 6-7).

Rohy stropu vyplnuji ¢tyfi kruhova pole, v nichz jsou zobrazeni putti s kvéti-
nami: v prvnim letici putti sype kvéty z rousky, ve druhém jsou dva putti usazeni
uprostred kvétin, ve tfetim se vznasi putti s kvétinami ve vlasech a rozprazenych
rukou a ve ¢tvrtém vykukuje jeden putti zpoza vazy s kvétinami a druhy z kosi-
ku. Mezi kruhovymi poli se pak naléza posledni ¢tvefice malovanych vysecia ty
zaplnuji krajinné motivy — dvé mariny a dvé krajiny s pastevci, jejichZ formalni
puvod zcela jisté tkvi v grafickych variantach.

Stukovd vyzdoba hlavniho sdlu a schodistové haly

Ctyfi mistnosti radi¢ského zamku dekorované malbami evidentné predstavuji
torzo ptvodné planované (¢i mozna dokonce realizované, av$ak nedochované)
vyzdoby piana nobile. Velkou ¢ast vychodniho ktidla budovy zabira prostorny
hlavni sal, z jehoz ptivodni vyzdoby se dochovala pouze stukem opatfena fimsa.
Rozmérna neckova klenba nad ni byla nepochybné zamyslena pro vymalbu, ta
se vSak bohuzel nezachovala, ¢i nebyla nikdy provedena. Jemny a dekorativni
$tuk Fimsy tvofi rostlinny pas rozvilin, obklopeny a prostoupeny figuralnimi
nebo zvifecimi prvky. Ve stuku tak byly zpracovany motivy ptactva (ibisové,
zpévni ptaci), zenskych bust, milostnych dvojic, putti a delfint.

Zajimavé $tukové medailony, dnes ponékud znejasnéné silnymi natéry omi-
tek, se nalézaji v prostorach schodistové haly zapadniho zameckého kfidla. Devét
kruhovych poli obsahuje rtizné mytologické a alegorické naméty: dvakrat v rtiz-
né podobé putti jedouci na Ivu, Abudantia (Fama), dvakrat skupina putti na del-
finech, jina skupina putti leticich na orlu, Herkules bojujici s nemejskym lvem,
Herkules v boji s lernskou hydrou a milostna dvojice putti. Celkové rozvrzeni
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150 Putti na lvici,
medailon ze Stukové
vyzdoby schodistové
haly na zdmku v Radici,
osmdesatd léta

17. stoleti (7).

151 Putti na lvici,
rytina. Joachim von
Sandrart, Iconologia
deorum [...],
Nurnberg — Frankfurt
1680.

medailont evokuje snahu napodobit ve stuku drobné antické gemy, jejichz re-
produkee plnily od 16. stoleti rtizné mytografické prirucky (napiiklad Vincen-
za Cartariho, Natala Contiho, Joachima von Sandrarta apod.) ¢i specializované
tisky vénované vyhradné kolekcim kameji a gem.*”” Jeden medailon s putti je-
doucim na divoce rozbéhnuté lvici [obr. 150] se shoduje s malym kruhovym
vyjevem zakomponovanym do velkoformatové rytiny Sila lasky, jez doprovazi
popis kultu btizka Kupida v Sandrartové dile Iconologia deorum [obr. 151].% Je
vsak tfeba pripustit, Ze podobné motivy se od dob renesance ¢asto objevovaly
nejen v monumentdlnich vyzdobach, ale také v grafickych variantach, a proto
predstavuje dana komparace pouhé obecné naznaceni. V pripadé zpodobeni
nesoucich symboliku amoreti, jaké je mozné vidét v Radici, se nabizi rovnéz
zvazovat ohlas emblematické literatury, zejména typu dila Otty van Veena Amo-
rum emblemata.*®'

Wolfgang Henneg zvolil pro sviij zamek v Radici vétsinové biblickou tema-
tiku (jez byla ovSem v minulosti oznac¢ovana za mytologickou), ktera do jisté
miry oslavuje ctnostny rodinny Zivot a naopak zavrhuje zivot v hfichu. Pribé-
hy Noema a Séta tu byly doplnény scénou Herkula zabijejictho kentaura Nessa
(snaziciho se unést rekovu zenu Déianeiru), jejiz vykladovy potencidl je ob-
rovsky. S absenci pramennych podkladii se jakakoli hlubsi interpretace rovna
pouze hypotetickému nacrtu, nicméné s ohledem na ostatni vyzdobu je mozné
uvazovat jednak o ,krestanském®, jednak o ,epithalamickém® (svatebnim) vy-
kladu. Pro prvni ptipad vybizeji k zamysleni texty ranénovoveékych mytografii,
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které zduraznovaly ideovou rovinu témat Ginost (zde inosu Déianeiry) ve smy-
slu moralniho exempla, svaru ctnosti a nefesti. Naptiklad Natale Conti ve spi-
su Mythologiae rozviji moralni podtext podobnych myti jako boj nizké vasné
a mravnosti.*? V obecné roviné by tedy jak v piibézich htichu lidstva a Séta, tak
Herkula a Déianeiry rezonovala myslenka vitézstvi ctnosti nad nefesti a vasné-
mi. Ostatné téZ Givodni slovo k Sadelerové rytecké sérii se nese v duchu jistého
mementa mori.** Druhd interpretace by mohla souviset s akcentaci manzelstvi
a rodiny (odkazy na rodinny Zivot u Noema a Séta), nebot tematika tinosti pat-
fila k jedné z nejcastéjsich svatebnich programatik.

Z dochovaného souboru vyzdoby zamku v Radic¢i zfetelné vyplyva, ze dnes-
ni stav je torzem rozsahlejsiho konceptu, ktery byl ptivodné planovan a nedo-
koncen, ¢i ztracen v mladsich vrstvach prestaveb. Svéd¢i o tom mimo jiné mo-
numentalni hlavni sal, v némz zistala pouze Stukem pojednand fimsa. Jde-li
o malby piana nobile, jejich lokace a sled v ramci struktury zdmku vedou k tiva-
ze, Ze mistnosti jimi zdobené tvorily apartma, jehoz vice vefejné ¢asti ve smé-
ru od hlavniho salu zdobi biblické pribéhy a jez uzavira loznice s ovidiovskou
poesii Herkula a kentaura Nessa. Tomu by odpovidala také orientace malby
s Herkulem, kterd byla vytvorena pohledové pro vstup z pokoje s vyjevem hti-
chu lidstva. Na tomto misté je vSak nutno podotknout, ze v daném pripadé bylo
pouzito v ramci apartma opacné razeni biblickych naméti, nez urcuji grafické
predlohy a logicky sled biblického liceni.

Tak jako zamek v Radi¢i stal stranou odborného zajmu, tak také sidlo v No-
vém Hradu u Jimlina nepatfi mezi badatelsky exponovand témata. I zde se
potykame s anonymnim autorstvim vymalby, provazené pribéhy Ovidiovych
Promén.

Gustav Adolf z Varrensbachu a Novy Hrad u Jimlina

Novy Hrad byl vystavén zakladatelem novohradské vétve Kolovratti, Albrech-
tem Bezdruzickym z Kolovrat, v letech 1465-1474. Pivodni hradni budova byla
za Volfa Novohradského z Kolovrat po roce 1556 prestavéna na renesancni za-
mek, pficemz v drzeni Kolovratt zlistalo sidlo pouze do roku 1573. Béhem dal-
$tho stoleti se na panstvi vystfidalo nékolik majitelt, z nichz nékteti pristoupili
k dal$im stavebnim upravam objektu. Napriklad v osmdesatych letech 16. sto-
leti, za Vaclava Strazského z Libéchova, se na prestavbach podilel lounsky sta-
vitel Vincens Strasryba. Nasledné stavebni upravy se uskutecnily v dob¢, kdy
panstvi nalezelo dal$im majitelim, strahovské premonstratské kanonii a poté
braniborskému markrabéti Christianu Wilhelmovi z Hohenzollernu. Napriklad
k roku 1651 se vztahuje zprava o nastavbé patra a pocatku stavby kaple sv. Josefa.
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V roce 1670 zamek koupil habsbursky dustojnik livonského ptvodu, cisart-
sky komornik a cisafsky rada hrabé Gustav Adolf z Varrensbachu (1629-1689;
prepisy rodového jména jsou rizné: Varrensbach, Farensbach, Warrensbach,
Fahrensbach, Fahrensbeck, hrabé z Frydberka),*** ktery zacal, spolu se svou
manzelkou Marii Sidonii, rozenou Slikovou, roku 1680 zamek znovu vyrazné
prebudovavat. S témito rozsahlej$imi stavebnimi aktivitami souvisely také inte-
riérové upravy, zahrnujici bohaté stukové dekorace ($tukova vyzdoba je spojo-
vana se jménem Giovanniho Bartolomea Comety ¢i Antonia a Tommasa Sol-
dattiovych), malované drevéné stropy a v neposledni fadé nastropni malby.**
Ukonceni prestavby roku 1687 a role stavebniku byly oslaveny v medailonu pod
baldachynem zamecké kaple: ANNO / DOMINI MDCLXXXVII / HANC CAPPELLAM
RESTAV / RARI CVRAVIT ILLVSTRISSIMVS DOMINVS / DOMINVS GVSTAVVS ADOL-
PHVS COMMES A VAR / RENSBACH SACRAE CAESARIS MAIESTATIS CAMMERARIVS /
ET CONSILIARIVS AVLICVS IMPERIALIS CVM ILLVSTRISSIMA DOMINA / CONIVGE
SVA MARIA SIDONIA COMITESSA A / VARRENSBACH NATA COMITESSA DE SCHLIC /
DOMINVS ET DOMINA IN NEO CASTRO / ZISCHKOWITZ KOSTIAL / ET POLIC. Napis
vedle feceného poukazuje na majetek manzeld, sestavajici z panstvi Novy Hrad,
Cizkovice, Kostalkov a Poléky, z ¢ehoz vyplyva, ze Marie Sidonie piedtim pro-
dala své otcovské dédictvi, panstvi Ploskovice se zamkem, a pfikoupené Horni
Chobolice a Zahotany.*¢

Stavebni aktivity manzeli Varrensbachovych se neomezily pouze na pre-
stavbu Nového Hradu, ale odkazy na né v podobé portrétii ¢i alian¢nich erbu
nalezneme po celém jejich tehdejsim panstvi. Na varrensbachovsko-slikovsky
mecenat odkazuji znaky a napisy, jez zdobi sloup se sousosim Nejsvetéjsi Trojice
z roku 1683 na navsi v Polakach,*” zapadni portal kostela sv. Vaclava v Lipenci
s dataci stavby do roku 1689 ¢&i vstupni portal kostela v Cizkovicich.*® Rodové
reprezentace je v ¢izkovickém kostele umocnéna dondatorskym gestem, v némz
jsou manzelé zvécnéni na obraze se svatym Jakubem. Svétec Zehnd modlicim
se donatortim, pricemz Marie Sidonie, jejiz pohled je upfen smérem na divaka,
drzi v rukou model ¢izkovické chramové stavby. Na pozadi kompozice se ode-
hrava namortni bitevni scéna s Turky, upominajici na Varrensbachovu valec¢nic-
kou kariéru, a nad objednavateli se vznasi oktidlena postava Victorie (Vitézstvi)
drzici vaviinovy vénec vécné slavy a palmovou ratolest.

Alian¢ni erby manzeltt Gustava Adolfa z Varrensbachu a Marie Sidonie Sli-
kové se na exponovaném misté objevuji také coby soucast malitské vyzdoby no-
vohradského zamku, ktera se nachazi ve tfech mistnostech prvniho patra jizni-
ho kidla. Ve stfedovém sale zdobi alianéni erby malovand pole s néméty Unosu
Eur6pé a Ariona na delfinu. Reprezentace manzelské dvojice vybizi na tomto
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misté k pfipomenuti na svou dobu pomérné dramatického pribéhu, ktery man-
7elskému svazku objednavateltt predchazel. Marie Sidonie Slikové byla ptivodné
provdéna za fi§ského hrabéte Ottu Truchsesse von Waldburga, avsak jiz za trvani
tohoto svazku udrzovala intimni pomér pravé s Gustavem Adolfem z Varrensba-
chu, s nimz se schazela na svém zdmku v Ploskovicich. Otto Truchsess se kolem
roku 1660 rozhodl této situaci celit soudné a podal na svou Zenu a jejtho milen-
ce zalobu, v niz dvojici obvinil z prohfeski proti svatosti manzelské, principtim
kiestanské morélky a nadto vznesl také obvinéni ze snahy pripravit ho jako ne-
pohodlného manzela o zivot. Jednim z bodu zaloby se stalo téz nafceni z poceti
mimomanzelského potomka, které se pravdépodobné mohlo zaklddat na realite.
Cely spor, feeny u konzistore prazského arcibiskupa, byl roku 1662 ukoncen roz-
vodem Marie Sidonie Slikové a Otty Truchsesse od stolu a od loZe. Rok po rozvo-
du hrabé Truchsess zemfel a Marie Sidonie se provdala za svého milence, nicméné
toto manzelstvi zustalo jiz oficialné bezdétné.* Na pozadi zminénych souvislosti
tak ziskava vétsinové milostnd vyzdoba zajimavé konotace, a¢ je nutno podotk-
nout, Ze jeji obsahova rovina nijak nevybocuje z dobovych konvenci.

Malby Nového Hradu

Neznamy malif v Novém Hradu vymaloval celkem osmndct stukem vymeze-
nych poli na stropech tfi mistnosti. Jeho malifské dilo je sice hodnoceno kva-
litativné nejnize ze vSech uméleckych slozek vyzdoby zamku, ale je tfeba vzit
v potaz druhotné zasahy do maleb z roku 1879, které ovlivnily celkové vyz-
néni malifského prednesu. Ve shodé s vétsinovou produkei malby 17. stoleti
v Ceskych zemich, vys$el malif v Novém Hradu kompozi¢né z bohaté grafické

152 Triumf Galatey, 1680-1687. Novy Hrad u Jimlina, zamek.
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153 Triumf Amfitrité, 1680-1687. Novy Hrad u Jimlina, zamek.

154 Michel Dorigny podle Simona Voueta, Triumf Galatey, 1644,
médirytina.

produkce, jejiz specifikace nds ptivadi, na rozdil od jinych vyzdobnych celkd,
k pomérné tizce vymezenému okruhu grafickych predloh.

Prvnimu velkému salu dominuji dvé centralni ovalna pole s Triumfem Am-
fitrité a Triumfem Galatey [obr. 152, 153]. Obé kompozice ¢erpaji z francouz-
ské grafiky, konkrétné z popularniho tisku Michela Dorignyho podle Simo-
na Voueta, v tomto piipadé listu Triumfu Galatey z roku 1644 (novohradsky
Triumf Amfitrité je volnou parafrazi téhoz vyjevu) [obr. 154].*° Triumf Galatey
se v jednom z kruhovych poli uplatnil rovnéz ve vyzdobé zamku v Doudlebech
nad Orlici, k niz se dostaneme na zavér této kapitoly.

Kolem ustfednich malovanych poli se na klenebnich pasech objevuje Sest
drobnych vyseci nepravidelného tvaru s malbami odkazujicimi ke ¢tveru roc-
nich obdobi. Rohova pole predstavuji personifikace jednotlivych ro¢nich dob,
které jsou doplnény dvéma satyry uprostied. Prvni malba ukazuje divku s ro-
hem hojnosti plnym ovoce a olivovou ratolesti (Léto), druha satyra s vinnym
hroznem a miskou vina, tfeti divku s kvétinovym rohem a kvétinovymi vénci
(Jaro), ¢tvrta teple odéného muze s dfevem a zapalenou loudi (Zima), pata hu-
douciho satyra a Sesta divku s hrozny vina (Podzim).
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155 Daidalos a Ikaros,
1680-1687. Novy Hrad
u Jimlina, zémek.

n 3. T BT 26 s N

Malby prostfedniho, nejmensiho ze tfi pokojii se nesou v duchu ovidiovské
ikonografie, coz jiz v minulosti vybizelo k formalnim komparacim s graficky-
mi cykly ilustraci Ovidiovych Promén. Milada Lejskova-Matyasova poukazala
na paralely s kompozi¢nimi schématy dfevorezii salomonsko-solisovského typu
z poloviny 16. stoleti (o nichz je blize pojednano v souvislosti s krométizskym
pavilonem, viz s. 81).*' Ve skute¢nosti se vSak k danému odkazu hlasi pouze
malba velkého stfedového kruhového pole této mistnosti, ztvarnujici piibéh
o Daidalovi a Ikarovi [obr. 155]. Ostatni novohradské malby se k solisovskym
vzorim vztahuji jen volné, a proto bylo nasnad¢ uvazovat, zdali neexistuji jejich
presné predlohy, jak by odpovidalo tehdejsimu bézné uzivanému zptisobu vér-
ného kopirovani.

Nové komparace prinesly skute¢né detailné shodné vzory, které patti k mlad-
$1 a modnéjsi vrstvé ryteckych praci. Velkd ¢ast vymalby totiz formalné cerpa
z leptd vynikajiciho kreslife a grafika Stefana della Belly z cyklu Jeu des fables
(Jeu de la Mythologie), s nimiz jsme se jiz setkali v Novém Mésté nad Metuji.
Ve shodé s drobnymi lepty Stefana della Belly vymaloval novohradsky umélec
bo¢ni vyjevy Unosu Eurdpé a Ariona na delfinu, jez byly doplnény erby majiteli
[obr. 156, 157, 158, 159].

Vzhledem k zakomponovani heraldické slozky do malovanych vyse-
¢i lze ocekavat, ze u novohradskych maleb hrala svatebni alegorie jednu
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156 Arion, 1680-1687. Novy Hrad u Jimlina,
zémek.

157 Stefano della Bella, Arion, 1644, lept.
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159 Stefano della Bella, Unos Eurépé, 1644, lept.

z prominentnich ideovych roli. Dané uziti alian¢nich erbu tedy vybizi k za-
mysleni nad hlubsi rovinou ztvarnovani vyjevi tzv. heroickych tunost (v tom-
to ptipadé Unosu Eurdépé) v rdmci ranénovovéké ikonografie.*2 V obecnéj$im
kontextu heroickych tnost, spojenych obvykle se svatebnimi alegoriemi, na-
byvé Unos Eurépé v Novém Hradu u Jimlina o to pikantnéjsi rozmér, Ze se
jednalo o skute¢ny ,,inos“ Marie Sidonie Slikové z predchoziho manzelské-
ho svazku. Legalizace ptivodniho mileneckého spojeni v oficialni manzelstvi
tak méla byt vizualnimi prostfedky evidentné oslavena a nelze opomenout
ani materialni rovinu rozmnozeni statkd, jez byla v programatice tinost tak
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160 Aurora a Tithonus, 1680-1687. Novy Hrad u Jimlina, zimek.

161 Michel Dorigny podle Simona Voueta, Aurora a Tithonus,
1644, médirytina.

¢asto zohlednovana. Hrabé Gustav Adolf z Varrensbachu diky ,,unosu® Marie
Sidonie Slikové nabyl pomérné zna¢ného jméni. Milostné ptibéhy ldsek boht
v Novém Hradu u Jimlina tak do jisté miry zptitomnuji bouflivé okolnosti mi-
lostného svazku objednavatelii.

Vyzdobu posledni mistnosti s malbami, velkého salu jizniho kridla zam-
ku, predstavuje sedm pomérné velkych stukovych vyseci, v nichz se rovnéz
uplatnila ovidiovska, respektive mytologicka tematika. Ikonografii sttedové-
ho kruhového pole tohoto salu urcila v sedmdesatych letech minulého stoleti
Milada Lejskova-Matyasova, ktera malbu oznacila za scénu Diany odnasejici

/231/



==/

Ed
162 Merkur a Argos, 1680-1687. Novy Hrad u Jimlina, zdmek.

163 Danaé, 1680-1687. Novy Hrad u Jimlina, zdmek.
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164 Diana, 1680-1687.
Novy Hrad u Jimlina, zdmek.

165 Stefano della Bella, Diana, 1644, lept.
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Ifigenii do Tauridy a pfipomnéla, Ze formalné stejny vyjev se nachazi na zdm-
ku v Doudlebech nad Orlici.*”* Malba se ale stejné jako ta doudlebska vaze
k meédirytiné Michela Dorignyho podle platna Simona Voueta s namé-
tem boht Aurory a Tithona [obr. 160, 161].** Michel Dorigny dokon¢il
v roce 1644 sérii péti grafickych listt kopirujicich Vouetovy kompozice, které
ptivodné lemovaly vestibul galerie zamku ve Fontainebleau. Predstavena tu
byla témata Kybelé, Jupiter a Aeolus, Aurora a Tithonus, Juno a Iris, Neptun
a Amfitrité.*”

Do dvou postrannich zrcadel byla zvolena rovnéz slavna ovidiovska temati-
ka, konkrétné Merkur a Argos, Jupiter a Danaé [obr. 162, 163]. Obé scény vérné
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166 Minerva, 1680-1687.
Novy Hrad u Jimlina, zdmek.

e

kopiruji hraci karty Stefana della Belly, které se staly také detailnim formalnim
vzorem pro vyzdobu zbyvajicich ¢tyf rohovych poli této mistnosti. Jsou na nich
zpodobeny ¢tyfi nejvyznamnéjsi bohyné Olympu: Juno, Venuse, Minerva a Dia-
na [obr. 164, 165 a 166].

Malifska vyzdoba Nového Hradu u Jimlina predstavuje skromnéjsi celek
s pomérné uzavienym repertoarem predlohového materidlu, kterého se malif
vérné pridrzoval. Je nesnadné rozhodnout, zda byla volba grafické inspirace zce-
la ponechana na umeélci, ¢i se na jejim vybéru podileli objednavatelé. Nicméné
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francouzské hraci karty Stefana della Belly se v této ucelené mife coby hlavni
kompozi¢ni zdroj u nds uplatiuji predev$im zde, v Novém Hradé u Jimlina.
Ve vétsi mife s nimi pracoval pouze Fabidn Sebestidn Vaclav Harovnik v Novém
Mésté nad Metuji, ktery Bellovych karet vyuzil v pfimé citaci pro dekoraci men-
$ich boc¢nich stukovych vyseci ¢i za jejich pomoci komponoval vétsi malirské
celky.

Vymalba Nového Hradu u Jimlina nendlezi mezi rozsahlé cykly 17. stoleti,
nebot zabird prostor pouhych tfi mistnosti jizniho ktidla objektu. Malby se ne-
sou ¢isté v duchu lehkych ovidiovskych poesii, spojujicich milostnou sféru lasek
boht s tematikou vody (Galatea, Amfitrité, Arion, Eurépé, Ikaros). Tyto motivy
by v roviné doporuceni teorii decora korespondovaly se zahradnim kiidlem,
promenadnimi saly a zahradni tematikou obecné. Napriklad milansky umélec
Giovanni Paolo Lomazzo ve svém dile Trattato dellarte della pittura, scoltura,
et architettura ve spojitosti s vodou (fontanami) a zahradnimi partery dopor-
ucoval uzit ,,pribéhy lasek bohii ve spojeni s vodou, stromy a jinymi rozkosnymi
a libeznymi predméty“.*

Podobna témata propojujici prvky milostné s vodnimi se u nas uplatiovala
zejména v prostorach sala terren, zahradnich kasin a v zahradach samotnych
a v mnoha pripadech byla spjata také s motivikou hudebni. To dokladaji nejen
Lomazzova slova (slucujici obé kategorie v jednu kapitolu), ale také dalsi ces-
ké a moravské priklady: vyzdoba pavilonu Kvétné zahrady v Kromérizi, sala
terrena v Hole$ove, sala terrena v Namésti nad Oslavou ¢i vyzdoba prazského
letohradku hrabéte Jana Vaclava Michny z Vacinova.

Neékolik detailti vymalby Nového Hradu u Jimlina nas predem odkazalo
k poslednimu $lechtickému sidlu, zamku v Doudlebech nad Orlici. Zde vsak
malifsky soubor svym rozsahem Novy Hrad vyrazné predci.

FrantiSek Adam Vratislav z Bubna a Litic a Doudleby nad Orlici

K vyzdobé svého rodového sidla v Doudlebech nad Orlici ptistoupil v le-
tech 1686-1690 hejtman Hradeckého kraje a Kladska, cisafsky tajny rada
a komornik, FrantiSek Adam Vratislav z Bubna a Litic (1644-1711).*7 Ne-
chal tak vzniknout mimoradné zajimavému a rozsahlému malifskému cel-
ku. Vymalba vypliiuje stropy ¢trndcti mistnosti piana nobile zamku a se-
stava celkem z jedendcti velkych a jednadevadesati malych stukovych poli.
Cyklus, jehoz znovuobjeveni a restaurovani v letech 1955-1973 upoutalo
badatelsky zajem, kvalitativné prili§ neprevysuje primérnou troven a spise
odkazuje k tvorbé provinéniho charakteru. Malby se proto dostaly do centra
odborné pozornosti predevsim diky mimoradné tematické a ikonografické
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Doudleby nad Orlici, zamek, schéma ptdorysu prvniho patra
(pUdorys prevzat z: Lejskova-Matydsova, Milada: K zdvéru restaurdtorskych praci v interiérech doudlebského
zdmku. Pamétkova péce 33,1973, 5. 227-232; upraveno autorkou)

1) Vertumnus a Pomona. 2) Svatba Pélea a Thetidy; v drobnych polich po strandch: bohové (Juno, Venuse,
Minerva a Merkur) a ctnosti (Fortitudo, Charitas, Concordia, Veritas). 3) Paridiv soud; v drobnych polich

po strandch: amoreti. 4) Emblémy podle Saavedry. 5) Kybelé s détmi; v drobnych ctvercovych polich

po stranach: ro¢ni obdobi; v drobnych kruhovych polich v rozich: Jupiter a Aeolus, Juno a Iris, Neptun a
Amfitrité, Fortuna. 6) Emblémy podle Typotia a Strady. 7) Pfedsali kaple. 8) Kaple. 9) Emblémy podle Philothei
symbola christiana quibus idea hominis christiani exprimitur. 10) Faunova rodina. 11) Proserpina a Askafalos;

v drobnych kruhovych polich po strandch: amoreti; v drobnych kruhovych polich v rozich: kardinaini ctnosti.
12) Kral Ldomeddn prosi o zachranu své dcery Hesioné; v drobnych polich po strandch: Aurora a Kefalos,
Ctvero ro¢nich obdob, Triumf Galatey, Aurora a Tithonus. 13) Merkur a Argos. 14) Kadmos rozsévé draci
zuby; v drobnych polich po stranach: Ctyfi Zivly (zahradnik, rybar, sokolnik, kovér). 15) Souzeni krale Lykdona;
v drobnych polich po strandch: Ctyfi Zivly (lovy a krajina se zdpadem slunce).
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rozmanitosti.*® Celd fada otdzek vztahujicich se k doudlebskému cyklu, ze-
jména téch, jez se tykaji tviirce a obsahového vyznéni maleb, viak zistala
zatim nezodpovézena, coz zapri¢inila pravé mnohovrstevnatost téchto ma-
litskych realizaci.

Problém autorstvi maleb, ale i bliz$i okolnosti barokni prestavby doudleb-
ského zamku byly dosud opomijeny nejen z divodu umélecké kvality, ale také
kvili absenci dochovanych relevantnich pramend.*” Torzovitost rodinného
archivu hrabat Bubnu z Litic opravdu zna¢né komplikuje snahy priblizit se
objednavatelskému prostredi a Sir§Simu mecenasskému kontextu maleb, vcet-
né okruhu pripadnych tvirct. Jedinym moznym zdrojem informaci ze sle-
dovaného obdobi se mohou stat pouze doudlebské matriky, dochované i pro
druhou polovinu 17. stoleti. Zde se v nékolika zaznamech objevuji osoby spo-
jené s umeéleckymi profesemi: opakované je vletech 1693-1699 zminéno jmé-
no stavebniho mistra (polira) Mikuldse Rosy (nékde je uveden jako Mikulas
polir Vlach), dale pak zednika Martina Khala, prazského kamenika Albrechta
Lustyka ¢i prazského kamenického polira Véclava Tejneckého.”® V roce 1694
se ve dvou zdznamech v pozici kmotra setkavame s osobou zapsanou jako
»Antoni Maria malif“*" Jméno, indikujici italsky piivod malife, by mohlo teo-
reticky souviset i se vznikajici vymalbou doudlebského zamku, ackoliv o tom-
to umélci nemame zadné dalsi zpravy, které by danou moznost potvrzovaly.
Jistou podporu miize predstavovat zminéna datace matri¢niho zaznamu, kte-
ra koresponduje s predpokladanymi malifskymi pracemi na zamku, spojeny-
mi dosud s terminem post quem 1686, a to podle roku vydani jednoho z cyklu
grafickych predloh pro emblémy.”” Je vsak tfeba pripustit, Ze pouhé jméno
malife bez dal$iho znamého kontextu je sporou indicii k moznému vysloveni
jakékoli hypotézy.

Malby piana nobile - Emblémy a vyzdoba kaple
Kvalita malifského provedeni doudlebskych maleb odpovida jejich kompilac-
nimu charakteru. Jednotlivé kompozice se vyrazné opiraji o grafické predlohy,
coz samoziejmé nalezelo k bézné soudobé praxi. Nicméné prave tato skutecnost
¢ini doudlebsky celek zajimavym, protoze lze diky nému dokumentovat znac-
nou $iti predlohového materialu a zkoumat pouzivané vlivné grafické zdroje,
které nas privadéji k mnohem $irsimu evropskému kontextu. Navic nam dané
rytecké predlohy napomahaji urcit jednotliva zobrazeni, coz je zakladnim pred-
pokladem pro jakékoli dalsi ikonografické interpretace.

Nékteré kompozi¢ni vzory jiz byly v minulosti specifikovany, tyka se to pre-
dev$im identifikovanych okruhti pfedloh pro néktera emblematickd zobrazeni.
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167 Emblematicka vyzdoba pokoje vychodniho kidla zdmku v Doudlebech nad Orlici, kolem roku 1690.

Emblémy pokryvaji stropy tfi mistnosti, dvou v jiznim kfidle, situovanych
po bocich kaple, a jedné ve stfedu vychodniho kridla.

V pokoji vychodniho kfidla [obr. 167] vznikla emblematicka pole na za-
kladé emblémi z neobycejné populdrni knihy Diega de Saavedry Fajarda Idea
de un principe politico christiano, poprvé vydané v Mnichové roku 1640, které
akcentuji tematiku dobré vlady, jak je ostatné patrné jiz ze samotného nazvu
(Idedl krestanského politika a vlddce).”” Z dochovaného stavu vyzdoby je evi-
dentni, ze v Doudlebech byla nasledovana néktera z oblibenych a rozsifenych
francouzskych edic, nebot lemmata v kartusich jsou psana ve francouzitiné.>**
Z emblém poskytujicich nauc¢eni budoucimu vladci zde bylo zvoleno nasledu-
jicich dvanact: 1. Had obtacejici Zezlo a odrazejici se v zrcadlech (LE PRESENT, LE
PASSE, LE DOUTEUX AVENIR - vladce by mél mit na paméti minulost, orientovat
se v pritomnosti a byt proziravy pro budoucnost), 2. Kvéty v kruhu (NON SEULE-
MENT PAR LES ARMES - vladar byl se mél starat téz o jiné hodnoty nez pouze vést
vélky), 3. Reka v mési¢nim svitu (DE LA LUMIERE DU SOLEIL), 4. Paze zalévajici
kvétiny (SOUFFRIR ET ESPERER - vladare by nemély odradit pocatecni nesnaze
a mél by vyckat, az se objevi kvéty snazeni), 5. Kovarska dilna (PAR LE CONSEIL
PLUS QUE PAR LA FORCE - vladaf by mél upfednostnit rozvahu pred nasilim),
6. Dvojsprezi bilych koni se zlatym ko¢arem (RESOUDRE ET EXECUTER - vlada-
fovo rozhodnuti by mél nasledovat ¢in), 7. Lod s veslem ¢astecné ponofenym
do vody (NOSTRE OPINION NOUS TROMPE - jsme klamdni zddnim), 8. Obilné
pole pod privalem desté (RIEN PAR EXCEs — ni¢eho presprilis), 9. Palma zrcadlici
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se na vodni hladiné (LE RESSOUVENIR DE L ADVERSITE - rada pro spravedlivy
konec valek), 10. Perla v lastufe (POINT PAR DEHORS - vladce by mél pronik-
nout k jadru problému a nalézt pravdivou ryzi perlu), 11. Hnizdo papouski
(LES CONSEILS’ ELUDENT PAR LES CONSEILS — pouceni, Ze neni tfeba se obracet
ke zbranim), 12. Dvé ruce priblizujici se k sobé (FIANCE ET DEFIANCE - je tfeba
davérovat, ale provérovat).’

V mistnosti po levé, vychodni strané kaple bylo realizovano dvanact em-
blémt vychazejicich z tisku Symbola divina et humana pontificum Jacopa Ty-
potia a Anselma Boetia de Boodta, jehoz graficky doprovod vytvoril Aegidius
Sadeler [obr. 168].7 Z tohoto kompendia bylo vybrano rovnéz dvanact moti-
vi: 1. Panna mezi palmou a vavifinem (IMMORTALE QvoD OPTO — Nesmrtel-
né, co zadam), 2. Fénix (SOLA FACTA SOLVM DEVM SEQVOR - Jsouc sama, sa-
motného Boha nasleduji), 3. Holubice s ratolesti (BONAE sPEI — Dobré nadéji),
4. Slunec¢ni hodiny (svmvs - Jsme), 5. Okridlena bytost letici nad vodou (NIL
LINQVERE INAVSVM — Nenechat nic nevyzkouseného), 6. Orel s hadem v hru-
di (SEMPER ARDENTIVS — Vzdy zhavéji), 7. Okfidleny bendtsky lev (sYDERA
CcORDIS — Hvézdy srdce), 8. Jehlan v paprscich slunce (sic sSEMPER - Tak vzdy),
9. Lev chystajici se k itoku (AVDACES 1vvAT — Odvazné podporuje), 10. Pes
uvazany ke sloupu (SECVRITAS ALTERA — Jind bezpecnost), 11. Zelva (PAVLA-
TIM PAVLATIM — Pomalu, pomalu), 12. Ruce spojené v plamenech (cvMm pa-
TIENTIA — S trpélivosti).>”

Posledni mistnost s emblematickou vyzdobou je situovana zrcadlové k pre-
deslé, tedy na zdpadni strané od kaple [obr. 169]. Pfedlohy maleb byly po delsi
dobu neznamé a jedinou kategorizaci, které se emblémim v minulosti dostalo,
bylo jejich zaclenéni do skupiny erotickych zobrazeni.*®® Mezi dvanacti motivy
se objevuji: 1. Slunec¢nice stacejici se ke slunci®” (SEQVE OBTVLIT VNI — Vzdala
se jedinému), 2. Ruka mifici lukem na teré (DONEC ATTIGERIT — A7 zasdhne),
3. Dva pilony (INTRICAT - Uvadi v nesnaz), 4. Slune¢ni hodiny v zahradé (p1ri-
GIT VNVS — Ono jediné vse ridi), 5. Olse u vody (REDIVIVA SALCRE - dle grafic-
kého vzoru v$ak REDIVIVA CALORE - Znovuzrozend teplem), 6. Ruka s rohem
hojnosti (MVNERIS OMNE TVI — V3e je tvym darem), 7. Ruka zapalujici ¢ockou
ohen na oltafi (ETs1 REMOTVS — Byt vzdaleno), 8. Skala vystupujici nad mra-
ky s kamzikem na vrcholu (SUPERGRESsVs — Prevysujici vse), 9. Skalnaty bieh
a travnaty bfeh u vody, kde zazehavaji blesky (ET DVRA ET MOLLIA GEDVNT -
Tvrdé i mékké ustupuje), 10. Hodinky na stole (MOTIBVS INTERNIS REGITVR —
Rizen vnitfnim pohybem), 11. Vodni hladina s ostriivky a rékosem (NON INDE
QVIETEM - Zde nehledej klid), 12. Jelen prondsledujici lant (NEC CVRAT NEC SEN-
TIT AMANS — Nestara se o milujici ani je nevnima).”*
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169 Emblematicka vyzdoba pokoje jizniho kiidla zdmku v Doudlebech nad Orlici, kolem roku 1690.

/240/



1 ‘" \
Y
170 Emblém seaqve osTvuT vNi, kolem roku 1690. Doudleby nad Orlici, zdmek.
CrrisTiANa. uy

STMBOLUM 1XIL

171 Emblém SEQUE OBTULIT UNI,
Philothei symbola christiana quibus
idea hominis christiani exprimitur,
Frankfurt 1677.
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Zavéry star$i literatury, kterd zaclenuje poslednich dvanact doudlebskych
emblémt do skupiny milostnych ¢i erotickych motivd, je vsak tfeba mirné re-
vidovat. Divodem pro tuto revizi se stala nové nalezena predloha, ktera do-
nedavna zistdvala neznama.”"' Za jejim sestavenim a publikovanim stoji, pod
pseudonymem Philotheus, falcky kurfift Karel II. Ludvik. Toto méné znamé
kompendium sta kfestanskych emblémt, doplnénych prozaickym textem a di-
stichy, bylo prvné vydano roku 1677 ve Frankfurtu nad Mohanem pod titulem
Philothei symbola christiana quibus idea hominis christiani exprimitur. Poté byla
tato prirucka opakované nékolikrat publikovéna, v roce 1679 vysel némecky
preklad v Heidelbergu, dalsi edice se objevila v Leidenu roku 1682, pricemz
vedle latinské verze a némeckych variant existuji také francouzské a holandské
edice (Utrecht 1697 a Amsterdam 1712, 1713 a 1717).°"* Jak se jiz domniva-
la Milada Lejskova-Matyasova, zobrazeni opravdu oslavuji ne pozemskou, ale
duchovni lasku a prostfednictvim odkazli na rtzné zdroje (véetné antickych
pribéhtl) zamétuji pozornost na oddanost a lasku k Bohu. Apeluji na odklon
od télesnych zadosti a za cil zivota kladou jeho zasvéceni Bohu.>"?

Slunecnice stacejici se ke slunci vychazi z emblému ¢. LXIII [obr. 170, 171],
Ruka mifici lukem na ter¢ z emblému ¢. LXXXVII, Dva pilony (mezi nimi je
v predloze natazena pavucina a lemma zni SE INTRICAT) z emblému ¢ XCVI,
Slune¢ni hodiny v zahradé z emblému ¢. XLV, Ol$e u vody z emblému ¢. XLIII,
Ruka s rohem hojnosti z emblému ¢. LII, Ruka zapalujici ¢cockou ohen na oltari
z emblému ¢. XL, Skdla vystupujici nad mraky s kamzikem na vrcholu z emblé-
mu ¢. XVII, Skalnaty breh a travnaty bieh u vody, kde zazehavaji blesky, z emblé-
mu ¢. LV, Hodinky na stole z emblému ¢. XXIII, Vodni hladina s ostrtivky a rako-
sem z emblému ¢. VI aJelen pronasledujici lan z emblému ¢. LXII.*** Doudlebské
malby predstavuji relativné ranou recepci emblému z Philothei symbola chris-
tiana quibus idea hominis christiani exprimitur, nebot v okolnich regionech je
prozatim vliv tohoto souboru zdokumentovan az od pocatku 18. stoleti (v za-
meckém kostele v Saalfeldu ¢i na empore farniho kostela v Lecku u Gottorfu).’"

Emblémy zapojené do dekoraci piana nobile doudlebského zamku dokladaji
jasnou koncepci, zacileni a lokalizaci. V prostoru vychodniho kfidla, v ramci re-
prezentativnich apartma, akcentuji vladarské ctnosti a ukazuji spravnou Zivotni
cestu, po niz ma aristokrat jit. V mistnostech lemujich ze dvou stran predsali kaple,
se emblematicka slozka vztahuje k dalsi roviné vladarskych ctnosti - téch, jez jsou
spjaty s kestanskymi hodnotami, laskou k Bohu a jeho pokornym nésledovanim.

Imperativ kfestanskych moralnich hodnot je rozvijen také v interiéru kaple,
tvofeném predsalim a kapli samotnou. Stropu predsali kaple vévodi velka na-
stropni Alegorie vitézné cirkve, obklopend ¢tyfmi drobnymi ovaly starozdkonnich
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pribéhit s Adamem a Evou (malba tohoto pole se takika nedochovala), Kainem
a Abelem, Obét{ Abrahamovou a Mojzisem s médénym hadem [obr. 172]. Drob-
ny ¢tvercovy prostor vlastni zamecké kaple Svaté rodiny, ktera vystupuje z bloku

172 Strop predsali kaple zdmku v Doudlebech nad Orlici, kolem roku 1690.
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jizniho kfidla, je opulentné vyzdoben. Na stropé se sice nachazi pouze nékolik
poli se zobrazenimi svétcti (sv. Antonina Paduanského, sv. Frantiska Serafinské-
ho, sv. Ignace z Loyoly, sv. Frantiska Xaverského, sv. Jana Nepomuckého, sv. Ro-
zélie s Karlem Boromejskym, Sebastianem a Rochem, sv. Starosty a sv. Floridna
se sv. Apolenou a Hatou), avsak stény kaple plni v intencich horror vacui obrazy
v mohutnych zlacenych ramech do posledniho prazdného mista. Zaramované
kompozice drobnych olejomaleb jsou ukazkovym prehledem nejriznéjsich mi-
lostnych obrazt a soch, zejména Madon a devo¢nich zobrazeni. Na hlavnim oltari
je zavéSen obraz s namétem Svaté rodiny jako Trojice Stvoreni (Polibek Marii),
inspirovany podobné jako u ostatni doudlebské malby grafickou predlohou. Sva-
ta rodina byla prevzata z vlivného grafického vzoru, konkrétné z rytiny Johanna
Tscherninga podle Michaela Leopolda Willmanna z roku 1678.°'¢ S ohledem
na recepci daného ikonografického motivu a jeho akcentaci v ramci rodové za-
mecké kaple je mozné uvazovat o existenci vazby hrabéte na bratrstvo sv. Josefa
v Krzeszowé, diky némuz se specifické motivy nové mystiky (v¢etné Trojice Stvo-
feni) z tamniho cisterciackého klastera sifily do prilehlych oblasti, jako byly pravé
vychodni Cechy, ale i do vzdalenéjsich krajt.*"” Vzhledem k popularité bratrstva
ajeho pocetnému clenstvu se Ize domnivat, Ze objednavatel mohl do jeho fad sam
patfit. Ostatné ikonograficka koncepce kaple by si zcela jisté zaslouzila podrobny
ikonograficky rozbor. Na prvni pohled je zjevné, Ze se proklamativné hlasi ke ka-
tolicismu ve smyslu pravé viry a akcentuje protireformacni, zemské a protimorové
svétce ve spojeni s milostnymi marianskymi obrazy. Nelze téZ pochybovat o vyu-
ziti grafickych listd, jejichz nalezeni by napomohlo detailni identifikaci veskerych
aspektll ikonografického programu, zejména ustfedniho vyjevu Alegorie cirkve.

Malby piana nobile - Mytologické a alegorické vyjevy

Jeden z mala mytologickych vyjevii doudlebského zamku, jemuz byla ze strany ba-
dateli vénovana dukladnéjsi pozornost, se nachazi ve velkém rohovém sale spo-
jujicim severni a vychodni kridlo. Pfedstavuje hostinu Olympant pri prilezitosti
snatku fthijského krale Pélea s mofskou bohyni Thetidou, uspofddanou v jeskyni
kentaura Cheiréna [obr. 173]. Nejedna se vsak o klasickou naraci ve smyslu prepi-
su staroveékého textu. Malba vznikla podle rytiny Matthduse Kiissela, predstavujici
jeden ze scénickych navrhii Ludovica Ottavia Burnaciniho k opefe MarcAntonia
Cestiho Il pomo doro [obr. 174]. Opera italského libretisty Francesca Sbarry byla
predvedena 12. a 14. ¢ervence 1668 ve videnském dvornim divadle v Cortiné pri
prilezitosti narozenin manzelky cisafe Leopolda L., Spanélské infantky Markéty.>'®
Ohlas dvorské slavnosti a bezpochyby vrcholné reprezentativni podtext malby byl
umocnén zpritomnénim cisare Leopolda I. v podobé boha Jupitera.”” Vyzdoba
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173 Svatba Pélea a Thetidy, kolem roku 1690.
Doudleby nad Orlici, zdmek.

174 Matthdus Kussel, Svatba Pélea a Thetidy,
1688, médirytina.

tohoto salu, podobn¢ jako dal$ich mistnosti doudlebského zamku, pak odkry-
va nebyvale pestrou skalu grafickych inspiraci, které dosud nebyly identifikovany
a v literatufe zminovany. Nova zjisténi grafickych zdroji umoznuji revidovat do-
savadni ikonograficka urceni jednotlivych poli.**

V sale se scénou svatby Pélea a Thetidy bylo pro malby vyuzito jesté osm
kruhovych medailonii v rozich a stfedu $tukového pasu nad fimsou mistnosti.
Ve ¢tyfech stfedovych vysecich jsou zobrazeni olympsti bohové Merkur, Venuse,
Juno a Minerva a ¢tyfi rohova pole vyplnuji personifikované postavy ctnosti.
Vsechny ¢tyfi zvolené ctnosti formalné vychazeji ze dfevorezti monogramis-
ty W. M., datovanych do let 1601-1625, a ty je také napomahaji presné identi-
fikovat.”*! Vedle postavy Fortitudo (State¢nosti) a Charitas (Lasky k bliznimu)
se tu objevuje Zena se svazkem bleskd, dfive spojovana s Providentii [obr. 175,
176],°* podle komparace v$ak predstavujici Concordii (Svornost). Posledni ze
ctnosti, naha Zena s kruhem, neni domnivanou Celeritas, nybrz personifika-
ci Veritas (Pravdy). Ctnosti tu zdtiraznuji moralni rozmér vladarského obrazu
coby vzoru prikladného jednani.

V mensi mistnosti, situované mezi vstupni severni schodistovou halou a sa-
lem s Péleem, se objevuje ovidiovska scéna predstavujici bohy Vertumna a Po-
monu [obr. 177], a to ve chvili, kdy se v prevleku za stafenu bohu Vertumnovi
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175 Concordia, kolem roku 1690. Doudleby nad 176 Monogramista W. M., Concordia, 1601-1625,
Orlici, zdmek. drevorez.

177 Vertumnus a Pomona, kolem roku 1690. Doudleby nad Orlici, zdmek.

po mnoha proméndach podarilo presvédcit o své naklonosti bohyni Pomonu
pod kosatym stromem v jeji zahradé. Zobrazeni Vertumna a Pomony formalné
vychazi z grafické ilustrace k edici Ovidiovych Metamorfoz vydané ve francouz-
ském prekladu Pierra du Ryera v Bruselu roku 1677.>*
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Pokoj priléhajici k naroznimu salu se scénou svatby Pélea a Thetidy z vy-
chodniho kiidla je vyzdoben nastropni malbou mimoradné oblibené ovidiovské
poesie, vyjevem Paridova soudu [obr. 178]. Podobné jako v pfedchozim pokoji,
i zde malif vysel z grafické ilustrace bruselského tisku Ovidiovych Metamorféz
z roku 1677.7*

Scénu Paridova soudu na stropé obklopuje osm drobnych $tukovych poli
s emblematickymi malbami, jeZ az na jednu vyjimku zachycuji amorety v riiz-
nych situacich: 1. amoret rozbiji kdmen u skalniho pfevisu se srdcem, 2. maska
pfed branou ozafenou sluncem, 3. amoret rozdmychava ohen v rozzehnutém
srdci [obr. 179], 4. amoret stfili lukem na ter¢, 5. amoret plave na vodni hladiné
pred skalnim utesem s planoucim srdcem na vrcholu, 6. amoret jede na lvu,
7. amoret u kamene — motiv neni zfejmy, 8. amoret s vykufovadlem. Pfedloha
pro sérii amoretll neni prozatim znama, nebot vétsina popularnich emblema-
tickych spisti s podobnou tematikou (naptiklad Amorum emblemata Otty van
Veena ¢i Thronus Cupidinis anonymniho autora)®® se od téchto emblémt od-
lisuje. Bezpochyby tu ale amorci, spiritelli damore,”* v roli roznécovacu lasky
a vasné doplnuji slavny pribéh Paridova soudu, pfibéh vitézné nabidky bohyné
Venuse, jiz byla slibena laska nejkrasnéjsi pozemstanky Heleny.

V pokoji situovaném do jihovychodniho narozi zamku je na stropé v cent-
ralnim poli ztvarnéna Kybelé, bohyné zemé, se svymi détmi (pole bylo v minu-
losti urc¢ovano jako Venuse s Amorem a Priapem?”’) [obr. 180]. Malbu v rozich
obklopuji ¢tyfi kruhové mytologické vyjevy a po stranach Ctyfi ¢tvercova pole
s alegoriemi ro¢nich obdobi. Ustiedni scéna a Etyii rohové mytologie maji spo-
le¢ného formalniho jmenovatele, jimz jsou rytiny Michela Dorignyho [obr. 181],
vytvofené podle maleb francouzského dvorniho malife Simona Voueta z Fon-
tainebleau, o nichz bylo pojednano v souvislosti s vyjevem Aurory a Tithona
v Novém Hradé u Jimlina. Kromé motivu Aurory a Thitona, ktery se v Doudle-
bech objevuje v jiné mistnosti, se zde uplatnila vSechna ostatni zminéna témata
Dorignyho cyklu (viz s. 233). Je tfeba pfipomenout, Ze vyjev s Neptunem a Am-
fitrité byl v minulosti ur¢ovan jako Neptun s Achéléem a Perimelé.’*® Vedle scén
Jupitera s Aeolem, Junony s Iris a Neptuna s Amfitrité se v poslednim kruhovém
poli objevuje scéna s bohyni Fortunou, dosud interpretovana jako Niké s Venusi
a Amorem. Vyobrazeni bohyné Fortuny vznasejici se s atributy moci nad ze-
mékouli se rovnéz opira o ryteckou predlohu Michela Dorignyho z roku 1642,
vzniklou podle malby Simona Voueta [obr. 182, 183].7*

Tato mistnost je jednoznacné zasvécena ¢tyfem zivlim a ro¢nim obdobim.
Kybelé, bohyni zemé¢, jiz ndlezi centralni pole, doplnuji Jupiter s Aeolem coby
ohen, Juno a Iris coby vzduch a Neptun a Amfitrité coby voda. Ctyti Zivly jsou
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178 Pariddv soud, kolem
roku 1690. Doudleby nad
Orlici, zdmek.

pak vhodné doprovazeny alegoriemi ro¢nich dob v kosmologickém smyslu jed-
noty zakonitosti ptirody.

Kdybychom postupovali jiznim kfidlem doudlebského zamku, v nasleduji-
cich tfech prostorach se setkime se zminénymi cykly krestanskych emblému
a kapli s predsalim. V déle nasledujici mistnosti jizniho kfidla pokryva plo-
chu stropu vétsi stukové pole obdélného tvaru s konkavné prohnutymi krat$imi
stranami. V ném se nachdzi malba Faunovy rodiny: Zena tu vede kozla s dité-
tem na hibetu a ndsleduje ji Faun s kosem ovoce na hlavé a druhé dité vedou-
ci kozu [obr. 184]. Motiv formalné Cerpa z leptu italského rytce Stefana della
Belly, jehoz nékolik variant Faunovy rodiny z rtiznych tiskovych stavi vznik-
lo v letech 1652-1654 [obr. 185].*° Na grafickou produkci Stefana della Belly
bylo v textu poprvé upozornéno v souvislosti s Harovnikovou vymalbou zamku
v Novém Mésté nad Metuji.

Na pokoj s Faunovou rodinou navazuje vétsi sal jihozapadniho narozi zam-
ku. Zde se v hlavnim ovélném poli stropu uplatnilo téma bohyné Proserpiny
promeénujici zradného Askafala ve vyra (sycka), posla Spatnych zprav [obr. 186].
Askafala stihl tento trest poté, co na Proserpinu prozradil, Ze poztela sedm zrni-
¢ek granatového jablka, coz ji zamezilo navratit se z podsvétni fise zpét na zem.
Formdlnim vzorem pro tuto malbu se stala rytina Johanna Wilhelma Baura,
publikovana v jeho slavném dile Iconographia.®
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179 Amoret rozdmychdva ohen v rozzehnutém srdci, kolem roku 1690. Doudleby nad Orlici, zamek.
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™ j ’ 180 Kybelé

B s détmi, kolem
roku 1690.
Doudleby nad
Orlici, zdmek.

181 Michel Dorigny podle
Simona Voueta, Kybelé s détmi,
1644, médirytina.



182 Fortuna,
kolem roku 1690.
Doudleby nad
Orlici, zdmek.

183 Michel Dorigny podle Simona
Voueta, Fortuna, 1642, médirytina.
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184 Faunova rodina, kolem
roku 1690. Doudleby nad Orlici,
zamek.

: — 185 Stefano della Bella, Faunova
- e rodina, 1652-1654, lept.

Ustiedni kompozici Proserpiny dopliuji ve étyfech kruhovych medailonech
motivy hrajicich si a zdpasicich amorett a ve ¢tyfech kruhovych polich per-
sonifikace kardinalnich ctnosti - Justitie, Prudentie, Temperantie a Fortitudo.
Cyklus kardinalnich ctnosti byl opét inspirovan grafikami Michela Dorignyho,
publikovanymi roku 1638 podle obrazi Simona Voueta, které byly ptivodné ur-
¢eny pro pokoj Anny Rakouské na zamku v Saint Germain-en-Laye, ale pozdéji
premistény do Martova salonu ve Versailles, kde jsou k vidéni dodnes.>*

V priléhajici mistnosti zapadniho kiidla se na stropé znovu objevuje my-
tologicka tematika. Uprostied ji ve velkém obdélném poli reprezentuje scéna
s proradnym tréjskym kralem Laomedontem prosicim o zachranu své dcery
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187 Laomedon prosi

o zachranu své dcery
Hesioné, kolem roku 1690.
Doudleby nad Orlici, zamek.

188 Christoph Weigel
podle Eliase Christopha
Heisse, Liomedon prosi
o zachranu své dcery
Hesioné, médirytina.
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189 Ctyfi ro¢ni obdobi,
kolem roku 1690.
Doudleby nad Orlici,
zamek.

190 Michel Dorigny podle Simona Voueta,
Ctyfi ro¢nf obdobi, 1645, médirytina.

Hésioné, kterda méla byt obétovana motské nestviife, nicméné nakonec byla
$tastné osvobozena Herkulem [obr. 187]. Scéna vérné reprodukuje rytinu
Christopha Weigela podle Eliase Christopha Heisse [obr. 188].%

Malby ve ctyfech kruhovych polich po stranach hlavniho vyjevu charak-
terizuje méné obvykla ikonografie, a proto jejich urceni provazela dosud jista
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191 Merkur a Argus, kolem roku 1690. Doudleby nad Orlici, zdmek.

192 Kadmos rozséva draci zuby, kolem roku 1690. Doudleby nad Orlici, zamek.

uskali. Jejich presnou identifikaci v§ak umoznuji opét francouzské vzory v podo-
bé Dorignyho médirytin podle Vouetovych malifskych realizaci. Prvni z maleb,
predstavujici okfidlenou Zenu v oblacich s véncem kvétt ve vlasech a muze s ko-
pim, byla v minulosti oznacena jako Hersilia unasena na Olymp. Dorignyho gra-
fika, vydana ve stejné sérii jako vyse zminéna Fortuna, téma jednoznacné spojuje
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s pfibéhem bohyné Aurory a pohledného mladika Kefala.”* Dalsi kruhova kom-
pozice, oznacovana jako Diana unasejici Ifigenii do Aulidy, je kopii jiz uvedené
Dorignyho rytiny Aurory a Thitona, vytvofené podle jedné z péti Vouetovych
scén z vestibulu galerie zamku ve Fontainebleau.”* K nim méla také formalné
blizko Dorignyho grafika z roku 1644 Triumf Galatey,”* ktera se stala pfedlohou
pro tfeti kruhovou malbu této mistnosti. Ta byla v minulosti interpretovana jako
Neptun a Amfitrité.>”” Urceni posledniho kruhového vyjevu v Doudlebech ak-
centovalo domnéla zobrazena bozstva, tedy Bakcha, Cereru a Venusi [obr. 189],
nicméné i v tomto pripadé je tfeba ikonografickou identifikaci mirné modifi-
kovat. Malba nasleduje Dorignyho graficky vzor z roku 1645, vytvoreny podle
Vouetova tonda ¢tyf ro¢nich obdobi [obr. 190] (obraz se dnes nachazi ve sbir-
kach National Gallery v Dublinu). Kolobéh pfirody je tu reprezentovan postavou
lovce Adénida, symbolizujiciho zimu, kdy umira, a bohyni Venusi, diky niz je
vzdy s prichodem jara opét vzkiiSen. Dvojici pak doprovazeji bohyné Ceres, zo-
sobnujici 1éto, a maly satyr s hrozny vina, zastupujici podzim.>*

Nasledujici mistnost zapadniho kiidla ma ve svém stfedu casty ovidiovsky
motiv Merkura zabijejiciho stookého pastyre Arga [obr. 191] a v ovidiovské linii
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193 Soud nad kralem
Lykdonem, kolem
roku 1690. Doudleby
nad Orlici, zdmek.
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pokracuje i dalsi pokoj, kde na centralni malbé vidime Kadma rozsévajiciho
draci zuby [obr. 192]. Malba je obklopena drobnymi poli s alegoriemi ¢tyt zivld,
symbolizovanych postavami zahradnika, sokolnika, rybare a kovare.’*
Posledni doudlebskou prostorou s dochovanymi malbami je dalsi z vel-
kych naroznich sali, tentokrat situovany v severozapadnim narozi. Stropu
sdlu dominuje rozmérna kompozice, tradi¢né oznac¢ovana jako shromazdéni
olympskych bohil [obr. 193].>* Avs$ak i za timto vagnim oznacenim lze nalézt
narativni schéma, které poodhaluje opét graficka predloha, konkrétné znovu
rytina Christopha Weigela podle Eliase Christopha Heisse. Téma, Cerpajici
z prvni knihy Ovidiovych Promén, ukazuje souzeni krutého arkadského krale
Lykdona olympskymi bohy.>*! Dle Ovidiova liceni nalezel Lykaén k bezboz-
nému lidskému pokoleni, které proslulo zlo¢innym a nésilnym zptsobem Zi-
vota. Jupiter se proto rozhodl, Ze navstivi kralovo sidlo jako chudy pocestny
a presvédci se o amoralnosti krale a jeho padesati syni. Jupiter tedy vstoupil
do Lykaonova domu, ale bezbozny kral, poznav v prevleku nejvyssiho z bohd,
se rozhodl vyzkouset jeho prozietelnost. Se svymi syny zavrazdil nejmladsi-
ho Nyktima a podal jej Jupiterovi coby chod pfi hostiné. Vladce Olympu to
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rozlitilo natolik, Ze Lykdoniiv palac sezehl ohném a krale se syny proménil
ve smecku vlka.

Kolem hlavniho vyjevu se pak v kruhovych medailonech uplatnily krajinné
alovecké motivy (lov ptak, lov s loveckymi psy, lov ve vodé a krajina se zapadem
slunce), které s nejvétsi pravdépodobnosti odkazuji opét k symbolice ¢tyt zivl.

Ikonografickd koncepce doudlebskych maleb - Cykli¢nost prirody a exempla dobré
a Spatné vlddy

Malby v Doudlebech nad Orlici charakterizuje mimoradné Siroky repertodr na-
métd, spjaty s mnohocetnou grafickou produkci. Vedle jiz v minulosti naleze-
nych predlohovych zdroji byly nyni nové identifikovany vzory pro dvaadvacet
poli vyzdoby a predlohy pro jednu z mistnosti s emblematickou vyzdobou. Uve-
deny vycet grafickych zdroji uplatnénych pro komponovani maleb na zamku
v Doudlebech nad Orlici ukazuje na bézny postup vyuzivani grafik z vicezdro-
jovych okruhd, vychazejici patrné z obvyklého zptisobu jejich svazani do malifi
uzivanych ,kunstbuchi® Nicméné zavislost na ¢etnych grafickych vzorech nas
nejen odkazuje k zavedené dobové praxi, ale také vyvolava dalsi otazky po na-
hodilosti ¢i promyslenosti pouzitého predlohového materidlu ¢i po jeho Sirsi
oblibé ve sttedoevropské barokni malbé.

Vyrazného zastoupeni se v Doudlebech dostalo francouzskym rytinam, at
jiz ilustracim Ovidiovych Metamorfoz z jazykové francouzskych edic, nebo em-
blémiim s motty ve francouzsting, ¢i cetnym grafickym listiim Michela Dorig-
nyho. Vyzdoba doudlebského zamku v tomto sméru evidentné koresponduje
s dobovou popularitou zminénych francouzskych vzoru, kterou lze s postupu-
jicim poctem nalezenych dokladt oznacit za skute¢né sirokou. Popsané malit-
ské dekorace evidentné nalezeji k oblibené recepci francouzské dvorské mal-
by, ktera byla $ifena skrze cetné grafické cykly a vyrazné nabyvala na intenzité
od druhé poloviny 17. stoleti. O to zajimavéji se v Doudlebech snoubi odraz
francouzského bourbonského dvora s habsburskym videnskym dvorem, ktery
je akcentovan inspirativnim vyuzitim jednoho ze scénickych navrht Ludovica
Ottavia Burnaciniho k opefe Marc’Antonia Cestiho Il pomo doro. Zde je navic
explicitné oslavena osoba cisafe Leopolda I., jehoz tvar ziskal nejvyssi z bohu
Jupiter, coz poukazuje na vyznam maleb a koresponduje s funkci daného sélu
coby mista nejvyssi reprezentace. Pravé tyto detaily ukazuji na promysleny
koncept vyzdoby doudlebského zamku a vylucuji pouhé nahodilé seskupeni
nameéth prevzatych z rtznych formalnich zdroji. Na zdkladé exempla zam-
ku v Doudlebech nad Orlici tak 1ze patrné poukazat nejen na oblibené for-
malni zdroje, ale diky této ikonografické koncepci také na ideové zdroje, které
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nepochybné odrazeji objednavatelské zazemi a spolecenské aspirace Frantiska
Adama z Bubna a Litic.

V Doudlebech nad Orlici byla barokni vyzdoba zanesena do renesan¢ni sta-
vebni struktury s vét§imi saly v narozich zamku. Dle maleb je pomérné obtizné
identifikovat ptivodni rozmisténi pokoji, pricemz opét chybi inventare, které
by napomohly sekvenci mistnosti v 17. stoleti specifikovat. Nicméné i presto je
Pélea a Thetidy a sal se Soudem nad hfi$nym kralem Lykdonem.

Pokud jde o celkové obsahové vyznéni doudlebského malifského cyklu, ve-
dle emblematickych vyjevii nesoucich milostnou a moralistni rovinu lze ve vy-
béru mytologické tematiky spatfovat jisté ideové linie a provazanosti. V primé
navaznosti na motiv Hostiny Pélea a Thetidy, pfi niz bylo vrzeno jablko svaru
bohyni Eris, bylo pro vedlejsi mistnost vyuzito scény Paridova soudu, na némz
bylo rozhodnuto, které ze tfi bohyn ono jablko pfipadne. Stejné bohyné, tedy
Juno, Minerva a Venuse, spolu s poslem boht Merkurem, ktery jablko Paridovi
pfinesl, se objevuji v drobnych medailonech obklopujicich v hlavnim sale vyjev
Hostiny Pélea a Thetidy.

Vyznamné se v doudlebskych malbach uplatnila obligatni a popularni sym-
bolika cykli¢nosti a zakonitosti pfirody v podobé alegorii ro¢nich dob a ¢tve-
ra zivli. Ro¢ni obdobi jsou v doudlebském pianu nobile zastoupena ve dvojim
ztvarnéni. Nejprve v pokoji s Laiomedontem, kde jsou vyobrazena presné po-
dle antického fimského modelu s Venusi, Cererou, Adénidem a malym saty-
rem za vyuziti Vouetovy kompozi¢ni invence.**> Podruhé ro¢ni doby, ve shodé
s predstavami o chodu svéta, vytvareji paralelu ke ¢tyfem zivliim, a to v mist-
nosti s Kybelé. Bohyni zemé tu doprovazeji tfi dvojice zosobnujici ohen, vzduch
a vodu - Jupiter s Aeolem, Juno s Iris a Neptun s Amfitrité. Tematika ctyf zivla
se objevuje jesté v mensich polich v mistnostech se Soudem nad kralem Lykao-
nem a Kadmem rozsévajicim draci zuby.

Vztah k cykli¢nosti pfirody a prirodnéalegorické aspekty ukazuji také tii ze
zvolenych centralnich mytologickych vyjevil. V prvém piipadé prostfednictvim
spojeni boha promény a ro¢nich obdobi Vertumna s bohyni zahrad a ovocné
urody Pomonou. Druhym ptikladem této tematiky je vyjev Faunovy rodiny,
ktera z podstaty kultu boha Fauna, nesouciho kos s hrozny, zastupuje plodnost,
ochranu stad, poli a jejich urodnosti. A posledni ndmét, Proserpina a Askafa-
los, je pfimym ztvarnénim cykli¢nosti roku v pfirodé a rozdéleni roku na dvé
¢asti, jak jiz bylo pfipomenuto vyse. Motiv cykli¢nosti pfirody spojeny s pribé-
hem Proserpiny, ktera podle Jupiterova rozhodnuti travi pul roku se svou mat-
kou na zemi a pil roku se svym muzem Plutonem v podsvéti, byl akcentovan
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i v mnohych mytografickych pracich, jak to dokladaji napiiklad dila Lilia Gre-
goria Giraldiho, Natala Contiho, Vincenza Cartariho ¢i Karla van Mandera,
v nichz je Proserpina personifikaci zrna, které musi vstoupit do zemé, pred-
stavované bohem Plutonem.’* Ostatné Sandrartova charakteristika hlavnich
hrdint pfibéhu z jeho knihy Iconologia deorum byla citovana jiz v souvislosti
s vyjevem Unosu Proserpiny v kroméiizské sala terrené. Z uvedené piirodné-
alegorické tradice mytu vyvéra zapojovani pribéhu o Proserpiné do ikonogra-
fickych celktl zobrazujicich ro¢ni doby, ¢tvero zivla ¢i vyjevy kosmologického
charakteru. Lze zminit naptiklad Unos Proserpiny, zastupujici jaro, jez byl zapo-
jen do vyzdoby Stanzy della Primavera v Palazzo Farnese v Caprarole, v sochar-
ské vyzdobé zahrady ve Versailles zase reprezentuje ohen v sérii ¢tyr zivlt.>*

Ostatni doudlebské mytologické scény nalezi k pouzivanému repertoaru
ovidiovské ikonografie, kterd plnila prostory ranénovovékych zameckych rezi-
denci. Zejména naméty Merkura a Arga ¢i Kadma rozsévajiciho draci zuby pat-
fily k oblibenym motiviim - jako priklady jejich dal$iho uziti Ize jmenovat vyz-
doby na zémcich v Castolovicich a Dolnich Dunajovicich, Valdstejnském palaci
v Praze, zamcich v Hole$ové a Novém Hradé u Jimlina ¢i Sternberském palaci
v Praze. Naopak vzacnéji a ojedinéle se vyskytuji témata Laomedonta prosi-
ciho o zachranu své dcery Hésioné a Soudu nad hfisnym krédlem Lykdonem.
V tomto vybéru patrné sehrala roli dvojice grafickych listi Christopha Weige-
la, pattici formalné do jedné série ilustraci ovidiovskych pribéhi. Obsahové tu
byla ve volbé ovidiovskych scén vyzdvizena idea vladatskych ctnosti, respektive
spravedliva odplata v pripadé $patné vlady. Tomuto ladéni by také odpovida-
lo, ze do vyzdoby byly zapojeny personifikace kardinalnich ctnosti a emblémy,
v nichz jsou rovnéz akcentovana témata jako obezfetnost konani, potteba mou-
drych rozhodnuti, odpor k nasili a laska k Bohu.”* V této ideové linii by bylo
mozné vykladat trest pro hfi$ného a krutého kréale Lykaona. Mytologické pribé-
hy, emblémy i alegorické vyjevy v Doudlebech ukazuji Zivotni cestu spravného
vladare. Vyjev s kralem Lykdonem predstavuje antiexemplum - zaslouzeny trest
za $patnou vladu.

Uvedené mozné vyznamové roviny vyzdoby zamku v Doudlebech nad Orli-
ci, tedy milostné, moralistni a pfirodnéalegorické, predstavuji bezpochyby pou-
hy segment moznych kontextd, které by bylo mozné v této rozmanité realizaci
desifrovat. Nicméné je zfejmé, ze v doudlebském zamku je dochovan zajimavy
soubor ranébaroknich maleb, jez i pfes jistou kvalitativni rozkolisanost reflektu-
ji soudobou produkci a vykazuji reprezentativni charakter, vychazejici ze spole-
¢enskych aspiraci objednavatele, ktery si dle dobovych zvyklosti pro prestavbu
rodového sidla povolal vlasské umélce a femeslniky.
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Mytologické vyzdoby
v evropském kontextu







Formalni inspirace a vzorové rezidence /

Jak vyplynulo z vyzkumu zameckych vyzdob, takrka veskera produkce profanni
nésténné malby v Cechéch a na Moravé doklada zakladni smér ve formé recep-
tivniho zptsobu prace, zalozeného na tehdy bézném pouzivani grafickych pred-
loh. Dané praktiky se potvrzuji jen s drobnou vyjimkou poloviny malifskych
vyjevi na zamku v Holesové, které patrné vzesly z ruky specializovaného ko-
a trendd, které se objednavatelé a umélci snazili nasledovat. To znamena, Ze diky
hlubsi znalosti predlohového materidlu se nejen zvysuje pocet identifikovanych
grafickych list vyuzivanych pro inspiraci ¢i pfesné napodobeni, ale predevs$im
z néj vyvéra jasné smérovani k nékolika hlavnim inspira¢nim okruhtim. Ty pak
zejména ukazuji, které z evropskych rezidenci a evropskych center mély pro
malbu 17. stoleti klicovou roli.

Kdybychom postupovali chronologicky, ve smyslu ,,stafi“ vzorovych maleb,
a geograficky podle jednotlivych ,skol lze konstatovat, ze vcelku logicky se
do podoby maleb 17. stoleti promitl odkaz velkych mistrtt minulosti, jejichz
znalost a nasledovani nalezelo k projeviim vytfibeného vkusu. Na tento trend
nas misty upozorni citace slavnych jmen italské renesan¢ni a manyristické mal-
by. Carpoforo Tencalla vysel v malbach Psyché v Namésti nad Oslavou ze slav-
nych renesan¢nich predchtidcl, jmenovité z grafického cyklu inspirovaného
Rafaelovymi véhlasnymi malbami Psyché v fimské Ville Farnesina. Za publi-
kovanim této grafické série stal jeden z nejvyznamnéjsich fimskych vydavatel
poloviny 16. stoleti, Antonio Salamanca, a grafiky s pfibéhy Amora a Psyché
se pak béhem 16. a 17. stoleti dockaly dalsich reedic.>* Z dalsich vyznamnych
inspiraci lze uvést ohlas Andrey Mantegny ¢i Enea Vica v Novém Mésté nad
Metuji. Fabidn Sebestidn Viclav Harovnik v Novém Mésté vyuzil téz repoertoar
¢asoveé bliz§i a modernéjsi italské tvorby a zvolil prace Pietra Testy a graficky
doprovod slavného Ferrariho botanického traktatu De florum cultura, vydané-
ho poprvé roku 1633.

Odezva specifického grafického projevu vynikajictho rytce a teoretika Pietra
Testy, spojeného s promyslenymi ikonografickymi koncepcemi jeho dél, neni
v Ceskych zemich zaznamendna pouze u Harovnika. Za své hlavni formalni
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vychodisko si vybral Testovy lepty na konci osmdesatych let 17. stoleti také Jo-
hann Georg Greiner pro vymalbu zamku v Plumlové, a to dle véeho na pfimou
zadost knizete Jana Adama Ondfeje z Liechtensteina, jak doklada smlouva uza-
viend v lednu 1687.5* Italska klasicizujici malba fimské a bolonské skoly, opi-
rajici se o dila Carracciti, Guida Reniho, Domenichina ¢i Francesca Albaniho,
vzbudila zdjem Frantiska Antonina Berky z Dubé a stala v pozadi jim objed-
nanych maleb pro zamek v Novém Falkenburku. Fresky pfipisované Giuseppu
Bragallimu se hlasi nejvice ke zminénym stylovym vychodiskéim: vyjev s Apol-
lénem jednoucim na voze md velmi blizko k Domenichinové fimské varian-
té v Palazzo Costaguti a Venuse ve Vulkanové dilné cerpa z totozného ikono-
grafického namétu z ruky Pietra da Cortony v fimském palaci Doria Pamphilj.
Cortonuv vliv je patrny také u Carpofora Tencally v torzu malby na kromérizské
kolondd¢ a u Giacoma Tencally na zdmku v Libochovicich.

Zminény byly také grafické ilustrace Ferrariho botanického traktitu De
florum cultura, k nimz je mozno soucasné priradit grafiky z dalsiho Ferrariho
znamého dila Hesperides sive de malorum aureorum cultura et usu, publikova-
ného v roce 1646. Grafické série Ferrariho dél vytvorili Johann Friedrich Greu-
ter, Cornelis Bloemaert a Nicolas Joseph Foucault podle kresebnych predloh
slavnych umélct své doby, Pietra da Cortony, Andrey Sacchiho, Guida Reniho,
Francesca Albaniho, Giovanniho Lanfranca, Nicolase Poussina a dal$ich. Cel4
skupina téchto fimskych umeélci, jez byla v predeslych radcich uvozena dilem
Pietra Testy, byla provazana s humanistickym okruhem kolem velkého ucence
a milovnika uméni Cassiana dal Pozza. Ten dle poznatkii Davida Freedberga
sehraval také jednu z ustfednich finan¢nich a intelektualnich roli pfi vzniku
Ferrariho spisu Hesperides.>*®

Ohlasy Ferrariho traktaru De florum cultura spatfujeme nejen v Harovni-
kovych freskach v novoméstském zamku, ale také v socharskych souborech
kromérizské Kvétné zahrady a zdmecké sala terreny. Ilustrace Ferrariho spisu
Hesperides ovlivnily velkou mérou ikonografii a formalni ztvarnéni maleb Car-
pofora Tencally a Giacoma Tencally, provedenych na mnoha mistech stfedni
Evropy. Carpoforo Tencalla vymaloval scény z pfibéhu o Hesperidkach s nepo-
chybnou znalosti zminénych grafik na zdmcich v Trautenfelsu (Styrsko) a Ei-
sendtadtu (Burgenland). V tomto sméru svého stars$iho bratrance Carpofora
nasledoval Giacomo Tencalla, ktery opakoval shodné kompozice na zamcich
v Troji, Lnarich a Roudnici nad Labem.**

Presuneme-li se od Italie k zaalpské produkci, formalni vzor tvorici spoj-
nici mezi klasickym italskym uménim a severskym manyrismem rezonoval
ve Stékni v podobé Sadelerovy série imperatorskych poprsi vzniklych podle
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nedochovanych Tizianovych obrazi.>® S rodinou Sadelerti se pozornost upird
k manyristické grafické tvorbé, ktera primo ¢i vzdalenéji propojuje nizozem-
ské tvtirce s prazskym rudolfinskym dvorem. S ohledem na dané vazby a dosah
téchto grafickych sérii neni s podivem, Ze dila internaciondlntho manyrismu
nalezla Sirokou odezvu v priibéhu 17. stoleti ve sttedni Evropé. Cyklus Bonorum
et malorum consensio Maartena de Vose a Johanna Sadelera poslouzil jako vzor
u vymalby zamku v Radic¢i, pricemz jeho ranéjsi kopie zdobi strop na zamku
v Castolovicich.’* Kompozi¢ni ndvrhy Maartena de Vose ovlivnily maliské de-
korace také na zdmku ve Stékni, a to prostfednictvim Collaertovych rytin staro-
vékych svétovladcd, zakladatel svétovych monarchii. Ostatné vyzdoba Stékné
se celkové nese zejména v linii nizozemské grafické inspirace, jak potvrzuji kopie
ovidiovského cyklu Crispijna de Passeho.®* Posledni oblast recepce manyris-
tické grafické tvorby predstavuji alciatovské a typotiovské emblémy zasazené
do vyzdobnych celkii v Novém Mésté nad Metuji a Doudlebech nad Orlici.
Geograficka blizkost vzniku nékterych grafickych sérii bezpochyby umocni-
la jejich vliv, coz je zfejmé také u mladsich cykla stfedoevropské provenience.
V Doudlebech nad Orlici se jistého ohlasu dostalo augsburské rytecké produkei
Johanna Christopha Weigela a zvla$tni misto zde nalezi téZ rytiné Matthduse
Kiissela podle Burnaciniho scénického navrhu k opete Il pomo doro. Nejvyraz-
néj$im dokladem uvedeného vlivu vsak ztstava nesmirné inspirativni fada ovi-
diovskych ilustraci némeckého rytce Johanna Wilhelma Baura.”” § jeji reflexi se
setkavame v Novém Mésté nad Metuji, Radici, Holesové, pricemz v Doudlebech
nad Orlici je Baurtiv odkaz reprezentovan vyuzitim grafik z tisku Iconologie.
K dynamickym kompozicim Johanna Wilhelma Baura se opakované obra-
cel i Carpoforo Tencalla, a to od doby svych ranych zakdzek. Jozef Medvecky
identifikoval Baurovu stopu ve dvou malovanych polich mistnosti piana nobile
zdmku Cerveny Kamen (konkrétné ve vyjevech Kadmos zabiji draka a Kadmos
rozséva dracdi zuby), kde Carpoforo pracoval roku 1655.** Ovidiovské scény
v Trautenfelsu se nesou v duchu jen mirné inspirace Baurovymi grafikami - dle
vseho se Carpoforo vétsinou snazil pristupovat k dilim inven¢néji a kompozi-
ce prizpusoboval vlastnim predstavam. Vétsi zavislost na Baurovych ilustracich
provazi Carpoforovy vymalby drobnych monochromnich vyseci s ovidiovsky-
mi pribéhy na klenebnich pasech na zamku v Namésti nad Oslavou. V prostoru
puvodni naméstské sala terreny komponoval Carpoforo v souladu s riznymi
grafickymi listy vétsinu poli vyzdoby, pocinaje hlavni ideovou osou vyzdobné-
ho programu, scénami ze slavné historie lasky Amora a Psyché, pres alegorické
postavy inspirované Ripovou Iconologii az po doprovodné krajinné motivy.>>
Carpoforo Tencalla spolu s Giacomem Tencallou pokracoval v nasledovani
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Baurovych grafik také v krométizském pavilonu, kde se k tomuto vzoru hlasi
pole se scénami Pana a Syringy, Unos Ganyméda a Apollén s Marsyem. Ve Lné-
fich i Libochovicich pak Giacomo Tencalla vyuzil Baurovy grafiky v malbach
zachycujicich Apolléna a Korénidu a v Libochovicich jesté pfi ztvarnéni Aeneo-
vy apoteozy.

Baurova stopa ve stredoevropské malbé 17. stoleti je zcela nezpochybnitelna
a zasadni a varianty jeho ovidiovskych kompozic zaplnily fadu zameckych ¢i
palacovych interiérti.>> Z ceské ¢i moravské produkce je mozné zminit napfi-
klad jesté Lobkovicky palac v Praze, z blizkych regiont pak napiiklad Styrsko,
kde se k nim pro inspiraci obracela fada tvirct. Kupfikladu Johann Melchior
Otto na jejich zdkladé komponoval vyzdoby zdmku v Eggenbergu, vyuzito
jich bylo v palaci Welsersheimb ve Styrském Hradci, déle pak v rytiském séle
na hradé Rabensteinu a v séle zamku v Riegenburgu, inspirovany jimi byly ovi-
diovské malby na hradé Strechau a castecné byly vzorem vyzdoby zamku
v Trautenfelsu.>’

Dosud zminéné oblasti formalni inspirace, tedy italské impulzy, rudolfinsky
a seversky manyrismus a Baurovy grafiky, nalezeji do kategorie oc¢ekavatelnych
zdrojui, na néz staréi literatura opakované odkazovala. Co vSak zamecké objekty
17. stoleti potvrzuji mnohem vét$i mérou a zistavalo dosud stranou odborného
zajmu, je vliv Francie. Formalni vazby na francouzskou ¢i francouzsky oriento-
vanou produkci byly doposud shledavany povétsinou az v uméni 18. stoleti.”*®
Jak se vSak ukazuje, kazda zkoumana rezidence doklada relevanci této inspirace,
a to jiz pro mnohem starsi obdobi.

Oblibu francouzskych vzori lze na sledovanych zameckych objektech do-
lozit v nékolika zdsadnich okruzich. Obrovskému ohlasu se tésila graficka pro-
dukce Michela Dorignyho podle slavnych dvorskych realizaci Simona Voue-
ta, jehoz z Rima zpét do Francie povolal kral Ludvik XIII. Malby inspirované
Vouetovymi kompozicemi se objevuji hned v nékolika zkoumanych zameckych
rezidencich - Novém Mésté nad Metuji, Novém Hradu u Jimlina a Doudle-
bech nad Orlici, ale tim zdaleka vycet jejich ndpodob nekonéi. Fabidn Sebes-
tian Vaclav Harovnik jich vyuzil také u vymalby Lobkovického paldce v Praze
a déle se uplatnily ve vyzdobé loveckého zamku v Teplicich (naméty Aurora
a Tithonus, Temperantia a Fortitudo), v nastropnich malbach hlavniho salu
zamku v Buchlovicich (témata kardinalnich ctnosti) ¢i v dekoracich méstanské-
ho domu v Chrudimi, zvaného Smidév (motiv Kybelé s détmi).* Také &tvero
kardinalnich ctnosti z ruky Carpofora Tencally a Giacoma Tencally ma k Dorig-
nyho grafické sérii ¢ty ctnosti z roku 1638 znacné blizko, ackoliv nepfedstavu-
ji do detailu presnou kopii. Giacomova tvorba jimi byla ovlivnéna na zamcich
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v Libochovicich, Lnatich a MileSové. O skutecnosti, ze jiz Carpoforo Tencalla
Dorignyho grafické listy znal a vyuzival, svéd¢i vyzdoba styrského Trautenfelsu,
kde z nich vychazeji vyjevy Aurora a Tithonus, Juno a Iris, Neptun a Amfitrité,
Kybelé s détmi a Jupiter a Aeolus.”®

Reziden¢ni malby v Cechach a na Moravé inspirované Vouetovymi dily
skrze sérii Dorignyho grafik nélezeji do mnohem $ir$iho evropského proudu
recepce téchto praci. Formalni ndvaznost zkoumanych malifskych realizaci
na francouzskou grafickou produkci je spojuje se star§imi vlivnymi malifskymi
celky ve stfedni Evrop¢, jmenovité zejména se $tyrskymi rezidencemi v Eggen-
bergu ¢i Trautenfelsu, kde se nachazeji shodné kompozice vychazejici z totoz-
ného predlohového materialu.>' Rozsifeni a vliv Dorignyho rytin pak doklddaji
nejen tyto $tyrské komplexy, ale rovnéz nasténné malby ve Slovinsku (jako pfi-
klad 1ze uvést zamek ve Slovenské Bistrici, kde se nachazi malba Kybelé)*** ¢i
Dolnich Rakousich (napriklad v klastefe v Altenburgu byla realizovana jedna ze
¢tyt kardinalnich ctnosti).

Francouzsky kulturni vliv doklddaji téZ recipované francouzsky orientované
publikace. V Doudlebech nad Orlici byly Saavedrovy emblémy podle pripoje-
nych mott prejaty z francouzské edice a stejny malif si tam zvolil za vzor také
ilustrace bruselského vydani Ovidiovych Metamorféz z roku 1677, které bylo
s komentaftem Pierra du Ryera publikovano ve francouzstiné.’®® Grafiky bru-
selského tisku nalezly v nasi malbé rovnéz Sirsi odezvu, napriklad v souboru
osmi platen vzniklych na objednavku Antonina Amata Serényiho pro zamek
v Lomnici (obrazy jsou dnes umistény na zamcich v Lysicich a Miloticich)*** ¢i
v nastropnich malbach sporkovského zamku v Lysé nad Labem.>* Téz dekorace
dalsich evropskych rezidencnich sidel cerpaly inspiraci z tohoto velkoformato-
vého tisku, a to i ve vzdalenéjsich regionech, jak doklada malba hlavniho salu
palace Kadriorg, postaveného v estonském Talinu na objednavku ruského cara
Petra Velikého.*

V ramci francouzské dvorské produkce se k nové nalezenym zdrojim s ne-
¢ekané velkym potencidlem zatadily drobné hraci karty vytvorené pro mladého
Ludvika XIV. Stefanem della Bellou. PIné jich jako inspira¢niho zdroje vyuzil
malit v Novém Hradé u Jimlina a Fabian Sebestian Vaclav Harovnik v Novém
Mésté nad Metuji. Tvorba Stefana della Belly vak nebyla neznama ani malifi
v Doudlebech nad Orlici, jak doklada kopie Bellova leptu Faunovy rodiny v jed-
né z tamnich zameckych mistnosti.

Vycet francouzskych inspiraci uvedenymi ptiklady nekonci a Stékensky
zamek s vyjevy kvétinovych vaz dokazuje, Ze i dilo slavného dekoratéra Jeana
Le Pautra nalezelo k predlohovému repertoaru. Opét ale nejde o ojedinélou
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realizaci inspirovanou Le Pautrovymi grafikami. Fabidn Sebestidn Véclav Ha-
rovnik zvolil jeho mytologické kompozice jako vzor pro vyzdobu Lobkovického
palace v Praze a blizko k Le Pautrovym kompozicim maji také nékteré vyjevy
z ruky Carpofora Tencally a Giacoma Tencally. V ovidiovskych malbach kro-
méfizského pavilonu se Unos Eurépé, Unos Proserpiny a Kefalos a Prokris blizi
rytinam Jeana Le Pautra z cyklu dekoratérskych navrha, ktery vytvoril v dobé
kolem roku 1660.%"

Posledni vinu recepce francouzského dvorského uméni lze u zkoumaného
souboru rezidenci vysledovat v holesovském zamku. Pro malby piana nobile
byl inspiraci lept Fran¢oise Chauveaua podle predlohy Laurenta de La Hyra
z roku 1643. Rytiny stejného tviirce se objevuji coby vzory rovnéz v mladsich
malbach v sala terrené. Zde pro ztvarnéni neobvyklé ikonografie evidentné
poslouzila jako vzor rozsahla série ovidiovskych ilustraci z edice Metamorpho-
ses d’'Ovide en rondeaux, ktera na zacatku 18. stoleti ovlivnila i dalsi vyzdoby,
na Moravé jmenovité zamku v Jaroméricich nad Rokytnou. Jejich stopu lze
odhalit také na izemi dnesniho Slovinska, konkrétné na zamku v Preboldu.>®
Tento mimoradné zajimavy tisk emblematického charakteru, vzesly z kralov-
ské tiskarny na objednavku Ludvika XIV., vnesl do textové i ilustra¢ni slozky
jistou davku ironie a travestie, kterd rezonovala jest¢ mnohem pozdé¢ji, jak vid-
no z cyklu kreseb ve Vidni usazeného pozdnébarokniho malife Franze Xavera
Wagenschona.>®

Stredoevropské nasténné malifstvi 17. stoleti vyvéralo z mnoha formalnich
vzoru a vstfebavalo fadu soudobych podnéti, které se v ném misi v mnoha
kombinacich. Nezpochybnitelna tradice a véhlas rudolfinského dvora piisobily
na mistni produkci hluboko do daného stoleti. Silu a nepretrzité impulzy ital-
skych center snad ani neni tfeba obsirnéji rozvadét. Nicméné dosud akcentova-
né propojeni ceské a moravské malby s italskym prostfedim, logicky vyplyvajici
z mnozstvi vlagskych umélcti a femeslniki tvoricich ve stfedni Evropé, je nutné
doplnit o silici proud francouzské inspirace. V jeho centru na pocatku stal malif
Simon Vouet, ktery diky svému dlouholetému ptisobeni v Italii propojil obé sko-
ly a jehoz malby se $ifily po Evropé v podob¢ technicky dokonale provedenych
jemnych rytin Michela Dorignyho. Z profanni malby 17. stoleti jednozna¢né
vyplyva, ze francouzska dvorska produkce, respektive reprodukce dél zdobicich
zejména francouzské rezidence (Saint Germain-en-Laye, Fontainebleau) se za-
¢inala prosazovat jiz od Sedesatych let 17. stoleti.

Malifské realizace nejsou jedinym potvrzenim onoho trendu. Kdyz olo-
moucky biskup Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu na konci $edesatych let
17. stoleti prodiskutovaval se svym uméleckym agentem Janem Kunibertem
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z Wentzelsbergu objednavku a koupi svatebniho vozu pro svého synovce Krys-
tofa Filipa, jeho prvni otazka se tykala aktualnich médnich trend pro svatebni
vozy na videnském dvore. Jan Kunibert reagoval odpovédi, ze toho ¢asu se nej-
vice ceni francouzskd moda, a proto si mnozi Slechtici nechavaji ko¢ary dovazet
pfimo z Francie.””

V dalsich desetiletich 17. stoleti se repertodr francouzské grafické produk-
ce roz$ifuje a jako inspiracni vzor se zacina objevovat ve vét$iné zameckych
interiértl. S postupem stavebnich a dekoratérskych praci ve Versailles pak im-
pulzy poutavého ludvikovského dvora sili a francouzska moéda pronika do mno-
hych sfér dvorského zivota a kultury,””! coz se jesté vyraznéji odrazi v prabéhu
18. stoleti.
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Pobélohorska slechta a jeji reprezentacni strategie /

V ramci objednavatelského pozadi patnacti zkoumanych rezidenci se dokonale
odrazi promeény pobélohorské spolecnosti a aristokracie, do niz v mnohem vétsi
mife nez v ostatnich habsburskych zemich pronikly nové rody. Danou situaci,
jejiz analyze byla vénovana pomérné rozsahld badatelskd pozornost, pregnant-
né sumarizoval Tomas Knoz: ,,Pobélohorské konfiskace v habsburskych zemich
do znacné miry zménily Slechtickou spolecnost ze ,zemské na ,stfedoevropskou:
[...] Mezi nabyvateli konfiskatii se vsak ve vyznamnych funkcich zacala objevovat
i jména Slechticii, kteti se v predbélohorském obdobi angaZovali jen v omezené
mife, byli do Slechtického stavu povyseni az v souvislosti s konfiskacnim procesem,
anebo prisli do habsburskych zemi z nejriiznéjsich evropskych oblasti naptiklad
jako diistojnici cisatské armddy. Viechny tyto skupiny slechticii vytvorily v pobé-
lohorském obdobi jednu sloZité strukturovanou, nicméné konfiskacnimi majetko-
vymi zisky vzdjemné provdzanou aristokratickou vrstvu. 7

Neni s podiem, Ze nemala c¢ast sledovanych reziden¢nich vyzdob z pocat-
ku vymezeného obdobi vzesla ze zakazek pro nové se etablujici rody, ptivodem
z riznych regiont, jejichz kariéra byla spjata s vojenskymi sluzbami v habsbur-
ské armadeé.””® Pro nékteré z nich predstavovaly pobélohorské konfiskace moz-
nost nabyti nového majetku, v némz symbolicka sebereprezentace potvrzovala
legitimitu moci. Majetkové transakce spojené s konfiskacemi probihaly v néko-
lika vlnach, z nichz prvni skupinu zbohatlé aristokracie reprezentovali zejmé-
na Albrecht z Valdstejna, Jan Oldrich z Eggenberka a Karel I. z Liechtensteina,
druhou pak predevsim generalové a plukovnici v ¢ele s Ottaviem Piccolominim,
Matyasem Gallasem a Walterem Lesliem.>”

Ukézkovy priklad oslavy aristokrata spjatého s druhou konfiskac¢ni vlnou,
plukovnickou generaci a s tim souvisejicim mecenatem lze spatfit v novomést-
skych malbéch, realizovanych Fabianem Sebestidnem Vaclavem Harovnikem
pro ptivodem skotského kondotiéra Waltera Leslieho. Muz, jehoz Zivotni osu-
dy a politickou kariéru spoluutvérela nejen ucast na Valdstejnové zavrazdé-
ni, ziskal Nové Mésto jako konfiskat. Reprezentativni rozmér mnohovrstevné
vymalby piana nobile odrazi nejen Leslieho hvézdny postup na spolecenském
zebricku, ale také oslavu spojeni leslieovského rodu s rodem Dietrichsteind.
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Obé¢ roviny potvrzovaly legitimni zapojeni do stavovskych mocenskych struk-
tur v ramci ¢eskych zemi.

Nové se etablujici aristokratické rody, jez usilovaly o dosazeni kyzeného re-
spektu, vyjadfovaly sviij imysl setrvat na nové nabytych statcich a plné je re-
prezentovat mimo jiné tim, ze v hojné mire umistovaly své rodové erby na nové
vznikajici ¢i prestavované budovy a objekty na panstvi.’”” Dobfe to doklada pfi-
klad jak Waltera Leslieho, tak Gustava Adolfa z Varrensbachu.

Rovnéz nového vlastnika zamku ve Stékni pojila jista vazba k udalostem
tricetileté valky. Coby zkonfiskované sidlo protestantské vétve rodiny Malov-
ct z Malovic vystfidal zamek postupné nékolik majiteld, nacez jej cisar Fer-
dinand III. v roce 1648 daroval dvornimu kancléfi Janu Antoninu Losymu
z Losinthalu, jehoz rodina prisla v dobé tricetileté valky do Prahy z Tyrolska
za vidinou novych prilezitosti. Podobné jako Walter Leslie zvolil rovnéz Jan An-
tonin Losy pro oslavu svého rodu imperialni a vladaiskou ikonografii, pricemz
soucasné akcentoval snatkovou politiku. Ta vyrazné prolnula také vyzdobou
Nového Hradu u Jimlina, za jejiz objednavkou stoji habsbursky dutstojnik livon-
ského ptivodu hrabé Gustav Adolf z Varrensbachu.

K rodiim nové ptichozim do Cech a na Moravu patii taktéz Rottalové &i
Thunové-Hohensteinové. Prvné zminény rod nalezel mezi nejzamozné;jsi a nej-
vlivnéjsi dolnorakouské rody jiz v predbélohorském obdobi. S povale¢nou sta-
bilizaci nabyli Rottalové rozsahlych statki na vychodni Moravé a Jan z Rottalu
se zaradil, spolu s dal$imi, ktefi se osvéd¢ili v habsburskych sluzbach a usadili se
v ¢eskych zemich, napriklad Ludvik Raduit de Souches ¢i FratiSek Magnis, mezi
vid¢i predstavitele moravské slechty.””

V konfesné bouflivém obdobi prvni poloviny 17. stoleti dosahli vyznamnych
postli a zavratné kariéry takeé ti slechtici, ktefi se z protestantskych pozic obratili
ke katolictvi. Zarnym prikladem takového spolecenského vzestupu je Gundakar
z Dietrichsteina, jehoz otec Bartoloméj patfil k exulanttim setrvavajicim v ne-
ptizni videnského dvora. Gundakar konvertoval ke katolictvi roku 1650 a zahy
se stal komornikem prince Leopolda, po jehoz nastupu na cisarsky triin zacala
Dietrichsteinova kariéra prudce stoupat.””” Protestantskd minulost provéizela
také Zdenka Kaspara Kaplite ze Sulevic, jehoz déd byl popraven pfi staromést-
ské exekuci v roce 1621. Sdm Zdenék Kaspar prosel vojsky obou val¢icich stran
a po konverzi a slibu vérnosti cisafi dosahl udéleni milosti a navraceni rodovych
majetkil. Diky uspé$né vojenské kariére ziskal dalsi posty a moznost zakoupeni
novych majetkd, mezi nimi i zimku v Milesove.””®

Ve skupiné sledovanych rodt pochopitelné nechybi ani ti predstavitelé,
kteti se tradi¢né stavéli do pozice podporovatell cisarského domu a cisarské
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politiky, at jiz ptisluseli ke katolické slechté, nebo k okruhu konvertitd. Mezi
desitku nejbohatsich aristokrat prvni poloviny 17. stoleti nalezeli mimo jiné
Véclav Eusebius Popel z Lobkovic, Humprecht Jan Cernin z Chudenic ¢ Bo-
huchval Berka z Dubé.”” Je proto na snadé¢, ze zastupci vech tfi zminovanych
rodu stoji za vyznamnymi zakazkami, z nichz svou planovanou velkoleposti
¢ni roudnicky rezidencni projekt Vaclava Eusebia z Lobkovic. Vaclav Eusebius
patfil ke generaci $lechtict, jejichz kariéra byla spjata s nastupem Ferdinan-
da III. na trtin. Novy panovnik jiz nechoval v pfizni oblibence svého otce, mezi
néz se fadili Jan Oldfich z Eggenberga ¢i Jan Krtitel z Verderberga, ale svou
politiku zalozil na novych osobnostech typu Vaclava Eusebia,”® ktery zacal
zastévat post prezidenta vale¢né rady. Poté, co ziskal Réd zlatého rouna a byl
povysen do stavu fisskych knizat, pokracoval Vaclav Eusebius ve slibné kariére
a stal se nejvyssim hofmistrem cisate Leopolda I. Nicméné 1éta politického vy-
sluni skoncila roku 1674, kdy byl knize zbaven uradt z diivodu domnélych
politickych pokleskti a vykazan do domaciho vézeni na roudnicky zamek.>®!
Vaclav Eusebius z Lobkovic se tak, jako mnozi dals$i, mohl presvédc¢it o vrtka-
vosti cisarské prizné.

Jak bylo zminéno vyse, politické vzestupy a pady postihly v predeslé gene-
raci napriklad Jana Krtitele z Verdenberga, ktery se tésil velké podpore cisare
Ferdinanda II. Jeho tspésnou kariéru vsak ukoncila intronizace Ferdinanda III.
a Jan Kirtitel byl nucen stdhnout se do politického ustrani, coz jej velmi trapi-
lo.*® Jeho syn Ferdinand z Verdenberga, objednavatel naméstskych maleb, jiz
zadné vyznamné politické kariéry na cisafském dvore nedosahl. Svou reputaci
u cisafského dvora musel ocistovat také Zdenék Kaspar Kaplif ze Sulevic, ktery
byl roku 1661 obvinén z tGcasti na ptipravé vrazdy hrabéte Ernsta Karla Attem-
se. Proces uplné rehabilitace jeho jména byl dovrSen az po nékolika letech,
v roce 1668, béhem nichz se Zdenék Kaspar ¢aste¢né ukryval v Sasku. Opétovné
pocty, nové nabyté funkce a tituly mu pak vynesla uspé$na mise ve valce mezi
Leopoldem I. a francouzskym kralem Ludvikem XIV.**

K nejmocnéj$im a nejzamoznéjsim $lechtickym rodiim nélezela samozrej-
mé rodina predbélohorskych knizat Liechtensteint, jejiz tradice na Moraveé
saha do stfedovéku. Karel z Liechtensteina spravoval jiz pfed stavovskym po-
vstanim rozsahlé pozemkové drzavy, zahrnujici panstvi Lednice, Valtice, Hus-
topece, Cerna Hora, Plumlov a Usov a v souvislosti s pobélohorskymi konfis-
kacemi rozsifil sviij majetek o panstvi Moravska Trebova, Ruda nad Moravou,
Zé&bieh, Bludov a Silperk. V pribéhu 17. stoleti Matthius Merian ve svych
textech Liechtensteiny spolu s Dietrichsteiny vyzvedl coby nejvlivnéjsi mo-

ravské aristokraty.”
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K starému ¢eskému rodu naopak nalezel Frantisek Antonin Vratislav z Bub-
na a Litic, s jehoZ jménem je spojena obnova a uméleckd pfeména rodového
sidla v Doudlebech nad Orlici, kde byl rod usazen po nékolik generaci. Slo o pii-
vodné vladyckou rodinu, pochdzejici z Plzenska, ktera byla v pribéhu 17. stole-
ti povySena do hrabéciho stavu. V prokomponované a promyslené ikonografii
doudlebskych maleb vyjadril hrabé z Bubna a Litic loajalitu vici cisati Leopol-
dovi I., jemuz slozil hold ve scéné z dvorské opery Il pomo doro, kde byl cisar
zpfitomnén v roli samotného boha Jupitera.

Na Moravé nelze opomenout téz mocného pozemkového vlastnika a mo-
cenského cinitele, kterého predstavovalo olomoucké biskupstvi se svymi vy-
znamnymi rezidencemi. Olomoucké biskupstvi prestalo obdobi ipadku v dobé
po husitskych valkach a na vyznamu opét nabylo v pribéhu druhé poloviny
16. stoleti. O rehabilitaci vyznamu olomouckého biskupstvi se zaslouzili prede-
vsim biskupové Stanislav Pavlovsky z Pavlovic a FrantiSek z Dietrichsteina.”®
Na tuto tradici navazal a vyrazné ji prohloubil po poloviné 17. stoleti biskup
Karel II. z Liechtensteina-Castelkornu, jeden z nejvyraznéjsich podporovatelt
uméni své doby. Nejen skrze praktické uplatnovani své pozice, ale rovnéz pro-
stfednictvim ideového podtextu vytvarenych uméleckych zakazek vyzvedaval
lenni strukturu olomouckého biskupstvi a privilegium knizeciho titulu. Status
knizectvi, nalezejiciho pod ptimého lenniho pana v osobé ¢eského krile, prave
v dobé Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu vyrazné ziskal na vyznamu.**
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Moznosti interpretace mytologické malby
a antické myty v trojim vykladu mytografti /

Zpusobu interpretace mytologické malby existuje cela fada a sumarizovat ony
vyklady predstavuje pomérné komplikovany tkol. Tato prace se zaméfila pre-
dev$im na zdsadni texty ranénovovékych mytografii, jejichz ohlas dokazuje také
¢eska a moravskd mytologickda malba, nesouci fadu interpretac¢nich specifik
spojenych s mytografiemi. Podptirnym dokladem $ife recepce mytografickych
textll jsou zamecké knihovny, kde se s timto typem praci bézné setkdvame. Skr-
ze optiku mytografii 1ze pohlizet na moznosti vykladu mytd, nebot mytografové
prinesli troji rovinu interpretace, kterou spatfovali v kazdém mytickém pribéhu:
moralni, historickou a prirodnéalegorickou.

Moradlni rovina

Zaklady uceni, ze pribéhy antické mytologie poskytovaly moralni lekce, byly
polozeny v okruhu stoikd, ktefi v mytech zacali rozliSovat vyznam literarni
a vyznam skryty (tj. pravdivy). Systematictéjsi pozornosti se podobnym pristu-
pum dostalo v zavéru predkrestanského obdobi, a to konkrétné ve dvou drob-
nych spisech, Homérskych alegoriich feckého rétora 1. stoleti po Kr. Héraklei-
ta a Phornutové De natura deorum. Spiritudlni rozmér antické mytologie byl
poté jesté posilen v u¢eni novoplatoniki. Takto koncipovand tradice se prenesla
do pozdéjsiho obdobi a na pocitku 6. stoleti vyvrcholila v rozsahlém mytogra-
fickém dile Fabia Planciada Fulgentia Mythologiarum libri tres. To si pak ziskalo
nesmirnou popularitu, jez pretrvala po cely stredovék.*®’

Krestanska teologie mnohé z uvedenych interpretaci inkorporovala
do svych dél a mytologie zacala byt pretvarena v ,,moralni filozofii® ,,Skrytou
pravdu® bylo tfeba odhalovat vétsi mérou v Ovidiovych textech nez ve vaz-
néjsich dilech Vergiliovych, nebot u Ovidia bylo tfeba eliminovat pfitomnou
frivolnost. Metamorfozy tak slouzily jako studnice symbolickych a alegoric-
kych vyznamd, které poskytovaly vhodné komparace s biblickym textem. Tak
napiiklad k pocate¢nimu vypravéni Metamorfoz o stvoreni svéta byla klade-
na paralela biblického stvofeni, v pfibéhu Apolléna a Dafné byla spatfovana
analogie ke stihani duse satanem ¢i kral Midas predstavoval symbol nena-
sytného lakomstvi. Poselstvi historie Pyrama a Thisbé bylo vyklddano jako
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vystraha pred nebezpecnou vasni. Ve snaze o vyzdvizeni kfestanskych zasad
dochazelo casto k pfimému ménéni baji ¢i vyabstrahovani mravniho jadra
a jeho ,ocistovani“ od nevhodnych pasazi.’®® Jako typicky priklad alegoric-
ké interpretace lze uvést francouzsky preklad Metamorfoz z pocatku 14. sto-
leti, tzv. Ovide moralisé. Tento metricky pfevod s mravoucnym vykladem
od anonymniho tviirce zapojuje do baji kromé krestanské mystiky a teolo-
gickych vykladua i historické interpretace.”® Uvedené stfedovéké moralizu-
jici a alegorizujici tendence pretrvavaly po dlouhé obdobi a udrzovaly se
v riznych formach celd dalsi staleti. Mordlni nauceni se tak nadale objevo-
vala v nékterych predmluvach ¢i doslovech renesan¢nich prekladi Ovidio-
vych dél a kuptikladu jesté v 17. stoleti ménil Le Brun ve své basni Ovidius
christianus staré povésti v ptibéhy li¢ici obraceni hfi$nych kfestanti na viru.*°

Ptikladti aplikovani moralnich koncepti na antickou mytologii by bylo moz-
né predlozit nescetné mnozstvi. Pfi védomi maximalni informacni zkratky lze
pouze konstatovat, ze z dané tradice vyvéra ztotoznéni bozstev s jednotlivymi
vlastnostmi, ctnostmi ¢i nefestmi, coz v béhu staleti pfinasi v ramci intelek-
tualni kombinatoriky barvitou variantnost. Jiny pfipad, kdy alegorické mysleni
ve formé skrytych hadanek nesmirnou mérou ovlivnilo humanistickou produk-
ci, predstavuje objev Horapollova spisu Hieroglyphica. K jednomu z produktt
tohoto esoterického proudu nalezi emblematika, propojujici obvykle mytolo-
gicky podtext s moralni lekci a obrazovou hadankou.”"

Indikdtorem pripadného moralniho poselstvi vybranych mytologickych ma-
leb miize byt v prvni fadé jejich prolnuti s biblickymi exemply nebo emblema-
tickou slozkou, jako je tomu napfiklad na zdmcich v Radi¢i, Doudlebech nad

Jak ukazal podrobny rozbor zamku v Radici, Wolfgang Henneg zvolil pro své
tamni sidlo vétsinové biblickou tematiku, a¢ byly malby v minulosti oznacovany
za mytologické. Vybér scén do jisté miry oslavuje ctnostny rodinny Zivot a zavr-
huje hti$ny zptisob lidské existence. Ztvarnéni Noema a Séta tu byla doplnéna
mytickym vyjevem Herkula zabijejictho kentaura Nessa, jehoz vykladovy poten-
cial je obrovsky. S absenci pramennych podkladu se jakakoli hlubsi interpretace
rovna pouze hypotetickému nacrtu, nicméné s ohledem na zbyvajici vyzdobu je
mozné uvazovat jednak o mordlnim, jednak o ,epithalamickém® vykladu. Pro
prvni pripad vybizeji k zamysleni mytografické texty, které zdiraznovaly ideo-
vou rovinu témat tnosti (zde Unosu Déianeiry) ve smyslu moralniho exempla,
svaru ctnosti a nefesti. Napriklad Natale Conti zminuje moralni podtext podob-
nych mytd ve smyslu boje nizké va$né a mravnosti.” V obecné roviné by tedy jak
v piibézich Noema a Séta, tak Herkula a Déianeiry rezonovala myslenka vitézstvi
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ctnosti nad nefesti a vaSnémi. Druha interpretace by mohla souviset s akcentaci
manZelstvi a rodiny odkazem na rodinny Zivot u vyjevu Noema a Séta.

Ve Stékni je rovnéz do jisté miry kombinovdna mytologicka létka s biblickou,
opét se specifickym podtextem a vyznénim. Na vyjevech jsou starovéci vladci
Ninoés a Kyros coby zakladatelé svétovych monarchii srovnavani s monstry z Da-
nielova proroctvi, nicméné jejich pritomnost je zjevnym rozvedenim impera-
torské ikonografie hlavniho zameckého salu. Ke vzortim slavnych vojeviidcii
avladcu se tak ideové hldsi objednavatel vyzdoby, Jan Antonin Losy z Losinthalu.

Spojeni mytologickych pribéht s emblematickymi motivy nejvyraznéji pro-
filuje vyzdobné programy na zamcich v Doudlebech nad Orlici a v Novém Més-
té nad Metuji. Akcentace dobré vlady a zavrzeni prikladii $patnych vladca pred-
stavuje jednu z podstatnych slozek ikonografie doudlebskych maleb. Za priklad
$patného panovani tu byl zvolen kral Lykadn, jehoz stihl spravedlivy trest. Po-
dobné vyzniva trest pro zpupného krale Laiomedonta, ktery se v trestu modli
o zachranu své dcery Hésioné. V opozici k negativnim moralnim exempliim
stoji zapojeni kardinalnich ctnosti a emblematickych poli, v nichz jsou tema-
tizovany obezfetnost konani, potfeba vhodnych rozhodnuti ¢i odpor k nasili.
Emblémy spravedlivého a k miru sméfujiciho vladnuti vyuzil také Walter Leslie
k zvyraznéni reprezentace rodu a svych valecnych uspécht. V Novém Mésté se
rovnéz objevuji Zenska moralni exempla, a to v podobé starovékych hrdinek,
kterd méla s nejvétsi pravdépodobnosti nastavit mravni zrcadlo hrabénce z Die-
trichsteinu, manzelce Waltera Leslieho.

Anticti héroové vystupuji jako prikladné osobnosti uz v Homérovych textech,
postupné se ale stavaji exemplem virtutis a nékteré prace soustfedéné na jejich
mordlni kvality, jmenovité Plutarchovy Paralelni Zivotopisy (Zivotopisy slavnych
Rekii a Rimanii), nabyvaji v pribéhu 17. stoleti na popularité.”* Mravni impera-
tiv ctnostného vladare, jehoz Zivotni normou se stala ,virtus®, byl od dob rene-
sance a humanismu nové zhodnocovén, a to velkou mérou vlivem slavného dila
Baldassara Castigliona Dvofan. Ne ndhodou se série sokratovskych, respektive
platonskych kardinalnich ctnosti zaradily k nejcastéji publikovanym ryteckym
pracim 16. stoleti.** Celoplosné malby kardinalnich ctnosti ¢i jejich inkorporace
do alegorickych celki v podobé personifikaci provazeji polovinu vybranych za-
meckych rezidenci - Nové Mésto nad Metuji, Doudleby nad Orlici, Namést nad
Oslavou, Kromériz, MileSov, Lnére a Libochovice. V kazdém z malifskych celkt
pak v obecné roviné plni ideovou funkci, tedy upozornuji na sidlo ctnostného
a prikladného $lechtice, a v konkrétnich souradnicich kazdé z téchto vyzdob de-
monstruji subtilnéjsi nuance spjaté se specifickym osobnim rozmérem. Napti-
klad v novoméstském kontextu participuji kardinalni ctnosti na oslavé rodového
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spojeni Leslieti s Dietrichsteiny, v Namésti nad Oslavou zase reprezentuji mordlni
kredit zesnulych manzelek Ferdinanda z Verdenberga a zprostfedkovavaji dusev-
ni stradani spjaté s jejich ztratou. Kromérizi prolina apotedza biskupovych ctnosti
v opozici k nizké vasni a ¢ini jeho dusi oci$ténou a pfipravenou na cestu k Bohu.

Historickd rovina

Zaklady historického a racionalniho vykladu antickych bozstev a myta polo-
zil zejména rfecky spisovatel a filozof Euhémeros na pocatku 3. stoleti pred Kr.
svym dilem Posvdtny ndpis (Hiera anagrafé), v némz se stira hranice mezi smr-
telniky a bohy. Podobné nékteré filozofické koncepty, Aristotelem pocinaje a se
stoickym ucenim v cele, predpokladaly bozsky element lidské duse. Ve shodé
s tim zlstal jen kricek ke zbozsténi nékdejsich zijicich osob. Napomohly tomu
rovnéz napriklad hrdinské skutky Alexandra Velikého, které panovnikovi zahy
vynesly bozskou auru.>®

Euhémerovo dilo bylo jako jedno z prvnich prelozeno z fectiny do latiny
a skrze Enniovu interpretaci se Picus, Janus a Saturn stali legendarnimi zakla-
dateli a knizaty, ktefi vladli Latiu. Euhemerismus se i pres nékteré kritické hlasy
rychle etabloval a na pocatku kfestanského obdobi zaznamenal nebyvaly ohlas,
kdy?z jej apologetové vyuzili coby zbran viici polyteismu. Pravé diky tomu se eu-
hemérské uceni v diskusich objevovalo v pribéhu celého sttedovéku.** Histo-
rické interpretace v duchu euhemerismu rovnéz prolinaly rukopisnou mytogra-
fickou tradici, naptiklad v textu Ovide moralisé se uvadi, ze Jupiter byl kralem
Kréty a svymi kouzly zptsobil, Ze se v ného zacalo vérit jako v boha.””

Otazka historicity bozskych a mytickych postav v$ak v pribéhu stfedové-
ku rozhodné nendlezela jen do sféry apologetické literatury. Dédictvi starovéku
a skutky jeho velkych osobnosti rezonovaly v rytifskych romanech mnoha zemi,
které si na jejich odkaz narokovaly ,,genetické” pravo. V jedné z legend, za niz
stoji merovejsti ucenci, jsou Frankové povazovani za potomky Trdjana Franca
a Rimané za potomky Tréjana Aenea. Podobné komparace byly brény jako se-
ridzni genealogie a tato tradice hledani kofenti pokracovala i v dobé renesance.
Trojsky ptivod Frankt rozpracoval dal$imi paralelami Jean Lemaire de Belges,
ktery ve svém dile Illustratios de Gaule, et singularitez de Troye z let 1510-1514
odvozuje celou fadu narodi od tréjskych hrdint: mytickym otcem Bretoncti je
Brutus, prvni kral Bretané, Spanéh"l Hesperus, Itald Italus, Brabantant Brabo,
Toskanct Tuscus a Burgundani lybijsky Herkules Veliky.>*

Soucasné s narodnostnimi genealogiemi zacaly vznikat dynastické genea-
logie, zalozené na rodové hrdosti. Evropské panovnické rody zacaly postupné
odvozovat svij pivod od dynastii zalozenych mytickymi hrdiny a tento princip
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se jesté zvyraznil v obdobi raného novovéku. Prikladem za v§echny budiz basen
La Franciade Pierra de Ronsarda z roku 1572, po obsahové strance dozorova-
na francouzskym kralem Karlem IX., ktera spojovala linii francouzskych krala
s nejslavnéjsimi hrdiny starovéku.™”

Imperidlni linie navazaly na anticky prototyp, deklarovany Vergiliem, ktery
Augustv rodokmen vedl k mytickému Aeneovi. Vechny formy cisafské dy-
nastické tradice po staleti spojoval jeden sty¢ny bod, tréjsky pavod. Prislusnost
Habsburkd k fimskym kofentim byla proklamovéna jiz od konce vlady Rudol-
fa I., prvniho fimského krale z této dynastie.*®

Za literarnimi genealogiemi a paralelami s antickymi bohy a hrdiny neza-
ostavala ani vizudlni tradice, ba naopak se obé sféry v mnoha ptipadech pro-
linaly a tvorily integralni jednotu. Pfikladt genealogické spfiznénosti s hrdiny
starovéku ¢i sebeidentifikace vladct s antickymi bohy by se dalo od dob rene-
sance uvést nespocet. Jeden ze zajimavych dokladii ukazuje ndstropni malba
rezidence rodu Coligny-Chatillon v Tanlay, vytvofend Primaticciovymi zaky,
na niz je zachyceno seskupeni olympskych boht. Ve shodé s textem Ronsar-
dova hymnu, oslavujiciho ctnosti rodu Coligny, reprezentuji olympsti bohové
dvir Jindficha II., pficemz panovnikovym alter egem je pochopitelné nejvyssi
z bohd, Jupiter.®” Snaha ztotoznit osobu mecenase s antickymi hrdiny se stala
postupné jednou ze zakladnich strategii panovnickych ¢i aristokratickych re-
prezentaci po celé Evropé.®” Zminéna dynasticka prislusnost Habsburkd k tréj-
skym kofeniim nalezla odezvu i v profannich celcich na nasem tzemi. Aeneas
a jeho matka Venuse, ,,pramati“ habsburského rodu, dominuji ikonografickému
programu prazského letohradku Hvézda.*®

Nejen cisarské dvorské objednavky ale nesou aeneovskou ikonografii. Jak vystiz-
né poznamenala Marie Tanner, programatika se zacala obracet timto smérem, byl-li
nékterému z dvoranti udélen slechticky titul nebo se ocekavala cisarska navstéva. Ex-
plicitni ukazku predstavuji Libochovice, kde Aeneovu apote6zu doprovazeji knizeci
korunky a Rad zlatého rouna, symboly tispésné dvorské kariéry Gundakara z Diet-
richsteina. Tradi¢ni podporovatelé habsburského domu, kniZzata Liechtensteinové,
pak zasvétili trojské a aeneovské tematice celé piano nobile zamku v Plumlové.

Bylo by pochopitelné zna¢né zjednodusenym vhledem do cisarské progra-
matiky akcentovat pouze aeneovskou genealogickou linii. Rodové vétve spjaté
s heroickym prapredkem samoztejmé sméfuji k celému Olympu a zrcadleni se
v bozstvech a hrdinech antického svéta oteviralo $irokou $kalu moznosti. Ve
jen potvrzovalo bozsky ptivod, poukazujici na predestinaci a legitimitu panov-
nického domu. V navaznosti na star$i rodové vzory, ale také v reakci na silici
lesk francouzského ludvikovského dvora a politickou rivalitu, vyuzival cisat
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Leopold I., podobné jako francouzsky kral, paralel k antickym bohtim a hrdi-
num, s odkazem mimo jiné na apollinskou ikonografii.®** S ohledem na ¢asovou
osu vyzkumu hraje leopoldovska sebereprezentace diilezitou roli v komparaci
se zkoumanymi malbami. Pozornost aristokrat se pfirozené koncentrovala
ke kulturnimu epicentru - videnskému dvoru. Obrazy oslavujici cisafe Leo-
polda I. v roli jednoho z olympskych bohil se objevily v nékterych vyzdobach
tzv. cisafskych sald, jez obecné zdlraziovaly zejména posloupnost Habsburkd,
jejich rodové ctnosti a vyznamné ¢iny.* Na nastropni malbé Jakoba Heybela
z doby po roce 1676 v cisarském sale na zamku v Alteglofsheimu cisat Leopold
coby Jupiter sedi vedle své manzelky a vévodi dokola seskupenym ¢lentim cisaf-
ské rodiny a knizatiim a knézndm Svaté fise fimské.®

Ackoli podobny cisarsky sdl, jako se nachazi v bavorském Alteglofsheimu,
nema v Cechdch a na Moravé ve shodném obdobi, tedy v sedmdesétych a osm-

desatych letech 17. stoleti, pfislusnou paralelu,®’

prece jen se cisaf Leopold v po-
zici vladce Olympu objevuje, a to na zamku v Doudlebech nad Orlici ve scéné
svatby Pélea a Thetidy, prevzaté z grafického listu podle Burnaciniho scénického
navrhu k opete Il pomo doro.

Do jisté miry odpovida ikonografii cisafskych salti vyzdoba hlavniho salu
na zdmku ve Stékni, a¢ tu absentuje jakykoli odkaz k pokracujici panovnické
linii vladca Svaté fise fimské prostfednictvim oslavy prislusnikd habsburské
dynastie. Nicméné medailony imperator® a na né v pokojich navazujici malby
vladct ¢tyf svétovych monarchii z vize Danielova proroctvi koresponduji s né-
kterymi dekoracemi z mladsich cisarskych salti v Némecku, konkrétné s mal-
bami Melchiora Steidla z let 1707-1709 vytvofenymi pro Lothara Franze von
Schonborna na stropé salu knizeci rezidence v Bamberku.®

Skrze historickou rovinu lze vnhimat mnoho prvka vyzdobnych programi
sledovanych objektt, at jsou to skutky vyznamnych muzu, vyjevy trdjské val-
ky, nebo Aeneova, Odysseova ¢i Iasonova dobrodruzstvi. Ta se uplatnila vétsi
mérou na zamcich v Novém Mésté nad Metuji, Holesové a Plumlové, pricemz
novoméstskd iasénovska ¢ast s jistotou oslavuje ziskdni Radu zlatého rouna
Walterem Lesliem. Pfimou ¢i nepfimou identifikaci s antickymi bohy je mozno
ve vyzdobach zkoumanych rezidenci spatfovat plosnéji, a¢ u kazdé z nich s ji-
nou mirou viditelného odkazu k objednavateli. Pregnantnéjsimi ukazateli jsou
z tohoto hlediska heraldické motivy v¢lenéné do samotnych scén nebo umis-
téné do jejich blizkosti, jak je tomu na zamcich v Novém Mésté nad Metuji,
Holesové, Novém Hradu u Jimlina, Stékni, Libochovicich a Kromé#izi. V potaz
je vSak tfeba brat, ¢inime-li dané paralely, jaka je lokace maleb a jejich vazba
na rezidencni prostory, coz bude feseno v samostatné kapitole.
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Prirodnéalegorickd (astrofyzikdlni) rovina

Pojmenovani astralnich téles podle bohii fecko-fimské mytologie souviselo s vi-
rou v bozskou silu ovladajici nebeské sféry. Zarici objekty na nebi predstavovaly
bohy, jak popisuje Cicero ve druhé knize spisu De natura deorum - ,tribuenda
est sideribus eadem divinitas“ (vers 39). Tento postupny proces vztazeni bozskych
a mytologickych postav k astrdlnim objekttiim uzavielo zejména Eratosthenovo
dilo Katasterismoi (Zhvézdnéni). Zde je vsem hvézdnym konstelacim prisou-
zena mytologicka paralela ¢i jsou zodiakalni znameni pfifazena k jednotlivym
pfibéhtim a mytickym hrdinim. Znameni Lva naptiklad symbolizuje pfemoze-
ni nemejského Iva hrdinnym Herkulem, znameni Byka zase odkazuje k Jupite-
rovi proménénému v byka, kdyz unasel Eur6pé. Na sklonku predkrestanského
obdobi jsou jiz dané spojnice dotvoreny a o pevnych vazbach mezi obéma sféra-
mi svédci i skutecnost, Ze knihovnik cisate Augusta, Gaius Iulius Hyginus (zva-
ny Hyginus mytograf), byl soucasné astronomem i mytografem.®”® Hygindv spis
De astronomia (O astronomii), vénujici se mytim o ptivodu souhvézdi severni
oblohy, cerpal vedle Eratosthenova zminéného dila také z Aratovy recké basné
Fainomena (Jevy na nebi).*'

Do zavadéného astronomického systému vsak kontinudlné pribyvaly exo-
tické konstelace, ptivodem naptiklad z Egypta, coz v alexandrijském obdobi
postupné ucinilo planetarni slovnik mimoradné chaotickym. Nicméné pod vli-
vem stoické filozofie a orientalnich nabozenstvi, kterd prinesla napriklad systém
objekty v zavéru ,,pohanské“ éry jesté vzrostla. Hvézdy se staly hybateli lidskych
osudil a jejich sila a vzajemné konstelace urcovaly lidské pocinani od pocatku
zivota do jeho konce. Na Hygina ve 2. stoleti navazal Klaudios Ptolemaios, jehoz
Katalog hvézd kodifikoval nejdulezitéjsi hvézdy a souhvézdi na dlouhych pat-
nact stoleti. Ptolemaiovsky systém se stal zakladem zdpadni astronomie a zpo-
chybnil jej az v 16. stoleti Mikula§ Kopernik.®!!

Na zacatku krestanské epochy zistaly, i pres pochopitelny ideovy odpor, né-
které prvky astrologické nauky zachovany, nebot byly natolik spjaty s védou a filo-
zofli, Ze je nebylo mozné zcela vykofenit. Pfes netspé$né pokusy o zménu nazvi
dnt v tydnu pretrvalo nazvoslovi spojené s antickymi bozstvy, nicméné pohanské
svatky, spjaté s astralnimi bozstvy, postupné prekryly kiestanskeé festivity.*'?

V pozdnim starovéku astrologie rovnéz dominovala veskerym prirodnim
védam, propojujic tak celou radu disciplin, coz pregnantné doklada systém
vytvofeny helénistickym astrologem Antiochem Athénskym, ktery navazoval
na aristotelovskou teorii.*"* Jak jiz bylo rozvedeno v souvislosti s vyzdobou hlav-
niho zameckého salu ve Lnarich, v této teorii se do vzdjemného vztahu spojuji

/280/



zodiakdlni znameni, ro¢ni doby, lidské veky, zivly, vétry, kvality vlastnosti, sku-
penstvi, lidské tekutiny, temperamenty a barvy.®** Tyto kategorizace byly nada-
le rozvijeny po nasledujici staleti, zdsadnéji od dob humanismu a renesance.
V jaké intenzité astrologie pronikla do kultury a mysleni 15. stoleti dokazuje
sice nadnesena, ale dostate¢né vymluvna kriticka poznamka Girolama Savona-
roly z roku 1497, ktery poznamenal, Ze mnozi véfi vice astrologtim nez Bohu.®®

Spojnice mezi lidskymi temperamenty, fyzickymi dispozicemi a kosmicky-
mi zdkonitostmi prolnula mnohymi uméleckymi programy, a to i v ¢eském pro-
stfedi. Na pozadi vyzdoby rozmberské tabulnice podrobné analyzoval shodné
principy Ondrej Jakubec. V rozmberské rezidenci se v promyslené ikonografii
pracuje s lidskymi véky, péti smysly, ¢tyfmi temperamenty a sedmi planetami.®'®
Teorie o propojeni mikrokosmu a makrokosmu a klasifikace Antiocha Athén-
ského se evidentné promitly téz do dekoraci hlavniho salu zamku ve Lnarich,
kde rohové stukové zenské postavy drzi v rukou terce se ctyfmi znamenimi zvé-
rokruhu (BliZenci, Lev, Vahy a Ryby). Kazdé z vybranych zodiakalnich znameni
nalezi k jedné ze ¢tyf skupin, pricemz figury soucasné odkazuji k odpovidajicim
ro¢nim obdobim a lidskym vékéim. Mlada Zena reprezentujici jaro ma na hlavé
kvéty, druha mlada zena coby léto ndznaky obilnych klast, zrala Zena coby pod-
zim ovoce a zima je predstavena jako stara zena.

Vztah mikrokosmu a makrokosmu a chod svéta se tedy staly fundamentalni
slozkou novoplaténskych teorii a tyto systémy pronikly do veskerého védéni
a byly aplikovany na mnoha odvétvi véetné lékarstvi. Podle nich slune¢ni svit
zarucuje soudrznost svéta, slunce je hybatelem ro¢nich obdobi, planet a zname-
ni zvérokruhu. To v$e probiha diky ¢iselné harmonii, fidici vztah mikrokosmu
a makrokosmu, kde ¢tyfi ro¢ni obdobi odpovidaji ¢tyfem zivlim, sedmi plane-
tam a dvandcti znamenim zvérokruhu. Interpretace ¢tyf ro¢nich obdobi souvisi
se Ctyfmi zivly a velkou mérou vychazela jiz z predsokratovské recké védy (ze-
jména Empedokla) a Homérovych texti, kde se poprvé spojily zivly coby ,,ko-
feny véci® s jednotlivymi olympskymi bohy. Ohen (¢i éter) byl podle Homéra
spjat s Jupiterem, vzduch s bohyni Juno, voda s Neptunem a zemé s Plutonem,
nicméné jednotlivé spojnice se v pribéhu dob rtizné proménovaly a variovaly.
Podobné tomu bylo i se ¢tverici ro¢nich dob, jejichz pocet, zvyseny ze tiina cty-
fi, byl kodifikovan v helénistickém obdobi. Podle pfirodnich prvka korespon-
dujicich s jednotlivymi ro¢nimi obdobimi (kvétiny na jare, obilné klasy v 1été,
vino na podzim a zvéf v zimé) Rimané tato obdobi identifikovali s boZstvy ne-
soucimi totozné atributy. Jaro zacalo byt zastupovano bohyni Florou, 1éto Cere-
rou, podzim Bakchem a zima Adénidem, coz prevzal do své Iconologie i Cesare
Ripa, s vyjimkou zimy, kterou komparoval s Vulkdnem ¢i Eélem a vétry.®”
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Ptirodnéalegoricky (¢i astrofyzikalni) rozmér mytologickych pribéhi ¢i
postav patfil k bézné vyuzivanym aspektiim ranénovoveékych ikonografickych
programii. Nejinak je tomu v ceskych a moravskych rezidencich, kde zobrazeni
zivld, ro¢nich dob, planet ¢i fazi dne tvofi integralni soucast celkové ikonogra-
fie jejich vyzdoby. Alegorie zivlii a ro¢nich dob se objevily jak v Novém Méste,
novaném programu navic zastavaji jednu z prednich pozic. Ro¢ni obdobi jsou
v doudlebském pianu nobile zastoupena ve dvoji podobé: jednou presné podle
antického fimského modelu s Flérou, Cererou, Bakchem a Adénidem, za vyuziti
Vouetovy kompozi¢ni invence z roku 1645, podruhé, ve shodé s predstavami
o chodu svéta, vytvareji paralelu ke ¢tyfem zivlim, reprezentovanym bohynémi
Kybelé, Iris, Amfitrité a bohem Edlem. Ctvetice zivla se v Doudlebech uplatiuje
jesté ve dvou mistnostech. Pfirodnéalegorické interpretace ale bezpochyby stoji
také za dal$imi doudlebskymi mytologickymi vyjevy. Téma Pomony a Vertum-
na oslavuje svazek boha sklizné a ro¢nich dob a bohyné zahrad a ovocné uro-
dy. Faunova rodina z podstaty kultu boha Fauna zastupuje plodnost, ochranu
stad, poli a jejich trodnosti. A posledni namét, Proserpina a Askafalos, je pfi-
mym ztélesnénim cykli¢nosti roku v prirodé. Ptibéh o Proserpiné se vztahoval
k rozdéleni roku na dvé poloviny, opakujicimu se vegetacnimu cyklu a temati-
ce znovuzrozeni, coz bylo spjato s Proserpininym osudem. Jak bylo rozebrano
na nékolika konkrétnich prikladech vyzdob, na ideu cykli¢nosti pfirody upozor-
novaly véechny mytografické texty, v¢etné dél Lilia Gregoria Giraldiho, Natala
Contiho, Vincenza Cartariho, Karla van Mandera ¢i Joachima von Sandrarta.
Z této prirodnéalegorické tradice daného mytu cerpaly mnohé ikonografické
programy, v nichz Proserpina hraje roli v alegoriich ro¢nich dob, ¢tvera zivla ¢i
vyjevii kosmologického charakteru. Ze slavnéjsich Ize jmenovat naptiklad Unos
Proserpiny zastupujici jaro, ktery byl zapojen do vyzdoby Stanzy della Primavera
v Palazzo Farnese v Caprarole. V socharské vyzdobé¢ zahrady ve Versailles zase
Unos Proserpiny reprezentuje ohen v sérii ¢ty zivli. ¢

Mytologické pribéhy slouzi jako pandany alegoriim rocnich obdobi také
v kromeérizské sala terrené, kde prolinaji znamenimi zodiaku, na néz symbolicky
odkazuji. Objevuje se tu Unos Eur6pé, patrné Boreds a Orythia, Proserpina, Sine
Cerere et Baccho friget Venus ¢i Unos Ganyméda. Podoba makrokosmu a slunce
jako hybatel ro¢nich obdobi spolu se znamenimi zvérokruhu ovladaji prome-
nadni sal zamku v Novém Mésté nad Metuji. Slunce a Mésic, Den a Noc, tedy
bohové Apollén a Diana, obkrouzeni orbitem znameni zvérokruhu, urcuji chod
ro¢nich obdobi a vé¢ného trvani kosmu, zastoupeného bohem Chronem. V Ho-
lesové pak byla rovnéz ¢tyfi drobna pole identifikovana jako alegorie ¢tyt zivld.
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Astrofyzikalni kontext, spojeny s ro¢ni nebo denni cykli¢nosti, je pritomny
rovnéz v dalsich rezidencich. Alegorie pfichodu nového dne, tstici z apollinské-
ho kultu a z bozstev prvnich rannich hvézd (Aurory, Venuse), nalezi viibec k tém
z nejfrekventovanéjsich kompozic, ze sledovanych objektu ji najdeme ve Lna-
urku. Velmi casto tu ve vybéru ikonografie hralo roli umisténi malby v ramci
reziden¢ni struktury, nebot podobné scény byly idedlnim ideovym doplnkem
zahradnich partert nebo loznic, ¢emuz bude vénovana samostatna pozornost.

Jak z predeslych odstavct vyplyva, ¢eskd a moravska malba 17. stoleti se nese
spise v roviné obecnych alegorii, odkazujicich na zdkladni astrofyzikalni jevy,
urcujici chod svéta. Specifické astrologické programy, jaké zname predevsim
z italského renesan¢niho a manyristického uméni,** zde maji bud minimalni
odezvu, ¢i takika uplné absentuji. Nemluvé o novych astronomickych systé-
mech a objevech, které se do uméleckych zakazek 17. stoleti promitly pozvolna
a spise ojedinéle. Tuto vyjimku, potvrzujici pravidlo, predstavuje astrologicka
chodba Valdstejnského paldce v Praze, v niz se zrcadli aktudlni astronomické
objevy Galilea Galileiho, zahrnujici zaznamenani Jupiterovych mésict, fazi Ve-
nuse a ,trojitého vzhledu® Saturna.®*!

Z postupnych astronomickych pozorovani 17. stoleti tézila rovnéz vymalba
pokojti ve Versailles. Zde sled planetarnich bozstev v pokojich apartma odpo-
vida Kopernikovu heliocentrickému systému. Nicméné mala znalost této teo-
rie v prubéhu 17. stoleti ve Francii vede badatele k zavérim, zZe systém planet
ve Versailles odpovida spise funkénimu ¢lenéni rezidence. Soudoba astronomie
je tak v nejslavnéjsi francouzské rezidenci pritomna v salonech Jupitera a Satur-
na. V prvnim salonu kolem Jupitera obihaji zminéné ¢tyfi mésice, které objevil
Galileo Galilei v roce 1609 a které dedikoval rodu Medicejskych pod nazvem
»medicejské hvézdy“ (sidera Medicea). V salonu Saturna pak na stropé tohoto
boha doprovazeji tfi dalsi druzice objevené v pribéhu 17. stoleti: prvni zazna-
menal v roce 1655 Christiaan Huygens a dalsi dvé v letech 1671-1672 Giando-
menico Cassini. Skrze Cassiniho pozorovani se tedy zvysil pocet domnélého
poctu planet na ¢trnact, a proto Cassini pojmenoval nové druzice jako ,ludvi-
kovské hvézdy“. Panovnikav bozsky kult byl tak potvrzen a malif Noél Coypel
mohl zakomponovat novou hvézdnou ikonografii do pokoji ve Versailles.*

V nasem prostredi zatim selhavaji snahy nalézt v néjaké umeélecké zakazce zr-
cadleni hvézdné oblohy v konkrétnim historickém okamziku ¢i vztahnout vyz-
dobny program ke konkrétnimu horoskopu (at jiz ve vztahu k objednavateli, ¢i
polozeni zakladniho kamene), a to i v pfipadé rezidenci, kde se podobné ¢teni oje-
dinéle nabizelo (napfiklad u stukové dekorace prazského letohradku Hvézda).5*
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Ze sledovanych reziden¢nich vyzdob predstavuje jeden z mala specifickych
ikonografickych momentti zodiak hlavniho zdmeckého salu ve Lnafrich. Zodiak
zde obkruzuje ptibéhy sester Hesperidek a s nejvétsi pravdépodobnosti reflek-
tuje slova mytografa Natala Contiho, ktery ke zvifetniku pfirovnal mytického
draka Ladona, stfeziciho zlata jablka Hesperidek a obemykajiciho jejich povést-
nou zahradu.

Kli¢ova témata a oblibend ikonografie

Antickd mytologie nepfedstavovala staticky svét, jehoz vykladovy potencial by
byl omezen na tfi zakladni kategorie propagované mytografy. Takto polozena
substrukce naopak vybizela komentatory k novym a inven¢nim intelektualnim
konstrukttim, které mohli zacilit na konkrétni historickou udalost nebo kon-
byla naznacena v predstaveni objednavatelské skupiny a podrobné se na jejich
analyzu zaméruji kapitoly o jednotlivych rezidencich. V obecné roviné Ize kon-
statovat, Ze osobni reprezentace se obraci k rodové symbolice, u vyznamnych
vojevidci k vale¢né-imperatorské. Mimoradny prostor v ramci programatiky
ziskavaji také epithalamia, tedy svatebni alegorie. U zkoumanych malifskych
vyzdob ale predev$im vyvstava nékolik okruhii klicovych témat a mimoradné
oblibenych a vlivnych ikonografickych schémat.

Heroické unosy jako soucdst svatebnich programii?

Zena undsend muzem. Vyjevy marného odporu, nerovného boje a zen v podru-
¢i muzi ¢i boht proménénych v riiznd zvitata, kterd jim poslouzila jako zamin-
ka pro opanovani Zeny. Literarni syzet, vétSinou prebirany z textu Ovidiovych
Metamorfoz, kde basnik barvité li¢il motiv strachu, umocnujici muzskou touhu.
Pod jednémi z nejcastéji vyuzivanych ikonografickych témat ranénovovékého
uméni, jakymi jsou Unos Eurépé nebo Unos Proserpiny, se skryva Siroky vy-
znamovy potencial.

Tematika unost se ve skupiné sledovanych rezidenci tési zna¢né popula-
rité. V malbach na klenbé pavilonu kromérizské Kvétné zahrady se unos stal
jednim ze zdkladnich a urcujicich motiva celé vyzdoby. V namétech kupole se
objevuje Unos Eurdépé, Neptun unésejici Cereru, Herkules zabijejici kentaura
Nessa (Unos Déianeiry), Unos Proserpiny a Unos Ganyméda. V kroméfizské
sala terrené se tematika inosu prolind s alegoriemi ro¢nich obdobi. Ve vyzdobé
zdmku v Hole$ové jsou ztvarnény Unos Proserpiny, Unos Déianeiry a Unos Ga-
nyméda, v Novém Mésté nad Metuji Unos Hippodamie, Unos Eurépé a Unos
Ganymeéda, na zamcich v Libochovicich a Lnarich Unos Proserpiny, v Namésti
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nad Oslavou Unos Ganymeéda, v Novém Hradu u Jimlina Unos Euro6pé a konec-
né v Radi¢i Unos Déianeiry.

Vsechny jmenované pribéhy nalezeji do shodného narativniho schématu,
pro néjz se v angloamerické historiografii vzil termin heroic rape.®** Otazkou zii-
stava ideovy podtext téchto zobrazeni a jejich zapojeni do celkové ikonografické
koncepce jednotlivych vyzdobnych cykli, nebot ,,heroické inosy“ byly v rané-
novoveékém umeéni ¢asto nositeli riiznych vyznam?.

Jeden ze zdkladnich aspektti téchto zobrazeni predstavoval milostny akcent
vizualizovanych pribéhd. S milostnymi konotacemi heroickych tnosi jsou
spojeny tfi zakladni funkce takovych scén: souvisely se svatebni symbolikou
a epithalamickymi alegoriemi, slouzily jako prostfedek pro erotickou stimulaci
a prenesené akcentovaly politickou moc. Uzké vazby na svatebni ikonografii do-
klada lokace vyjevii inosti na svatebni truhlice (cassoni), svatebni koberce a pa-
nelové nasténné dekorace (spalliera), objevujici se v italském prostfedi od druhé
poloviny 15. stoleti. Dané naméty se stavaly symbolickym obrazem nevéstiny
role, jejiho odtrzeni od ptivodni rodiny, a soucasné mély zduraznit jeji ctnosti
v pozici dobré manzelky.**

K pocetnimu nartstu zpodobeni tinost ve funkci erotického obrazu, zacile-
ného na muzského divaka, dochazi v umélecké produkci po roce 1500. O sku-
tec¢nosti, ze malby mély vyvolavat vasen a povzbuzovat smysly, svéd¢i fada do-
bovych dokladid. Kdyz Lodovico Dolce popisoval slavny Tizianiiv obraz Unos
Eurodpé, ktery byl objednan pro $panélského kréle Filipa II., zminil, Ze neni
muze, jenz by pii pohledu na néj necitil vrouci a neklidnou krev ve svych zi-
lach.®** Obdobnych piikladii na pfelomu 16. a 17. stoleti vyraznéji pribyva, at jiz
maji vyhradné , konstatujici“ charakter, ¢i nesou podtext mordlniho mementa.
Vyznamny vlamsky teoretik, ¢inny v holandském Haarlemu, Karel van Mander,
v nau¢né basni nazvané Grondt der edel vry Schilder-Const, jiz uvedl své slavné
dilo Het Schilder Boeck z roku 1618, popisuje mocny vliv maleb na smysly. Vedle
sily barvy upozornuje na evidentni dopad scén s mladymi Zenami, které ,,zpii-
sobily nescetnym srdcim plout v mofi slasti“.*”’

O moci obrazu ve smyslu erotické stimulace a cilené snaze dosdahnout tako-
vého ucinku svéd¢i i doklady z ceského prostredi. Korespondence Jana Hum-
prechta Cernina odhaluje specifickd prani hrabéte, pokud jde o tematickou
skladbu objednavanych dél. Vedle systematického vybéru nudit, krasnych tvari
a milostnych vyjevii (jmenovité Venuse a Mars, David a Betsabé, Josef a Puti-
farka, Zuzana a starci, Lot a jeho dcery ¢i ,,Spravedlnost a Mir v objeti“) pricha-
zely ze strany objednavatele jesté konkrétnéjsi pozadavky. Hrabeé si zadal ziskat
do své sbirky obraz ztélesnujici jeden z nejbrutalnéjsich pribéht Ovidiovych
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Metamorfoz, znasilnéni Filomély Téreem. Dceru athénského krale Filomélu
znasilnil jeji Svagr, thracky kral Téreus, a aby utajil sviij hanebny ¢in, vyfizl
Filoméle jazyk z ast. Zdrcena Filoméla vsak Térea prelstila a podala svédectvi
skrze obraz vetkany do koberce. Utkané dilo spatfila Filomélina sestra a man-
zelka krale Térea Prokné. Zdésena osudem své sestry, pripravila krutou pomstu.
Manzelovi prichystala hostinu z jeho zabitého syna Itya. Nakonec byli vSichni
tri aktéri proménéni v ptaky, Prokné ve vlastovku, Filoméla ve slavika a Téreus
v dudka. Vratime-li se k Cerninové objednévce, hrabé si z celého ptibéhu zvolil
zacatek a vyminil si zpodobit ustfedni dvojici, tedy nésilnika Térea a obét Prok-
né, a to konkrétné v momentu ptimo po aktu znasilnéni.®*

Milostné vyjevy vychazejici z antickych textd, v nichz byl ve zpodobenich
unosu a znasilnéni tematizovan princip strachu jako milostného drazdéni
a kde byl zdtraznovan motiv vlastnictvi Zeny, postupné ziskavaly panegyrickou
funkci. Zacaly vyjadfovat politickou dominanci, coz je posunulo do role oce-
kavané dvorské tematiky, jak to ukazuje celd fada programu ranénovovékych
uméleckych realizaci. Napiiklad v loznici Federica Gonzagy v mantovském
Palazzo Te, ktera byla zvana také Sala delle Acquile, vytvoril kolem roku 1530
Giulio Romano $tukové reliéfy se scénami tinost, jez sleduji jednu hlavni vy-
znamovou linii - alegorii objednavatele v roli mocného nasledovnika samot-
ného Jupitera. Zaroven jsou vsak tfi zvolené vyjevy, Jupiter a Eurdpé, Neptun
a Amymoné a Unos Proserpiny, paralelou pro tfi bozskd dominia - Jupiterovu
zemi, Neptunovo more a Plutonovo podsvéti a prenesené tak predstavuji po-
zemskou doménu Federica Gonzagy.®”” Obdobné explicitni paralely vkompo-
noval v letech 1556-1562 Giorgio Vasari do ideového programu vyzdoby Sala
di Giove ve florentském Palazzo Vecchio, ktery okomentoval v textu svych Ra-
gionamenti. Roli Jupitera tu prebira vévoda Cosimo Medicejsky, pricemz napti-
klad Unos Eurépé prenesené symbolizuje zalozeni namotni zdkladny na EIbé.
Pouze ve scéné Unosu Ganyméda se Jupiterovym alter egem stdva cisat Karel V.
a Cosimo je ztotoznén s Ganymédem, nebot byl ve svém mladi vyvolen stat se
vladcem mésta a pozdéji byl cisafem povysen na vévodu, tak jako je Ganymédes
vyzvedan Jupiterem na nebesa.® Dal$i Vasariho programatika rovnéz sméfo-
vala k blizkym témattim, jak ukazuje navrh série alegorickych vozu pro privod
Trionfo de’sogni z roku 1565, oslavujici svatbu Francesca Medicejského s dcerou
cisafe Ferdinanda I., habsburskou arcivévodkyni Johannou. Voziim, dekorova-
nym antickymi bohy a alegorickymi postavami, vévodil ten Jupitertv, pficemz
Jupiter zde zosobnoval Francesca Medicejského. Viiz byl tazen dvousprezim ob-
ligatnich orla a dekorovany na bocich ovalnymi malovanymi kartusemi s Jupi-
terovymi laskami: Eurépé, Ganymédem, Aeginou a Danaé. Podél vozu kracely
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kostymované postavy v maskach, které predstavovaly hrdiny vzeslé ze spoje-
ni nejvyssiho z bohi s (nejen) jmenovanymi pozemskymi Zenami a nymfami:
konkrétné Perseus, Herkules, Helena a dvojcata Castor a Pollux.*!

Nejen v Italii, ale také v Zaalpi byly v 16. stoleti polozeny zaklady ikonogra-
fickych programii nesoucich ideové roviny akcentujici panovnickou suverenitu
skrze tematiku tunost, jichz pak vyuzivali mnozi panovnici a aristokraté. Jednim
z prikladi mize byt vztyceni triumfalniho oblouku pfi pfileZitosti vjezdu fran-
couzského krale Karla IX. do Parize roku 1571. Na dekorace oblouku byl vyuzit
motiv Unosu Eurdpé, ktery se stal paralelou k vladé nad Asii skrze kréliv stiatek
s Alzbétou Habsburskou a oslavou vytvoreni nového mocenského prostoru spo-
jenim Francie a Némecka.®?

Pribéhy tnost vsak nesly a mohly nést, vedle uvedené milostné a panegy-
rické linie, i dal$i vyznamové konotace, jejichz moznou interpreta¢ni $kédlu
u mnoha dél svétového uméni odhalil podrobny vyzkum jednotlivych zakazek.
V jakych souvislostech je tedy mozné pojimat tnosy ve sledovanych rezidencich
17. stoleti?

Je zajimavé, ze ve vétsiné zkoumanych objekti, kde se scény s heroickymi
unosy nachazeji, v podtextu vhimame milostny akcent maleb ¢i svatebni, potaz-
mo manzelskou symboliku. Dobfe to ukazuje vyzdoba zamku v Novém Mésté
nad Metuji, kde je Unos Hippodamie lokalizovan do loznice, v niz hlavni alego-
ricka scéna explicitné oslavuje spojeni rodu Dietrichsteinti a Leslieti. V jidelné
se pak nachazi Unos Eurépé, pii¢emz strop tohoto slavnostniho salu je rovnéz
dekorovén alian¢nimi erby.

Na zamcich ve Lnarich a Libochovicich se z tematiky heroickych tnost
shodné vyskytuje namét Unosu Proserpiny. Formdalné se dané kompozice znaé-
né prekryvaji a vyvolavaji tak otdzku, zda se nejednd o pouhou repetici téhoz
populdrniho zobrazeni bez hlubsich vyznamovych konotaci. Celkové vyznéni
jednotlivych zakazek vsak odhaluje promyslenéjsi koncept, jehoz soucasti se
jako jeden z vyznamotvornych prvki stala i scéna inosu. V Libochovicich se
na mnoha mistech stukovych i malovanych dekoraci objevuje akcentace knize-
ciho stavu, jasny odkaz na socidlni status stavebnika, knizete Gundakara z Die-
trichsteina, ktery byl do stavu fi§skych knizat povySen v dubnu 1684. Expli-
citné predlozena knizeci symbolika se pak s velkou mirou pravdépodobnosti
poji zejména s Aeneovou apotedzou. Povyseni mytického hrdiny do spole¢nosti
olympskych bohti tak ma pripominat Gundakartiv spolec¢ensky vzestup. Ostat-
né toto klicové téma tvorilo ptivodné ikonografickou koncepci dnes neexistujici
vymalby hlavniho salu, ktera podle popisti predstavovala alegorii povyseni Die-
trichsteinti do knizeciho stavu. *** Libochovicky program tedy nese evidentné
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atributy panegyrického programu, oslavujiciho politickou moc zadavatele, coz
podporuji také dalsi zvolené naméty. Nechybi zde postava boha Jupitera s ves-
kerymi atributy jeho moci. Stejné tak Ize ocekavat, ze volba heroického Unosu
Proserpiny odkazuje opét k politické dominanci a suverenité, potazmo k ¢asté
svatebni symbolice. Je mozné predpokladat, ze v libochovické malbé byl oslaven
druhy snatek knizete Dietrichsteina s hrabénkou Marii Kristynou z Trautsonu,
k némuz doslo 10. unora 1686.

Velmi blizkou kompozici Plutona unasejictho Proserpinu vytvoril Giacomo
Tencalla v letech 1685-1686 v mistnosti jihozapadniho ndrozi zamku ve Lna-
fich. Podnét k tvaham o obdobné svatebni symbolice vyzdoby poskytuje sku-
tecnost, Ze objednavatel maleb, tajny rada a némecky mistokanclét Tomas Za-
cheus Cernin z Chudenic, ptistoupil k opravam a dekoracim zdmku v dobé, kdy
se ozenil s hrabénkou Zuzanou Renatou Bofitovou z Martinic (svatba se usku-
tecnila 4. inora 1685). Takto ladéné ikonografii by odpovidala také koncepce
ustfedniho zameckého salu, kde pribéhy bajnych Hesperidek vrcholi centralni
scénou svatby Jupitera a Junony. Torzovitost dochovani Inafského, bezpochyby
pivodné mnohem obsahlejsiho, malifského celku nedovoluje vyslovit jedno-
zna¢nou domnénku o jeho ptivodni koncepci. Aviak casové sepéti s datem sva-
tebni ceremonie, vybrané motivy hlavniho sélu a ptilehlé mistnosti s Unosem
Proserpiny umoznuji ptipustit obdobny ideovy podtext v duchu panegyrické
programatiky, jaky doprovazi malby na zdmku v Libochovicich. Tuto ideu by
podporovaly i alian¢ni erby manzelt objevené v jednom z pokoju jizniho kridla
zamecké budovy.®*

Velmi blizkou optikou lze nahlizet téZ vymalbu piana nobile zamku v Hole-
Sové, kde prevlidda milostnd tematika, do niz byl inkorporovan Unos Proserpi-
ny. Pro vysloveni pravdépodobnéjsi hypotézy vsak chybi pramenné podklady,
které by vnesly svétlo do zdkladnich data¢nich ¢i interpretacnich otazek.

V programech zdmeckych vyzdob v Libochovicich, Lnafich a HoleSov¢, kde
ve véech piipadech zaujiméa Unos Proserpiny pole jedné z mistnosti, je nutno
prihlédnout k ostatnim ¢astem vymalby rezidenci. Dle véeho vSechny tfi rea-
lizace nalezeji do série panegyrickych programt, v nichz unosy predstavova-
ly paralelu k politické dominanci a souznély s dvorskou svatebni ikonografii.
V pripadé Lnart i Libochovic nas k této domnénce privadi vroceni a historicky
kontext obou dekoraci i zapojeni tinostt do celkové koncepce zameckych ma-
leb. Ve Lnarich se navic, ackoliv ne v pfimém vztahu k rozebiranym malbam,
objevuji alian¢ni erby manzelského paru. Ty bohuzel chybi v Libochovicich
a Holesove, kde by predstavovaly explicitnéjsi odkaz na oslavu spojeni roda.®**
Takové potvrzeni pfinasi zminéna vyzdoba zamku v Novém Mésté nad Metuji
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a zejména vymalba Stukovych poli pokojii v Novém Hradé u Jimlina. Zde se
piesné na poli s Unosem Eurdpé a zpivajicim Arionem objevuji erby objedna-
vatelti, Gustava Adolfa z Varrensbachu a jeho manzelky Marie Sidonie Slikové.
Vzhledem k prevlddajicimu milostnému ténu novohradské vymalby a rovnéz
se zfetelem k umisténi heraldické slozky do malovanych vyseci Ize ocekavat, ze
u novohradskych maleb hrala svatebni alegorie jednu z prominentnich ideo-
vych roli.

Diskutabilni vyznéni Unosu Déianeiry na zdmku v Radi¢i ptipomnéla jiz
kapitola o moralnim rozméru mytologii. Jak manzelskd alegorie, tak moralni
poselstvi ¢i kombinace obojiho se v pfipadé nevelké a torzovité radi¢ské vymal-
by nabizeji. Ostatné mnohovrstevnatost symboliky spojené se vztahem muze
a zeny mohla oscilovat mezi zjevnou erotickou jiskrou, lascivnosti a moralnim
odsudkem nizkych pudd, aniz by se dané pély vzajemné vylucovaly.®

Jiné souvislosti odkryva detailni analyza kroméfizské zakazky, nejen la-
pidarné proto, Ze je spojena s olomouckym biskupem, a tudiz epithalamicky
podtext vylucuje. Jeji zjevna promyslenost, kterou potvrzuje i mnozstvi pod-
purnych prament, nas nenechava na pochybdch, Ze $lo o ideové bohaty svét
plny symbolé. Rada odkazti v korespondenci olomouckého biskupa Karla II.
z Liechtensteina-Castelkornu a dalsich dobovych textech vypovida o tom, Ze
biskup prikladal vystavbé kromérizské rezidence a prilehlych zahrad znacny
vyznam.®” Unosy a milostné ptibéhy tvoii hlavni ideovou linii dekoraci kupole
zahradniho pavilonu kromérizské Kvétné zahrady. V milostném ladéni téchto
realizaci lze jednak hledat odraz dobovych teorii decora, které doporucovaly
pro zahradni komplexy ikonografii spojujici milostny akcent a vodni Zivel,**
jednak rozkryvat zajimavé souvislosti, vnimame-li je v kontextu pozdéjsi vy-
malby sala terreny, utrzka biskupské korespondence a dalsich ikonografickych
prament spjatych s biskupem Karlem II. z Liechtensteina-Castelkornu (zejmé-
na univerzitnich tezi). Z detailni komparace vyvstava mozny aspekt vykladu
ve smyslu svaru ctnosti a nefesti ¢i cesty k Bohu, pro coz existuje fada opérnych
argumentt v¢etné moznych slavnych predobrazii.

Jednim z nich by mohla byt jiz zminéna znama malba Pietra Perugina z man-
tovského studiola Isabely d’Este v Castello di San Giorgio, tematizujici boj Minervy
a Diany proti Venusi a Amorovi, za jejimz ikonografickym programem ve smyslu
zapasu ctnosti a nefesti stoji dvorsky basnik Paride de Ceresara. Heroické uno-
sy se zde objevuji v zadnim kompozi¢nim planu a jejich strijci vystupuji v roli
nepratel cudnosti a predstavuji jista antiexempla ukazujici, jak cudnost podléha
lasce.* Morélni rozmér Ginost ve stejném vyznéni zdtiraznovaly také mytogra-
fické prirucky. Natale Conti zminuje kuptikladu pribéh Jupitera a Eurdpé, ktery
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v sobé ukryva poselstvi o potfebé umirnénosti a zlepseni lidského ducha. My-
tus tak poukazuje na skutecnost, Ze nejvyssi z bohti Jupiter se proménil v necisté
zvife — byka, aby nasytil svou chlipnost. V symbolické roviné Conti upozornuje
na antagonismus ctnosti, v podobé Eurdpé, a nizké vasné, symbolizované bykem
coby nefestnym tvorem.** Dal$im prikladem z Contiho textu budiz historie Per-
sea a Andromedy, v niZ autor spatfuje spojeni se zboznosti a umirnénosti ducha.
Pripomenuta také jiz byla Contiho interpretace mytu o Ganymédovi, v némz je
shledavana paralela k prijeti duse na nebesa.*"' S aluzemi mytologickych pribé-
ht na sméfovani duse k Bohu pracovala také emblematickd literatura. Andrea
Alciati v Emblematech v duchu novoplaténskych teorii spojuje Unos Ganyméda
se sméfovanim k Bohu a podobné Nicolaus Reusner v Emblematech prirovnava
Unos Eurépé k cesté duse svétem k Bohu.* Stejné vyznamové konotace naché-
zime v ikonografickém programu sala terreny kromérizské rezidence, kde odka-
zy na cestu duse prolinaji biskupskou apoteézou jako jeden z nékolika ideovych
okruhti. Podobné téz Unos Ganyméda pojaty v alegorickém smyslu cesty duse
k Bohu zapada do ikonografické koncepce naméstské sala terreny, ktera ztvarnuje
motivy tragické lasky a odlouceni nebo lasky a smrti. Ve shodé s pohfebnimi ka-
zanimi P. Florentina Schillinga rozjimani nad osudem duse upomina na tragickou
ztratu, kterou pro Ferdinanda z Verdenberga znamenalo umrti dvou manzelek.**
Unos Ganyméda tu, podobné jako hlavni narativni schéma putovani Psyché, re-
flektuje nesmrtelnost duse a jeji posmrtnou pout k Bohu.

Zlaté jablko

Zlaté jablko se stalo pricinou nejslavnéjsitho vale¢ného konfliktu starovéku, ale
symbolizovalo také vé¢né zdravi a nesmrtelnost. Jablko svaru, jablko nesmrtel-
nosti, zlaté jablko — prvek spojujici nékolik svébytnych ikonografickych sché-
mat, jejichz cetnost v malbé 17. stoleti pouta pozornost badateld.

Ptibéh stromu Hesperidek, nesouciho zlata jablka lasky, plodnosti a bozské
nesmrtelnosti, je na pocatku spjat se snatkem. Jako svatebni dar jej od bohy-
né Gaie dostali novomanzelé Jupiter s Junonou, jak bylo popsano v kapitolach
o zamcich v Roudnici nad Labem a ve Lnarich. Zde bylo také zminéno, ze vétsi
povédomi o tomto mytu, do té doby méné frekventovaném, se zacalo $itit diky
zna¢nému zajmu o péstovani citrusovych plodu. Citrusy véeho druhu zacaly byt
se zlatymi jablky ztotoznovany, pricemz predev$im pomerance evokovaly pres-
nym etymologickym vyznamem zlaté jablko. Jiz koncem 15. stoleti inspirovalo
téma jablek ze zahrady Hesperidek italského humanistu Giovanniho Pontana
k napsani basné De hortis Hesperidum, siue de cultu citriorum, kterou vénoval
mantovskému vévodovi Francescu II. Gonzagovi.*** Obliba oranzerii se zahy
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roz$ifila i do zaalpskych oblasti a novou médu zacaly promptné doprovazet vé-
decké traktaty o péstovani ,,zazra¢nych plodi®, slouzicich jako vselék (Giovanni
Battista Ferrari, Johannes Commelin, Johann Christoph Volkamer).

Zlata jablka se vyskytuji jak v mytologii, tak v ceské a moravské malbé
17. stoleti v riznych scénach a lze je riizné interpretovat. Ve vyzdobé zamki
ve Lnarich a Roudnici nad Labem hraji prominentni tlohu cykly o Hesperid-
kach inspirované ilustra¢nim doprovodem Ferrariho traktatu. V Novém Mésté
nad Metuji, HoleSové a Doudlebech nad Orlici se zlaté jablko poji s obligatnim
Paridovym soudem, pfi¢emz v Doudlebech tento symbol prochazi nékolika fa-
zemi daného pribéhu a objevuje se téZ v iniciacni roli u svatby Pélea a Thétidy.

Jaké jsou vyznamy téchto pribéhd, patii pouze do kategorie nahodné oblibe-
nych scénbez dalsich vnitinich souvislosti? Odpovédinejsou zdaleka jednoduché
a jednoznacné, presto podobné spojitosti vedly a vedou k zajimavym tivaham.

Jiz Milada Lejskova-Matyasova upozornila na vliv Ferrariho traktatu a mal-
by Hesperidek vztdhla k obrovské médé citrust.**® Citrusovou péstitelskou ma-
nii nelze v tomto obdobi popfit a na popularité hesperidovského tématu se jisté
podilela nemalou mérou. To, co je v§ak prinejmensim nestandardni, je umis-
téni maleb Hesperidek do nejreprezentativnéjsich ¢asti jednotlivych objekti -
hlavnich sald nebo pokoji piana nobile. V takovém ptipadé je pravdépodobny
alegorictéjsi vyklad namétt. V uzsich ,,botanickych® souvislostech lze nahlizet
pouze sochu ,téhotného citrusu“ Tirsenie z krométizské sala terreny, u niz exi-
stuje pfimé napojeni na zahradni komplex, pfipadné roudnické Hesperidky, va-
zané na vychodni, zahradni kiidlo zamecké budovy.

Lnarsky program s Hesperidkami v hlavnim sale evokuje svatebni vyznéni,
coz bylo rozebirano v predchozi kapitole. Ostatné svatebni podtext ustfedniho
motivu cyklt Hesperidek, predani stromu se zlatymi jablky Jupiterovi a Junoné,
vnuklo Werneru Kitlitschkovi myslenku, Ze ikonografie Hesperidek by mohla byt
spjata s cisarskym dvorem, snatkem cisafe Leopolda I. se $panélskou infantkou
Markétou roku 1666 a dnes jiz zaniklymi malbami Carpofora Tencally, které byly
vytvoreny pro nové kridlo videniského Hofburgu na objednavku cisatrovny-vdovy
Eleonory. Napojeni aristokratil, objednavatelt pozdéjsich zameckych vyzdob s te-
matikou Hesperidek, na videnské dvorské prostredi by danou ideu mohlo pod-
porovat,®’ a¢ Petr Mata dokazal, ze vztahy téchto osob ke dvoru doznavaly rtzné
intenzity.*® Trebaze také Herbert Karner v recentnim vyzkumu Hofburgu pfi-
stupuje ke Kitlitschkové tezi skepticky, nebot se zda, Ze Tencallovy malby nenesly
takto reprezentativni vyznéni,*’ prece jen zlstava vyi¢end domnénka v obecné
roviné lakava a inspirativni.
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Téma Hesperidek ale miize s cisafskym rodem souviset i v dalsi ideové ro-
ving, a to ne svatebni, ale genealogické. Podle zminéné basné Giovanniho Pon-
tana De hortis Hesperidum, siue de cultu citriorum za aktem preneseni citrusti
do Itdlie stdla bohyné Venuse, diky niZ navazali Aeneovi potomci na starovékou
slavu.® Habsburska legenda vychdzela presné z vergiliovského prototypu, ve-
douciho pres Augustiiv rodokmen k mytickému Aeneovi. Proklamativni pfi-
slusnost Habsburkii k fimskym kofentim, Aeneovi a ,,pramati“ rodu Venusi,
byla budovana v cisarské programatice po staleti.' Je tedy otazkou, zda nebyl
mytus o Hesperidkach, oziveny v raném novovéku oslavnymi texty typu basné
Giovanniho Pontana, vztazen také na cisafskou legendu. V této souvislosti ani
nutné nemusely vzniknout dvorské malby, které predpokldadal Werner Kitli-
tschka, ale symbol zlatého jablka by prirozené pattil do habsburské aeneovské
tradice. Ostatné zlaté jablko bylo v raném novovéku symbolicky spojovano ze-
jména s bohyni Venusi.** Zajimavym detailem nejkomplexnéjsiho programu
s Hesperidkami u nas, tedy hlavniho salu zamku ve Lnafrich, je, ze krb této
mistnosti zdobi dva reliéfy z aeneovské legendy (Vulkan kujici zbroj pro Aenea
a Aeneas vynasejici Anchisa z hotici Troje).

Otazka spojitosti mezi hesperidovskym mytem a habsburskou propagan-
dou ¢i zahradami je nadale aktualni a dostava se ji odborné pozornosti. Ne-
davno publikovana studie napiiklad upozornila na roli citrust v alegorické
malbé Zima Giuseppa Arcimbolda, kde md exotické ovoce odkazovat na novy
zlaty vék. Uzkd ideova vazba ptibéhu na viderisky Hofburg pak vyvstéva z na-
zvu serenady Il nuovo giardino delle Hesperidi, kterd v ném byla pfednesena
20. ¢ervence 1672.5%

V této souvislosti je ale také tfeba pripustit, ze hlavnim ideovym zdrojem
tencallovskych maleb s Hesperidkami byl Ferrariho traktat, ktery pracuje s od-
lisSnym ptibéhem o prenosu plodi do Italie nez dilo Pontanovo. Jediné primé
spojeni Ferrariho traktatu, Hesperidek a habsburské programatiky, které je mi
znamo, tak pochazi az z mnohem mladsiho obdobi. Herkules jako strazce za-
hrady Hesperidek v pozici véhlasného Herkula Farnese, presné prevzaty z fron-
tispisu Ferrariho knihy, zdobi zadni stranu honosného korunovac¢niho kocaru
zvaného Imperialwagen ve sbirkach videnského Wagenburgu. Autor této mal-
by Franz Xaver Wagenschon na dekoraci koc¢aru vérné napodobil Greuterovu
uvodni rytinu véetné zkraceného titulu Hesperides sive de malorum aureorum
cultura et usu, vytesaného na soklu, o néjz se Herkules opira. A¢ se pofizeni této
monumentalni karosy spojovalo s riznymi cisafskymi osobnostmi habsbur-
ského panovnického domu, od Karla VI. po Frantigka Stépana Lotrinského,
predpoklada se nakonec, ze kocar byl dokoncen az k prilezitosti korunovace
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Josefa II. fimskym krélem ve Frankfurtu roku 1764, kde se viiz prokazatelné
objevil poprvé. Nehledé na diskuse o dobé vzniku samotného vozu je ziejmé,
ze Wagenschonova malifska vyzdoba koc¢aru vznikla pravé pro tuto udalost.®*

Vratime-li se vSak do 17. stoleti, rozlicné variace na téma zlatého jablka
samoziejmé nemusi obsahovat Zadné vnitini spojitosti, nicméné reflexe viden-
ského dvora a slavné opery Marc’Antonia Cestiho Il pomo doro se tu nabizi.
Libreto Francesca Sbarry, vyuzivajici namétu Paridova soudu, a scénické deko-
race Ludovica Ottavia Burnaciniho doznaly véhlasu a vSechny dvorské festivity
u prilezitosti cisarské svatby (a¢ opera samotna byla predstavena az pfi oslavé
cisafovninych 17. narozenin) se pochopitelné tésily nebyvalému zajmu.*> Je
problematické spekulovat, zda cisatska ikonografie napomohla oblibé tematiky
Paridova soudu ¢i zlatych jablek Hesperidek, jeden doklad vsak explicitnim
zustava. Doudlebska svatba Pélea a Thetidy, prevzata pfimo z rytiny Matthause
Kiissela podle Burnaciniho navrhu, je zfetelnou reflexi opery Il pomo doro.

Potvrzeni vlivu videnskych festivit souvisejicich se svatbou cisafe Leo-
polda I. s infantkou Markétou bychom vsak nalezli vice, a¢ ne jiz vztahujicich se
k tematice zlatych jablek. Velké pozornosti se tésil rovnéz konsky balet La con-
tesa dellaria e dell’ acqua festa a cavallo, provedeny 24. ledna 1667 na nadvo-
i Hofburgu. Jak bylo uvedeno v souvislosti s Libochovicemi, knize Gundakar
z Dietrichsteina se nechal portrétovat v karuselovém kostymu, v némz v balet-
nim predstaveni vystupoval. Scény z konského baletu ale také mozna tvorily
soucast nékdejsi vyzdoby velkého zameckého salu ve Lnarich, nez byl upraven
a znovu dekorovan Giacomem Tencallou.®*

Zavérem tohoto drobného exkurzu je opét nutno navazat na vrstevnatost
vykladt jednotlivych mytt, konkrétné troji systém interpretace v dilech my-
tografii. U vyzdoby hlavniho zameckého salu ve Lnarich byla pfipomenuta
slova Natala Contiho, kterymi interpretoval pribéhy sester noci, Hesperidek.
Jednoznacné zde akcentuje astrologicky rozmeér, ktery je ve Inarském zamku
rozhodné pritomen a pripadné se snoubi s epithalamickym vyznénim. Za zaji-
mavy dodatek pak lze povazovat moralni poselstvi hesperidovského mytu — ma
pripominat nezbytnost uvazlivé spravy majetku a bohatstvi. Jak dokazal Petr
Mata, vSechny objednavatele maleb s Hesperidkami spojuje jedno: elitni posta-
veni v ramci aristokratickych kruhi a vlastnictvi rozsahlych majetka.®”

Rozvedenim namétt heroickych unosu a zlatého jablka vycet frekventova-
nych scén nekonci. Nékteré byly podrobnéji komentovany v kapitolach o jed-
notlivych rezidencich a v predchozich radcich v ramci zkoumani moralni, histo-
rické a astrofyzikalni tradice mytt, jiné budou reflektovany v kapitole vénované
reziden¢ni strukture.
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Uvedené obecnéjdi roviny interpretaci mytologické malby mohou byt na-
dale rozvijeny, promysleny, ale predev$im se v jednotlivych vyjevech prolina
mnohem vétsi mnozstvi myslenkovych koncepti, souvisejicich i s osobni re-
prezentaci objednavatelt. Volba nékterych ikonografickych namétt byla také
zcela jisté podminéna lokaci maleb v ramci reziden¢niho prostoru, coz repre-
zentuje zajimavy uhel pohledu na vybrané zakazky, ktery si zaslouzi samostat-
nou pozornost.
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Vztah nasténnych maleb k prostorovému
¢lenéni rezidenci /

Promyslet zavislost nasténnych maleb na jejich prostorovém umisténi v rezi-
dencich s sebou nese nékolik zasadnich rizik a komplikaci. Kazdy zamek pro-
$el jinym stavebnim vyvojem, v nékterych pripadech se v prubéhu 17. stoleti
apartmany prizptisobovaly starsim stavebnim fazim a majitelé neméli dostatek
finan¢nich prostiedk ¢i moznosti kompletné prestrukturovat stavajici budovu,
jinde byly realizovany projekty s novym uspofadanim interiérti ¢i doslo k vybu-
dovani novostavby. Druhy podstatny faktor znesnadnujici badani predstavuji
mladsi stavebni apravy, které mohly vyrazné zasahnout do ptivodniho rozmis-
téni maleb. Ze se ani freskové ndstropni malba nevyhnula relokacim v ramci
zameckych objektd, dokazal naptiklad posledni podrobny priizkum zamku
ve Lnatich.®® Pres vSechny uvedené obtize se ale ukazuje, Ze snahy o nalezeni
vazeb mezi malbami a funkcemi jednotlivych ¢asti interiértt mohou piinést za-
jimavé vysledky.*® Vezmeme-li v potaz striktni dvorsky model a do jisté miry
standardizované struktury rezidenci, i bez existence dal$ich pramenti mohou
malby pomoci rozkryt ptivodni rozvrh mistnosti.*® Na druhé strané je tfeba
znacné obezietnosti ve vztahu ke konkrétnim zakazkam, které se mohly lisit
v zavislosti na stavebnikovych finan¢nich moznostech ¢i ambicich.®' Jak ale
naznacil rozbor konkrétnich zameckych objektt, v nékterych pripadech lze vy-
sledovat zfejmou souvislost malifskych dekoraci s funkci reziden¢nich prostor
a z toho vyplyvajicim interiérovym usporadanim.

Dvorsky ceremonidl a struktura ranénovovéké rezidence

Na zasadni roli interiérové struktury zameckych rezidenci pro sebeprezentaci
aristokracie a chod dvorského zivota upozornil jiz Norbert Elias ve své klasické
praci o dvorské spole¢nosti.®> A¢ nelze opomenout specifika kazdé z rezidenci,
zasadni tlohu ve formovani interiérového uspofddani a jeho nasledném fun-
govani hral spolecensky ritual a ptisna pravidla dvorského protokolu. Zasady
dodrzovani etikety byly formulovany v priruckach, nebot distinkce jednotlivych
systémt vyzadovala patii¢né vysvétleni. V prostiedi Rima naptiklad hrala sté-
zejni ulohu kniha Francesca Sestiniho da Bibbieny Il maestro di camera, prvné
vydand roku 1621.%* Spanélsko-burgundsky dvorsky ceremonidl, nasledovany
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v Ii8i, se zasadné odliSoval od francouzského dvorského modelu, a to zejména
v rozdilném ptistupu k ritudléim vstavani a uléhani. Na rozdil od francouzského
ritu, v jehoZ ramci se i nejintimnéjsi aspekty panovnikova kazdodenniho Zivo-
ta odehravaly za Gcasti dvora, FiSska ceremonie striktné oddélovala soukromy
prostor od verejného.*** To ovliviiovalo rovnéz fungovani a strukturu obytnych
prostor, v nichz sled pokoji zachovaval linii vedouci od vefejnych casti k pri-
vatnim. Ve shodé s dvorskou etiketou 1ze tedy hovorit o mife pristupnosti jed-
notlivych prostor obyvateliim ¢i prislusnym navstévnikim zamecké rezidence.
Zalezelo na spolecenském postaveni, urozenosti a vysi divérného postaveni
navstévnika vici majiteli, coz urcovalo pomyslnou hranici ptistupnosti pokoju.
Stejna hlediska ovliviiovala také to, jak daleko doty¢nému vlastnik zamku vy-
kro¢il vstric pfi uvitani.®®

Centralni pozici v ramci struktury sidla zaujimal vét§inou hlavni sil, v mno-
ha pripadech prochazejici dvéma podlazimi zamku. Velké spolecenské prostory,
tedy saly a jidelny, se staly centry spolecenského zivota a slouzily pro slavnostni
ceremonie pti kazdodennich i svate¢nich ptilezitostech, od stolovani pres kiti-
ny, svatebni ¢i pohfebni slavnosti po audience. Existence téchto spolecenskych
mistnosti je na izemi Svaté fide fimské dolozena od pozdniho stiedovéku. Ji-
delny (tabulnice) byly vétSinou lokalizovany mezi vstupni ¢ast zamecké budovy
a obytné pokoje a vytapély je krby nebo kamna. Velké saly naopak vytapénim
¢asto nedisponovaly a vyuzivaly se pro svate¢ni prilezitosti, pficemz v pribéhu
renesance nabyvaly tyto prostory ¢im dal vétsich rozmért, aby dostaly potfe-
bam rostoucich dvor.*%

Od druhé poloviny 16. stoleti, ale zejména v pribéhu 17. stoleti se zaca-
la, v zavislosti na $ifeni Spanélsko-burgundského ritu, proménovat i vnitfni
struktura rezidenci vcetné lokace hlavnich reprezenta¢nich prostor. Nové se
konstituovala ceremonialni cesta, sméfujici od vstupu pres hlavni schodisté
do spolecenskych sali a z nich do jednotlivych pokoji apartma, zejména vSak
do audien¢ni mistnosti. Rovnéz z pohledu teoretiki mély byt hlavni saly cent-
rem ceremonialu, a proto byly akcentovany i vizualnimi prosttedky - architek-
tonicky a interiérovou vyzdobou.*’

Vétsich sala se véak na ptidorysu piana nobile mohlo nachazet vice, a to v za-
vislosti na na rozvrzeni jednotlivych kiidel budovy, zpravidla vSak velky audien-
¢ni sal doprovazel zahradni, promenadni tane¢ni sal. S danym fesenim se Castéji
setkame v pozdéjsim obdobi, jak na Moravé dokladaji naptiklad zamky ve Slav-
kové u Brna ¢i Jaroméficich nad Rokytnou.

Na velké saly navazovala nebo z nich symetricky do obou stran vybihala fada
obytnych mistnosti, tvofena vétsinou predpokoji, pokojem, loznici a mensim
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kabinetem. Jednotlivé apartmany pro cleny rodiny zachovéavaly podobnou
skladbu mistnosti, nicméné jiz v pribéhu 17. stoleti se do jisté miry zacaly pro-
mitat do struktury pripojenych prostor genderové aspekty, odlisujici apartma
damské a panské.*® Nez se vSak pozornost obrati ke genderovému rozvrstveni,
je tfeba pripomenout, kdy a jak se konstituoval a proménoval pojem apartma.

Apartmad

Apartma coby soucast vétstho stavebniho celku sestavalo v dobé kolem
roku 1600 nejméné ze tfi prostor: pfedpokoje, loznice a kabinetu. Tato struk-
tura, uzitd v parizském Hotel de Rambouillet kolem roku 1600, je povazovana
za zasadni a velmi vlivnou.*® Zakladni apartmanovy rozvrh vychazi také z ital-
skych vzort, Ize se s nim setkat jiz ve tfeti ¢tvrtiné 15. stoleti (pfikladem muze
byt vévodsky palac v Urbinu).”° V némecky mluvicim prosttedi se v prvni po-
loviné 17. stoleti zabyval dispozi¢nimi otazkami rezidence Joseph Furttenbach,
jeden z prvnich teoretikii architektury, a po zkusenostech z desetiletého pobytu
v Italii sestavil idedlni plan knizeciho paldce. Ten mél byt vystavén na Ctver-
covém pudorysu v kvadratické struktufe se ¢tyfmi nadvorimi, kde jednotliva
kridla vybihaji z centralné lokalizovaného salu (zvaného sala grande). Zasadni
inovaci do reziden¢ni struktury pak v druhé poloviné 17. stoleti pfinesl archi-
tekt Louis Le Vau, ktery pro francouzského ministra financi Nicolase Fouque-
ta vyprojektoval zamek Vaux-le-Vicomte, dvojktidlou budovu, typ maison de
plaisance, s apartma symetricky vybihajicimi z tstfedniho salu (appartement
double).o”!

Ve sledu mistnosti vlastniho apartma se coby novinka fimskych palacovych
staveb na pocatku 16. stoleti objevuje predpokoj (anticamera). Nejprve $lo o jed-
nu mistnost, nicméné v kardinalskych palacich byly zfizovany i dva predpokoje,
coz se jiz kolem roku 1600 stalo standardnim fesenim.’? Pod vlivem $panélsko-
-burgundského ceremonidlu, jehoz zdkladem byla hierarchicky strukturovana
pristupnost prostor, ale i pod vlivem italskych a francouzskych prikladu se téz
v ¢eskych zemich zacala od druhé poloviny 16. stoleti uplatiiovat apartmanova
struktura, jez zahrnovala jeden ¢i dva predpokoje (oznacované téz antikame-
ra, antecammet, antichamber, Vorzimmer, Wartstube). Reprezentacni apartma
s pfedpokojem se ve stfedni Evropé coby absolutni novum objevilo ve Vidni
pocatkem padesatych let 16. stoleti a vybudovat si je nechal cisaf Ferdinand 1.5

Standardni kniZeci apartma v fisi sestavalo z pokoje straze (trabantsky sal,
gardovy sal), predpokoje (antekamery), audien¢niho pokoje, kabinetu a loznice.
V nékterych pripadech se vyskytovaly rovnéz dva audiencni pokoje. V pritbéhu
17. a 18. stoleti vSak jiz vétsina vladara v fisi disponovala apartma zahrnujicimi
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gardovy sdl, dva az ¢tyfi predpokoje, audien¢ni mistnost, retiradu, loznici a né-
kolik kabinettl. V zavislosti na odlisnych principech ritualu lever et coucher
francouzského a fisského dvorského modelu nejvétsitho rozdilu ve struktute
rezidence doznala funkce a s ni souvisejici lokace loznice. Ve Versailles se skr-
ze hlavni schodisté a hlavni sal prochazelo do zrcadlové polozenych apartma
s loznicemi, které coby soukromé pokoje nalezely k parddnimu apartma. Tézis-
tém struktury francouzského modelu se stala pravé loznice, ktera také hrala roli
hlavniho audien¢niho pokoje. Zde se vedle soukromého stolovani odehravaly
vefejné recepce velvyslanci.®* V fisi byly pred loznici situovany soukromé ka-
binety, jako naptiklad retirada v Hofburgu, tvorici jistou spojnici mezi repre-
zenta¢nimi a privatnimi ¢astmi, a pro pristup do loznice krélovsky par uzival
vlastni pristupové schodisté. Pristup za audien¢ni pokoj, do retirady, kabinett
a loznice, byl tedy viceméné omezen na osoby tésici se skute¢né duvére a na-
klonosti vlastnika, v pripadé cisare se jednalo pouze o nejvyssiho komornika,
cisafovy osobni sluzebniky a zpovédnika.®”

Pod vlivem struktury Hofburgu publikoval v sedmdesatych letech 17. sto-
leti Wolfgang Wilhelm Praemer architektonicky traktat, ktery dedikoval cisafi
Leopoldovi I. Zde na ptikladu idedlniho kniZeciho palace prezentoval na piido-
rysnych nakresech slozeni reprezenta¢nich a obytnych prostor knizete a knézny
v nasledujicim sledu: na strané panské se na navrhu nachdzeji dvé hlavni scho-
disté, pokoj straze, rytifskd komnata, prvni antekamera, druhd antekamera, po-
radni mistnost (Ratstube), prvni retirada, druha retirada (¢i kabinet) a spole¢na
loznice; na strané damské pak hlavni schodisté, pokoj straze, prvni antekamera,
druhd antekamera, audiencni pokoj a jiz zminénd spole¢na loznice, tvorici spoj-
nici obou apartma.*”®

Z videnskych, francouzskych ¢i italskych vzort cerpaly také ¢eské a morav-
ské rezidence, nicméné skute¢né ,knizeci rezidenci“ fisského typu, sousttedu-
jici veSkery administrativni aparat, se dle vseho bliZila pouze sidla cirkevnich
knizat.®”” Podle vyzkumt provedenych v ceském prostredi vychazela nejcastéjsi
struktura apartma 17. stoleti ve zjednodusené formé z cisaiského modelu a se-
stavala obvykle z péti mistnosti. Dvé nalezely do verejné reprezentacni sféry
a byly jimi predsali, jidelna nebo sal. Za nimi nasledovaly privatni pokoje, a to
predpokoj, obytna mistnost a loznice, k nimz eventualné byvaly pripojeny dalsi
prostory. Povétsinou prostorové nenarocny predpokoj slouzil k obsluze hostti
¢ekajicich na prijeti, o niz se staral lokaj ¢i komornik. Ve vét§im, hlavnim obyt-
ném pokoji se uskutecnovaly soukromé audience a velmi c¢asto byl tento pro-
stor majitelem vyuzivan jako pracovna. LoZnice pak nalezela do nejsoukromé;jsi
sféry celého apartma.’’® Manzelské pary mohly uzivat jak oddélené loznice, tak
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spole¢nou, napiiklad zminény Praemertv model doklad4, Ze spolecna loznice
byla na videnském dvore kolem roku 1670 samoziejmosti.*” Na konci 17. stoleti
pak zminéné slozeni apartmanovych mistnosti za¢inaji, pod vlivem francouz-
skych vzort, doplnovat dalsi pokoje — kabinety. Kabinety patfily spise do pri-
vatni sféry, nicméné oteviraly se pro okruh blizkych pratel a pribuznych, coz
korespondovalo s jejich reprezentativnim pojetim. Vyuzivany byly zpravidla
pro studium, sbératelské aktivity, hry a zabavu ¢i tajna jednani. V blizkosti loz-
nice se nékdy nachazela také Satna (garderoba), pfistupna casto dvéma vchody:
jeden ustil do mistnosti pana nebo pani a druhy sméfoval mimo apartma k sou-
kromému schodisti, spojujicimu podlazi zamku.*

Vedle hledani idedlni reziden¢ni dispozice nalezelo k charakteristice apartma
jejich déleni dle funkce, pricemz jejich nejvétsi diverzifikaci prinesly teoretické
traktaty 18. stoleti, odlisujici paradni apartmd, spolecenské apartmad a privatni
apartma.® Jednim z dalsich faktor, ktery se mohl promitat rovnéz do ideovych
programu maleb, bylo genderové rozvrstveni jednotlivych apartmd. Nicméné
tyto jednotlivé vrstvy a prvky se ¢asto vzajemné prolinaly a mnohde nelze jed-
noznacné rozlisit distinktivni znaky femininniho ¢i maskulinniho programu.?

Pro oznaceni Zen pohybujicich se na slechtickych dvorech i prostor, které
jim byly vy¢lenény, se uzival jednotny termin fraucimor. Proces vymezovani
¢asti rezidenci pro muze a ¢asti pro Zeny se datuje do obdobi pozdniho stfedo-
véku a v priibéhu 16. stoleti se na uzemi Svaté fise fimské, potazmo v ceskych
zemich plné uplatnuje oddéleni téchto segmenttl. Pocate¢ni jednoduché jad-
ro damského apartmd, propojujici pokoj s loznici, se v pribéhu 16. a 17. sto-
leti vlivem ceremonialu rozsitilo o predpokoj a dalsi pokoje (sal ¢i jidelnu).
Naptiklad apartmd manzelky cisate Leopolda 1., Markéty Terezie Spanélské,
jez bylo situovano v leopoldinském traktu Hofburgu, sestavalo ze série pokoju
ve slozeni: Trabantenstube, Salla (Ritterstube), predpokoje (zvané Warterstube
a Antekammer nebo 1. a 2. Antekammer), Audienzzimer (nebo Taffelstube ¢i
Rathstube), Spiegelzimmer (jinak téz Retirata, Cabinet), loznice a k ni prilé-
hajici kabinet a kaple.*® Ustiedni pozice v rémci démského apartmd nalezela
obytné mistnosti, kde byli pfijimani hosté. Za ni nasledovala loznice, ktera by-
vala ve vétsiné pripadti oddélena od panské, nicméné existuji rovnéz doklady, ze
manzelé sdileli jednu loznici.®**

Obecné charakteristiky vnitfni reziden¢ni struktury na jedné strané ote-
viraji pomérné velky prostor pro interpretaci maleb, na druhé strané skytaji
fadu uskali. V potaz je tieba vzit historické okolnosti stavebniho vyvoje kaz-
dého jednotlivého objektu, komparaci s dostupnymi prameny, ale rovnéz vypo-
védni hodnotu relevantnich pramend, z nichz nejobsaznéj$imi jsou inventare.
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Nicméné a¢ mohou byt inventafe cennym dokladem o pivodnim rozmisténi
pokojti, mnohdy maji své limity a jejich podstata tkvi primarné v jinych aspek-
tech, tedy vycisleni majetku sidla. V nékterych pripadech nejsou mistnosti ni-
jak specifikovany a jejich vycet je omezen na pouhé ocislovani, jak to doklada
priklad Libochovic. S ohledem na vSechny proménlivé faktory by bylo smélé
vyslovit jednozna¢né soudy o typické ikonografii pro vSechny ¢asti rezidenci
17. stoleti, nicméné i pfes dana uskali 1ze poukazat na hlavni ideové linie pri-
znacné pro vybrané reziden¢ni prostory.

Hlavni spolecenské sdly

V ramci vyzdob piana nobile Ize, s ohledem na pfistupnost prostor ve shodé se
$panélsko-burgundskym dvorskym protokolem, ocekavat jista specifika v dis-
tinkci vefejnych a privatnich partii. Zasadni reprezentacni diiraz byl pochopi-
telné kladen na hlavni saly. V postupném konstituovani ceremonialni cesty se
jejich role akcentovala rovnéz skrze hlavni schodisté, které k nim vedlo.

Na hlavni saly se rovnéz soustredila pozornost teoretiki, ktefi v intencich
teorii decora doporucovali jejich lokaci, ale také vyzdobné strategie. Ranéno-
voveké teorie decora vyvéraly z antické rétorické tradice, zalozené na sokra-
tovském terminu ucelné krasy, formulovaném v dile Hippias major. Decorum
ovliviiovalo veskeré aspekty spolec¢enského Zivota, od etikety az po architektu-
ru, a stalo se viceméné¢ nepsanym pravidlem adekvatniho chovani. V uzeji vy-
mezeném uhlu pohledu soustfedéném na umeéni predstavovalo decorum soulad
uméleckych forem a obsahu s tim, co se ,,hodi“ ¢i je ,vhodné“ pro prislusnou
funkci a ucel uméleckého dila. Neméné podstatnou slozkou tohoto principu,
jehoz zaklad Cerpa z teorii decora, je hierarchizace zanrt, kterou jesté prohlou-
bily francouzské akademické disputace v 17. stoleti. V pocatcich ranénovoveké
teorie decora vyznamné zformulovali jeji pojeti ve svych pracich jiz Leonardo
da Vinci a Leon Battista Alberti. Dalsi teoretikové poté koncept decora prohlu-
bovali a precizovali ¢i zaostfili na vymezeny segment zajmu.*®

Napiiklad Giovanni Battista Armenini, jenz zacilil své dilo De’ veri precetti
della pittura na malife a milovniky uméni, zkoncipoval hierarchii spojujici iko-
nografii uméleckych dekoraci s mistem a jeho prislusnou funkei. Této klasifikaci
se vénoval ve tfeti a posledni knize svého traktatu a zapojil do ni riizné funkcni
architektonické kategorie, jako kostely, palace, knihovni saly atd.®¢ Za nejvy-
znamngéjsi prostor paldce povazoval Armenini opravnéné velky sdl, kde se méla
prezentovat témata spojena s velkymi muzi a jejich heroickymi skutky. Pozo-
rovatel tak mél byt ponofen do svéta hrdinskych ¢int, jez predstavuji ctnost-
né vzory a mohou nastavit prikladné zrcadlo.®®” Vizualni prevedeni , historicky
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zarucené” udalosti podle Armeniniho nalezi vyzdobam salti nejvyssi repre-
zentace. Protikladem historie, pravdivého pribéhu, byla basnicka fikce, favola,
a rozliSeni mezi danymi pojmy se v té dobé stalo predmétem diskusi v poe-
tologii a umélecké literature. Napriklad jiz Leon Battista Alberti ve spisu De
re aedificatoria spojoval mytologické poesie s vilami, zatimco palacim podle
ného nalezela vazna a slavnostni témata (uzival v této souvislosti pojmu gravitas
a festivitas).®® Pro statni nebo cirkevni reprezentaci méla byt volena podle deco-
ra adekvatni tematika, tedy pribéhy historicky pravdivé, a ne vyplody basnické
fikce. Historicky ovérené skutky vyznamnych muza (fatto storico profano) bylo
vhodné vyuzit rovnéz v salech knizat, pokud nélezely mezi vefejné prostory.**
O jistou klasifikaci ikonografickych programi hlavnich salt aristokratickych
sidel v ¢eskych zemich v letech 1650-1740 se pokusil Jifi Kubes, ktery v daném
ramci rozliduje pét typti programatik: legitimace spolecenského postaveni, glo-
rifikace rodu (saly predku), oslava Habsburk (cisarské saly), zemsky patrio-
tismus a nenaplnéné ambice objednavatele. Pfes uvedenou klasifikaci si i on
samoziejmé uvédomuje mozné prolinani jednotlivych obsahovych vrstev.*”
V zasadé by bylo mozné s navrzenou typologii souhlasit, avsak podrobna iko-
nografickd analyza malby 17. stoleti umoznuje dané poznatky prohloubit a vice
specifikovat. Ustiedni otazkou z hlediska této prace rovnéz ziistava vybér a role
mytologickych namétt v kontextu aristokratické reprezentace. A¢ se v piipadé
venkovskych aristokratickych rezidenci 17. stoleti potykdme s ,nedostatkem®
hlavnich sald. Ze zkoumanych patnacti objekt se v hlavnim sale malby do-
chovaly ¢i mame zpravy o jejich ptivodni ikonografii v pouhych péti, respek-
tive $esti pripadech: Novém Mésté nad Metuji, Stékni, Libochovicich, Lnétich,
Doudlebech nad Orlici a Novém Falkenburku (zde byly ale pivodni kompozice
pfemalovany v pribéhu 18. stoleti). I z tohoto torza je na prvni pohled ziejmé,
ze ikonograficka schémata hlavnich sala v prabéhu 17. stoleti charakterizova-
alegorické programy. Zminéna narace, tedy ptibéhy ovidiovského ¢i homérov-
ského piivodu, je vsak do jisté miry zdanliva a z pripojenych symbolickych ¢i
heraldickych detailt je zfejmé, Ze také ony pribéhy obsahuji alegoricky podtext.
Bohatou vyzdobu maji dva velké saly zamku v Novém Mésté nad Metu-
ji, které tvofi epicentrum vefejné reprezentace. Jsou lokalizovany ve stejném
kridle vedle sebe, coz bylo bezpochyby vhodné feseni s ohledem na ptvodni
sttedovékou dispozici objektu. V téchto silech nejvyssi reprezentace akcen-
tuje ikonograficky program nékolik sfér spjatych s majiteli: rodovou alian¢ni
symboliku, ocenéni Waltera Leslieho Rddem zlatého rouna a jeho tspésnou ka-
riéru v habsburskych vojenskych sluzbach. Presto se ideové pozadi obou sali
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odliduje: jidelna, spojena s jednim apartma, oslavuje cykli¢nost prirody ovi-
diovskymi poesiemi a hlavni audien¢ni sal, ktery se vaze k druhému apartma,
ukazuje skutky slavnych muza z pribéhu trojské valky. V- Novém Mésté jsou
tak reflektovany vale¢né uspéchy Waltera Leslieho, skrze néz prokazuje legiti-
mitu svych narokt na nové nabyté statky a spolecenské pozice. To podporuje
dokladem starobylosti svého rodu, pricemz ideové navazuje na skutky velkych
muzu, mytickych predchtidct, prezentovanych v pribézich trojské valky. Hlavni
sal s homérovskymi pribéhy, akcentujici vojenské tspéchy a slavu rodu Lesliet,
potazmo tedy stvrzujici legitimitu vlady jeho pfislusnikd, plné odpovida ikono-
grafii doporucované teoretiky decora pro vyzdoby obdobnych prostor.

Podobnou koncepci, a¢ v mnohem jednodussim ikonografickém pojeti, na-
lezneme také v hlavnim zameckém sile ve Stékni, kde strop zdobi dekorovany
alian¢ni erb objednavatele, doplnény na sténach malovanymi bustami impera-
tortl a vyznamnych muzi. Spolecenské postaveni, respektive glorifikaci rodu,
zdtraznovala dnes zanikla vyzdoba hlavniho salu zamku v Libochovicich, kde
knize Gundakar z Dietrichsteina nechal podle dochovanych popist ztvarnit ale-
gorickou scénu povyseni Dietrichsteint do knizeciho stavu.®!

Na zamku v Doudlebech nad Orlici byla barokni vyzdoba zanesena do re-
nesanc¢ni stavebni struktury s vétsimi saly v narozich objektu. Z maleb je po-
mérné obtizné identifikovat ptivodni rozmisténi pokoju, pricemz bohuzel chybi
inventare, které by napomohly jejich sekvenci v 17. stoleti specifikovat. Pfesto
je ze stavajici struktury zfejmé, ze dva nejdulezitéjsi saly se vazaly na priicelni
ktidlo. V prvnim z téchto salt je vyzvednut moralni akcent potrestani §patné
vlady ve vyjevu Soudu nad kralem Lykdonem. Ve druhém sale se na stropé ob-
jevuje téma Hostiny Pélea a Thetidy, zkomponované na zédkladé grafického pre-
pisu scénického navrhu Ludovica Ottavia Burnaciniho k opefe Marc’Antonia
Cestiho Il pomo doro. Vedle ohlasu habsburskych slavnosti je tu reprezentativni
rozmér malby umocnén zpodobenim cisafe Leopolda I. jako bozského Jupitera.
Ze sledovanych zameckych rezidenci se jedna o jedinou pfimou stopu oslavy
cisafe a habsburského rodu. Na sklonku 17. stoleti a prelomu 17. a 18. stoleti
vsak cisafskou ikonografii dokladdaji jiné programy hlavnich salt, prezentujici
apoteozu cisare Leopolda I. a jeho ispésna vale¢na tazeni proti Turkiim ¢i fran-
couzské armadé. Dokazuji to zejména hlavni sél pfedméstské vily v prazské Tro-
j1,2 vybudované Vaclavem Vojtéchem ze Sternberka, a hlavni sal malostranské-
ho Strakovského palace v Praze, vytvoreny kolem roku 1705 na objednavku Jana
Petra Straky z Nedabylic.®”® Panovnicka galerie rovnéz ramovala stény hlavniho
salu hrad¢anského Lobkovického paldce knizete Vaclava Eusebia Popela z Lob-

694

kovic.®* Pokud jde o pravdépodobnou funkci zminéného doudlebského salu, je
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nasnadé uvazovat o ptivodni spolecenské jidelné. Mistnost byla vytapéna kam-
ny, vyzdoba se nese v reprezentativnim duchu a predev$im Hostinou bohii ideo-
vé koresponduje s prostorem zasvécenym hodovani.

Ac¢ se habsburska apologeticka linie prominentné promitla pouze do doud-
lebského cyklu, je mozné, Ze jisté spojeni s cisaiskym dvorem miize vykazovat
i vymalba hlavniho salu na zamku ve Lnafich, ktery ovlada téma zlatych jablek
Hesperidek. Jak bylo naznaceno vyse pfi podrobném rozboru tohoto namétu,
neni vylouceno, ze se v pripadé volby Hesperidek objednavatelé odvolavali k ci-
sarské ikonografii spjaté s Hofburgem a cisatskym parem. Vyzdoba Inarského
salu ale rovnéz mohla jednoduse reagovat pouze na vlastni dynastickou tradici
zadavatelii a nést epitatalamicky podtext, spojeny se snatkem hrabéte Tomase
Zachea Cernina z Chudenic se Zuzanou Renatou Botitovou z Martinic.

Predpokoje, audiencni mistnosti

Verejné prostory velkych sala prechazeji do prvnich pokojii apartma, predpo-
kojti a audien¢nich mistnosti. Bylo by prilis$ troufalé hovorit o typizované ¢i dis-
tinktivni ikonografii téchto rezidenc¢nich casti, av§ak z nékterych priklada zjev-
né vyplyva, Ze reprezentacni nota hlavnich sali prolinala i do téchto vefejnych
prostor apartma. Napfiklad v Novém Mésté nad Metuji pokracuje v prvnim
predpokoji oslava rodu Leslieti. Pfedpokoj vita navstévy reprezentativni mal-
bou oslavujici majitele zimku Waltera Leslieho jako mirotviirce a symbolicky
odkazuje k jeho vitézstvim, vedoucim k miru a blahobytu. V dal§im predpokoji,
kde se patrné konala vétsina audienci, se od zfejmych odkazt na Leslieho sa-
motného dostavame k symbolictéjsi roviné v podobé imperatorské ikonografie
Caesarova triumfu. Nésledujici pokoj, slouzici patrné také jako audien¢ni pro-
stor, ktery byl mozna jiz omezen na uzsi okruh pratel Waltera Leslieho, nese
na svém stropé dalsi hrdinsky vyjev, tentokrat Thésea v labyrintu s porazenym
Minotaurem. Podobnou situaci nachdzime na zdmku ve Stékni, kde zistaly za-
chovany dva prvni reprezentativni pokoje apartma, jez pokracuji ve vladarské
a imperialni ikonografii hlavniho salu.

V dalsich rezidencich se v pripadé prvnich pokojii apartma casto setkava-
me s akcentaci ctnosti, jako naptiklad v Doudlebech nad Orlici ¢i Libochovi-
cich. Za sebou razené pokoje na zamku v Radici, jez zfejmé tvorily pivodni
apartma, zdobi v pripadé verejnéjsich casti smérem od hlavniho salu malby
ztvarnujici biblické moralistni pribéhy. V Holesové a ve Lnarich hlavni saly usti
do pokoje s Unosem Proserpiny, coz mize odkazovat k vy3e rozebrané svatebni
programatice.
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LozZnice

Do soukromé sféry apartma nalezely zejména loznicové prostory, jejichz vyzdob-
né ikonografické programy jsou velmi ¢asto zfetelné ideové spojeny s funkci mist-
nosti. Pro vyzdobu loznic byly v prvé radé doporucovany milostné obrazy plné
nahoty a vyjevy vzbuzujici vasen. Na zacatku 17. stoleti lékaf Giulio Mancini upo-
zornuje ve spise Considerazioni sulla pittura na vyhody takovych maleb v lozni-
ci, nebot ,,slouzi ke vzruseni a zplozeni krasnych, zdravych a okouzlujicich déti“.*”
Druha, neméné oblibena ikonograficka skupina loznicovych maleb se vztahuje
ke spanku a denni cykli¢nosti. Brilantni ukdzka takové ikonografie ze 17. stoleti
se opét nachazi na zdamku v Novém Meésté nad Metuji, kde je v poslednim poko-
ji apartma ztvarnén Somnus, bith spanku, spoutavajici pét smysli. Vybér boha
spanku v malifském cyklu jednoznac¢né odkazuje k loznici, coz potvrzuje i jeji
lokace na konci zameckého kiidla, vezmeme-li v potaz dobové standardy.

Témata doporucovana pro vymalbu loznic maji dlouhou a bohatou tradici.
Astronomicky rozmér mytd, potazmo bohové noci, spanku ¢i prichodu nové-
ho dne, zacal pronikat do vyzdob loznicovych prostor od dob renesance. Je-
den z ukazkovych a vzorovych prikladii uziti této ikonografie (véetné zobrazeni
spanku) predstavuje vyzdoba loznice Villy Farnese v Caprarole od Taddea Zuc-
cara, jejiz program sestavil na zdkladé mytografickych prirucek Annibale Caro
a obsah podrobné popsal Giorgio Vasari.®*

Pravé mytografové, ktefi zalozili své traktaty na znalosti antickych textti a vi-
zualnich dokladi, prinesli presné popisy a klasifikace bozstev noci. A protoze
bih Somnus coby ,hlavni hrdina“ nastropni malby nema v ceském prostredi
obdoby, je dobré tuto ideovou linii podrobnéji predstavit.

Ve vétsiné mytografickych prirucek se predstavy o podobé spanku a s nim
spojenych télesnych a dusevnich projevi odvijely predevsim od popisii domu
Spanku, kodifikovanych antickou klasickou literaturou. Jak poznamenal Vin-
cenzo Cartari, Ovidius lokalizoval obydli Spanku do zemé Kimmeriti, Homér
na ostrov Lemnos, Statius mezi Etiopany, Ariosto do Arabie. Podle Ovidiova
popisu pak Spanek lezi na ebenovém lozi pokrytém ¢ernymi prostéradly, kolem
néjz se batoli jeho déti, Sny. Ve shodé s uvedenou deskripci se zobrazeni Span-
ku objevilo v jednom z doprovodnych poli hlavniho vyjevu s bohyni Aurorou
v loznici Villy Farnese v Caprarole.*” Z domu Spanku pak, podle Vergiliovych
slov, vedou dvé brany: jedna je z rohoviny a vychazeji z ni skute¢né Sny a dru-
hou branou ze slonoviny vylétaji falesné Sny. Pravé fale$né a prazdné Sny jsou
pak zavéseny coby listy na velkém jilmu stojicim ve stfedu brany pekla.®®

V ilustracich mytografickych dél, zejména Natala Contiho a Vincenza Car-
tariho, se podoba boha spanku odvijela zejména od Philostratova popisu, ktery

/304/



zminuje jeho odéni a atributy. Spanek podle ného oblékd dva kabaty, jeden
vnitfni a jeden vnéjsi, a v rukou nese htil a roh, z néjz vylétaji Sny. Dfevorezové
ilustrace zminénych fundamentalnich mytografickych prirucek Philostratova
slova pretvofily v obraz. Bith Somnus se na nich vznasi vedle sedici damy s cer-
nymi kiidly v ¢erném $até posetém hvézdami, ktera reprezentuje noc [obr. 194].
V jejim naruci se pak Spanek objevuje podruhé coby bilé spici dité. Matka Span-
ku, Noc, v§ak v naruci nese dvé déti, pficemz druhé je cerné a rovnéz budi do-
jem spanku. Cerné dité viak nespi, nybrz je mrtvé, predstavujic tak Smrt, druhé
z déti Noci.*®” Presné v této personifikované podobé se pak noc coby jedna z fazi
denniho cyklu, integralné spjata s loznici a spankem, objevuje v Caprarole, ale
rovnéz na Moravé ve vyzdobé loznice zamku Kounict ve Slavkové u Brna, rea-
lizované Andreou Lanzanim kolem roku 1701.7

Somnus na zdmku v Novém Mésté nad Metuji je zpodoben v duchu myto-
grafickych prirucek jako prostovlasy mladik s rozevlatym plastém, avsak na roz-
dil od zminénych ilustraci nedrzi hil a roh, ale svazek makovic. I ty v§ak na-
lezeji k béznému repertodaru symbold spjatych se spankem. Narkotické ucinky
nékterych rostlin byly znamy od starovéku a latinsky botanicky nazev méku,
papaver somniferum, dodnes pripomina spojeni se spankem. Neni proto divu,
Ze tato rostlinna symbolika se objevovala také v mytografickych textech, napfi-
klad v knize Iconologia deorum, tedy némeckém prekladu Cartariho, popisuje
Joachim von Sandrart boha spanku s makovicemi na hlavé. Cini tak s odvola-
nim na Oviditv text, kde pfed jeskyni obyvanou Spankem roste mak.”” Ostatné
maky nenachdzime v souvislosti s loznici a spankem pouze v Novém Mésté,
ale také v uvedené vyzdobé slavkovského zamku, kde malovani putti virtualné
sypou zrnka z kvétti maku na usinajici.

V novoméstském zamku predvadi bih spanku Somnus’

svou schopnost
spoutat véechny smysly, nad nimiz v dany moment vladne. Somnus byl, jak na-
znaceno vy$e, synem bohyné noci Nox a boha vécné temnoty Ereba a k jeho sest-
ram byly pocitany Mors (Smrt), Spes (Nadéje) a Léthé (Zapomnéni). Mezi ¢etny-
tvorili bohové Morpheus, Icelus a Phantasus. Morpheus prinasel sny lidem, Icelus
zvifatim a Phantasus nezivym vécem.””® Genealogicka linie boha spanku vzesla
logicky ze vztahu k noci a z archetypalni asociace s temnymi silami. Konkrétné
spojeni s temnotou a smrti pfedurcovalo prirozené splynuti veskerych aspektt
noci s veskrze negativnimi konotacemi. To byva zdiraznovano také v umeéleckych
realizacich, jak ukazuje naptiklad slavny terakotovy reliéf z medicejské vily v Pog-
gio a Caiano, ktery je vykladan jako zobrazeni spanku, zapomnéni, smrti a cesty
duse.”® Ze stejnych divodi se Ize s personifikacemi noci a spanku casto setkat
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194 Nox a Somnus, dfevorez. Vincenzo
Cartari, Leimaginideidei [...], Venetia
1580.

v alegoriich pfichodu nového dne, kde je noc odhanéna spolu se v$im, co pfina-
$1. Novy den naopak reprezentuje pozitivni sily, nadéji a triumf prvnich rannich
hvézd a slunec¢nich paprski. Logicky se tak hlavni vizudlni linii pfichodu nového
dne stala ikonografie spojena s bohyni Aurorou, prvni jitini hvézdou.

Znazornéni fazi dne a noci, respektive opozici noci a prichodu nového dne,
kodifikovaly predev$im renesanc¢ni palacové vyzdoby, konkrétné zejména ty
ve Ville Farnesina od Baldassara Peruzziho, v Casino Ludovisi od Guercina
¢i ve Ville Farnese v Caprarole od Taddea Zuccara.”” V posledné zminéné
realizaci je dana ikonografie spojena s loznici, coz se vyrazné promitlo také
do baroknich interiérovych programt ve stfedni Evropé. Kromé boha spanku
v Novém Meésté se v loznicovém prostoru sledovanych objektti objevuje bohy-
né Aurora na zamku ve Lnéfich a snad i na zdmku v Plumlové, kde je v dal-
$1 mistnosti doprovazena alegorii noci. Paralelné vznikaly loznicové vyzdoby
s Aurorou na dalsich mistech stfedni Evropy, jak to doklada naptiklad zamek
v Trautenfelsu, dekorovany Carpoforem Tencallou, loznice zapadniho apartma
Sternberské vily Troja s medailony Aurory a Luny ¢i pozdéji zamek ve Slavkové
u Brna, vymalovany Andreou Lanzanim, nebo loznice videnského Horniho
Belvederu, malifsky pojednana Carlem Carlonem (ptikladt by ale bylo mozné
uvést mnohem vice).”%
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Sala terreny, zahradni kasina

Druhym mistem, kde je mozné spatfit ikonografii cykli¢nost dne, jsou sala te-
rreny a zahradni pavilony ¢i kasina, jak dokazuji také cetné mytologické vy-
zdoby ceskych a moravskych rezidenci 17. stoleti. Pro¢ tomu tak je, 1ze velmi
snadno zdtvodnit opét skrze doporucujici texty teoretiki decora.

Detailnéji se zahradnim partertim vénovalo pojednani Trattato dellarte della
pittura, scoltura, et architettura milanského malife a teoretika Giovanniho Paola
Lomazza. Problematiky vyzdoby fontan, zahrad a podobnych , mist pro poté-
chu“ se Lomazzo dotyka v pétadvacaté kapitole svého traktatu. Pro fontany a za-
hrady byly dle jeho slov nejvhodnéjsi ovidiovské poesie.””” Za nejprikladnéjsi
ukazky zahradnich dekoraci povazoval ptibéhy promén a lasek bohti, nymf mé-
nicich se ve vodu ¢i stromy a ,,jiné veselé a zabavné véci“.’* Toto pojeti podporo-
valo naméty Diany koupajici se s nymfami v prameni, ti{ Grécii koupajicich se
v prameni, Narcise u fontdny, Salmakidy a Hermafrodita, pfibéhy proménénych
nymf Biblidy a Arethusy ¢i nymfy Egerie.

Lomazzo zminuje téZ vyzdobu zahradnich nddob a vaz, u nichZ pro ornamen-
ty navrhoval motivy lasek motskych a ficnich boht. Pro pfipadné dekorovani za-
hradnich zdi a portiki pak doporucoval dalsi mytologické scény: Merkur a Argos,
promény Hélioven ve stromy (topoly), Perseus osvobozujici Andromedu, Apollén
stahujici Marsya z kize, Meleagriv hon na kance, zavod Hippomena a Atalan-
ty, zpév Orfetiv, Apollén a Dafné ¢i Kefalos a Aurora. Vedle mytologie mohly
byt vyuzity rovnéz motivy jako stfidani ¢asu, ro¢nich dob, mésict v roce a také
témata triumfd, hostin boht, slavnosti a tance. Za nevhodnou povazoval temati-
ku spojujici mladi se starim, jakou pfinasi napriklad pfibéh Plutona a Proserpiny
a upfednostnoval naopak milostné dvojice mladsiho véku, napriklad Marta a Ve-
nusi, Jupitera a Lédu, Borea a Oreithyii, Zefyra a Fléru ¢i Pygmaliona.””

Vyzdobné programy zahradnich kasin a sala terren 17. stoleti v Cechach
a na Moravé Lomazzova slova velkou mérou nasleduji. Kroméfizsky zahrad-
ni pavilon v Kvétné zahradé je zaplnén ovidiovskymi poesiemi. Mnohé z nich
koresponduji s Lomazzovymi tematickymi navrhy: na klenbé zahradniho pavi-
lonu spatfujeme Persea a Andromedu, Apolléna a Marsya, nymfy proménujici
se ve vodu ¢i stromy. Pfedev$im vsak tyto ndméty, plné v intencich doporuce-
ni, propojuji milostny prvek s vodnim Zivlem. Sala terrena biskupského sidla
mu pribéhy promén s akcentaci prirodnich sil, stfidanim ro¢nich dob a astro-
nomickymi aspekty antickych bozstev. Bohové Aurora a Apollén coby nositelé
nového dne a hlavni predstavitelé stiidani dennich cykli se pak nachazeji ve vy-
zdobé sala terreny v Déciné. Rovnéz naméstskou sala terrenu, ptes jeji specificky
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program, zdobi postavy Apollona a Aurory, ktefi byli zpodobeni v malém séle
napojeném na hlavni prostor. Ani posledni sala terrena, na zamku v Libocho-
vicich, se nijak nevymyka z této fady. Ve spole¢nosti vodnich monster, vytvo-
fenych ze Stuku a lastur, poletuji na ¢ervankovych oblaccich putti s kvétinami.
Presné taci provazeji ikonografii bohyné Aurory v imaginacich ranniho usvitu.

Genderové aspekty vyzdobnych programii

Jednim z dalsich faktort, ktery se mohl promitnout do ideovych programt maleb,
bylo genderové rozvrstveni jednotlivych apartmanti. Nicméné tyto jednotlivé vrst-
vy a prvky se vétsinou vzajemné prolinaly a neni proto jednoduché ¢i mozné od-
kryt rozdily mezi femininnim ¢i maskulinnim programem.”® Pficemz rozvrzeni
damskych a panskych apartma mélo rizné podoby, které 1ze spolehlivé identifiko-
vat jen na zakladé pramennych podkladil, zejména inventara. V fimském prostie-
di 17. stoleti se apartma manzeld mohla nachazet viici sobé v paralelnim postaveni,
v patrech nad sebou nebo v opozici v jednotlivych kiidlech kolem nadvori.”"!

V nékterych textech 17. stoleti se doporucované aspekty vyzdob pro pan-
skou reprezentaci a pro fraucimor odliSovaly zajimavym zptisobem. Napriklad
knize Karel Eusebius z Liechtensteina se tématu dotkl ve svém traktatu Werk
von der Architektur. Spis tohoto diletujiciho architekta, velkého milovnika a me-
cenase uméni, ma spise privatni funkci a byl vénovan Eusebiovu synovi Janu
Adamu Ondrejovi z Liechtensteina jako jisty soubor doporuceni pro budouci
generace. Teoreticky pocin knizete Liechtensteina pouta pozornost v kontextu
sledovanych zakazek.

Karel Eusebius v traktatu rozlisuje vyzdobu podle panského a damského roz-
lozeni rezidence a malby podle duchovni a svétské tematiky. Pansky pokoj (¢i po-
koje) by dle ného mohly zdobit profanni historie (poetické nebo jiné), zatimco
knézninu mistnost by mély doprovazet naméty duchovni, nebot ,,zenské pohlavi
muZe ve zbozZnosti predstihuje“ (,aldieweil das weibliche Geschlecht in der Andacht
die Minner ibertreffen thuet). Ani pro muzsky pokoj duchovni motivy samoziej-
mé nejsou nevhodné, protoze ,,pietas ad omnia utilis ist“. V sale a dvou galeriich
vsak musi byt podle jeho nazoru zastoupeny poetické véci a profanni sféra. Pro-
story, kde prebyvaji slouzici, naopak povazoval Karel Eusebius za vhodné spojit
s duchovnimi scénami, které by sluzebnictvo nabadaly ke zboznému zivotu.”**

Uvahy Karla Eusebia z Liechtensteina stoji viceméné osamocené. Vyzdoba
zamku v Plumlové, ktery byl Zivotnim stavitelskym dilem kniZzete, je zachova-
na torzovité, a jestlize by byla vztazena ke sloviim kniZzete, byly by dekorovany
pouze pokoje muzského apartma, nebot celd dochovana vyzdoba plumlovské-
ho zamku se nese v duchu profanni tematiky. Tato optika vSak neni $tastnou,
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protoze také vétsinu ostatnich zamkut zdobi svétska témata a duchovni scény
jsou (az na nékolik vyjimek) koncentrovany vyhradné do prostoru kapli.

Pripadna distinkce genderovych podtextii ma tedy mnohem subtilnéjsi
charakter a miize byt zavisld na vyuziti jednotlivych ¢asti rezidenci muzem ¢i
zenou a vzajemné symbolické komunikaci genderové vymezenych teritorii.”"’
Pripadové studie také ukazaly, Ze faktické fungovani interiérovych casti se lisi
u riznych manzelskych part, nékde manzelé uzivali spole¢nou loznici, jinde
byly preferovany oddélené prostory apod.”**

Ze souboru patnacti zameckych rezidenci l1ze dedukovat jistou miru gende-
rovych specifik jen u nékolika, a to pouze v hypotetické roviné. Pfredné se malif-
ské celky nedochovaly v tiplnosti a miizeme touto cestou uvazovat pouze u zam-
kit v Doudlebech nad Orlici, Novém Mésté nad Metuji a Holesové a pfi jisté
licenci téz v Libochovicich a Lnafich. Ostatni rezidence charakterizuje pfilis
fragmentdarni stav maleb, ktery je dan bud nerealizovanim ptvodnich zamérd,
nebo naslednymi stavebnimi upravami a zménami. Druhy z uvedenych davodi
také viceméné limituje presnéjsi analyzu Inafského souboru. Ani v Libochovi-
cich neni situace prehlednéjsi, nebot i pres existenci inventare ziskana data po-
stradaji jakoukoli relevanci. Inventovany majetek je vycislovan v aditivné raze-
nych mistnostech oznacenych poradovymi ¢isly, s nékolika malo vyjimkami. Ty
navadéji na pocatek knizeciho apartma a jidelnu, lokalizované do vychodniho
ktidla budovy.”"* Shodou nepfiznivych okolnosti v§ak v téchto partiich zamecké
budovy malby zanikly. Lze predpokladat, ze kniZeci apartmad prechazelo do po-
kojti severniho kfidla, kde zdobi stropy série kardindlnich ctnosti. V. Doud-
lebech nad Orlici ¢elime absenci jakéhokoli pramene z doby vzniku malifské
vyzdoby. Ikonograficka skladba vymalby zde napovida vice o reprezenta¢nich
vrstvach a hranici mezi vefejnou a privatni sférou nez o jakékoli genderové
specifi¢nosti, jejiz aplikovani by svou mirou spekulativnosti bylo spise nasilné,
ve snaze nalézt podpirny argument za kazdou cenu.

Podobné se miize jevit situace i v Novém Mésté nad Metuji, kde opét inven-
tafe pro potrebné obdobi chybi a mladsi jiz ukazuji na jinou rodinnou situaci
(coz bylo podrobné rozebrano v prislusné kapitole). Prece jen si zde ale dovo-
lim vstoupit na onen tenky interpreta¢ni led, nebot malby dvou novoméstskych
kiidel vykazuji jisté odlisnosti, které Ize vnimat optikou genderu a které, jak
doufam, nejsou pouze odrazem vlastniho stereotypniho nahledu na jednotliva
pohlavi. Hrabéci apartma se profiluje spiSe v severovychodnim ktidle, ovlada-
ném leslieovskou panegyrikou a vale¢né-imperialni tematikou. Kfidlo ukoncuje
loznice s motivem boha Somna. Damské apartma by pak lezelo v jihozapad-
nim kfidle a zacinalo oslavou uméni prezentovanou vyjevem Apolléna a Muz.
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Dalsimi pokoji pak prolina tematika spojena s zenami v podobé oblibenych my-
tologickych pribéht odkazujicich na zZenskou krasu a ctnosti, pricemz vse vrcholi
v loznici. Ta nalezi k jedném z nejskvostnéji vybavenych mistnosti, coz kore-
sponduje s jeji dtlezitosti, jak dolozily predchozi fadky. Akcent vyznamu pro-
storu kulminuje v malbé oslavujici spojeni rodu Lesliet a Dietrichsteint, kterou
lemuji pole s exemply ctnostnych zen. Ptiklady hrdinek reprezentujicich zenské
ctnosti patfily k oblibené femininni ikonografii, jak dokazuje jiz zminény piiklad
lovecké vily v Kratochvili ¢i zamecké programy v Némecku (napiiklad zamek
ve Wittenbergu).”’® V navaznosti na loznice, lokalizované na konci apartmani,
se Casto pridavaly pokoje pro garderdbu. V Novém Mésté naptiklad jedna klenu-
ta mistnost bez vyzdoby oddéluje predpokladanou damskou loznici od pfistupu
do kaple.

Nékolik slov z hlediska genderu nélezi jesté zamku v Holesové. I zde mame
k dispozici pouze mladsi inventaf, ktery ovSem poskytuje zakladni genderovou
existovalo i v predeslych desetiletich, pripadala by na prvni pokoj ddmského
apartma milostnd scéna Pan a Syrinx, a hrabéci pokoj Jana Zikmunda z Rottalu
by mél na svém stropé vyjev Paridova soudu. Mnohem rozsahlejsi vyzdoba ho-
leSovského zamku vs$ak vyzyva k obezfetnosti a opét nelze ¢init obecné zavéry
skrze optiku jiného majitele a mladsiho inventare.
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Zavérem /

Z vyzkumu ceskych a moravskych zameckych vyzdob vyplyvd, ze mytologic-
ka tematika sleduje nékolik dilezitych ideovych rovin. Pfibéhy antickych mytt
a postavy antickych boht odkazovaly nejen k narativnim schématiim samot-
nym, ale reprezentovaly téz pfirodni sily a pohyby astralnich téles, pfipomi-
naly odvazné skutky velkych muzti a ctnostnych Zen, a predevsim odpovidaly
¢etnym reprezentacnim strategiim aristokratii 17. stoleti. Objednavatelé skrze
mytologické syZety upominali na vyznac¢nost svého rodu ¢i vojenské uspéchy
s odkazem na legitimitu svého postaveni v ramci spolecenskych a mocenskych
struktur. Ke stejnym ucelim slouzily také pocetné svatebni alegorie, oslavujici
nové nabyta izemi a viru v pokracovani rodové kontinuity.

Spole¢ny zaklad viech uvedenych ideovych rovin, k nimz anticka mytologie
sméfovala, vytvorily zejména italské renesan¢ni a manyristické palacové a vilo-
vé komplexy, jejichz vyzdoby rezonovaly v celé Evropé raného novovéku. Kom-
parace s témito slavnymi realizacemi umoznila lépe interpretovat také sledova-
né ¢eské a moravské zakazky, které na né v mnohém reagovaly jak formalné, tak
obsahové.

Ke kazdému mytologickému pribéhu, ktery byl ve vyzdobach $lechtickych
sidel vyuzit, by vSak bylo mozné snést desitky dalsich vykladi. Ukazané cesty
a moznosti interpretace téchto vyzdob snad do budoucna poskytnou dostatek
prostoru pro $irs$i badatelsky zdjem o ¢eskou a moravskou nasténnou malbu
17. stoleti, ktera dosud stdla spiSe stranou odborné pozornosti.
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ni¢ni studie ztetelny vliv mytografickych dél dokladaji. Viz zejména McGrath, Elisabeth:
Artists and Mythographic Handbooks: Some Evidence of Use and Ownership. In: Duits, R.
- Quiviger, E (eds.): Images of the Pagan Gods. Papers of a Conference in Memory of Jean
Seznec. London 2009, s. 389-420.
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K problematice mytografii viz zejména Seznec, Jean: Vincenzo Cartari et les cortéges mytho-
logiques a la fin de la Renaissance. In: Festschrift fir Walter Friedlander zum 60. Geburtstag
am 10. Mérz 1933. S.1. 1933, 5. 556-570; Allen, D. C.: Mysteriously Meant, s. 201-247; Moog-
-Griinewald, Maria: Metamorphosen der Metamorphosen. Rezeptionsarten der Ovidischen
Verwandlungsgeschichten in Italien und Frankreich im XVI. und XVII. Jahrhundert. Heidel-
berg 1979, s. 20-21; Orgel, Stephen: The Example of Hercules. In: Killy, W. (ed.): Mythogra-
phie der frithen Neuzeit. Thre Anwendung in den Kiinsten. Wiesbaden 1984, s. 26; Seznec,
J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 226-256; von Albrecht, Michael: Das Buch der Ver-
wandlungen. Ovid - Interpretationen. Diisseldorf — Ziirich 2000, s. 364-365; Thimann, M.:
Liigenhafte Bilder, s. 37-42; Freedman, L.: The Revival of the Olympian Gods in Renaissance
Art,s. 16; Bull, M.: The Mirror of the Gods, s. 22—-23; Graziani, Francoise: Les Dieux en images:
représenter, décrire, interpréter a la renaissance. In: Duits, R. — Quiviger, E (eds.): Images of
the Pagan Gods. Papers of a Conference in Memory of Jean Seznec. London 2009, s. 367-
387. Obdobnych mytografii vznikalo ale mnohem vice. Z dal$ich je mozno zminit zejména
Lubinus, Eilhardus: Fax Poetica Sive Genealogiae Et Res Preecipvee Gestee Deorum Gentilium,
illustrium vivorum, Regum Greecorum, & Ceaesarum Romanorum, perpetuis tabulis Illustratce:
Omnibys, In Historicis Et Poétis potifiimum cum fructu ac laude versaturis, cum primis utiles,
ac propé necessaria. Rostochii 1517 (s genealogii bohti a héroti, podanou v ptehlednych ta-
bulkach); Haurech, Iulianus Aurelius: De Cognominibus Deorum Gentilium Libri tres, varijs
locus recogniti, & tertia feré parte aucti, ad Illustriss. simul & optium Principem, Philippvm
Croivm, Arschoti Ducem, Chimaci ac Porceani Principem. AccefSit rerum at verborum Index
luculentifSimus. Lovanii 1569; Pomey, Franciscus: Pantheum Mythicum, Seu Fabulosa Deo-
rum Historia, Hoc Primo Epitomes Eruditionis Volumine Breviter dilucidéque comprehensa,
Auctore P. Francisco Pomey é Societate Jesu. Editio Novissima, prioribus correctior, variisque
eneis figuris ornata. Francofurti 1701 (s rytinami jednotlivych bozstev).

Boccaccio, Giovanni: La Genealogia De Gli Dei De Gentili Di M. Giovanni Boccaccio Con
La Spositione De Sensi allegorici delle fauole, & con la dichiaratione dell’historie appartenenti
a detta materia. Tradotta Per M. Gioseppe Betussi Da Bassano. Venetia 1569. Nazvy starych
tiska v bibliografickych odkazech jsou transliterovany, pfi¢emz velka pismena uvozuji i slo-
va ti$ténd verzalkami.

Pictorius, Georgius: Theologia Mythologica Ex Doctiss. uirorum promptuario, labore Pictorij
Vill. in compendium congesta. Videlicet De nominum deorum gentilium ratione. De imagini-
bus, aut formis, insignibusg; eorunde. Et omnium imaginum explanationes allegoricee. |...]
Friburgum Briscoicum 1532; tyz: Apotheoseos Tam Exterarvim Gentivin Qvam Romanorvim
Deorvm Libri Tres. Nomina, Imagines, & earundem imaginum complectentes allegorias, autore
D. Georgio Pictorio Villingano apud regiam curiam Ensishemij doctore medico. Basileae 1558.

Gyraldus, Lilius Gregorius: De Deis Gentivin varia & multiplex Historia, in qua simul de
eorum imaginib. & cogniminib. agitur, vbi plurima etia hactenus multis ignota explicantur, &
pleraque clarius tractantur. Basilae 1548.

Comes, Natalis: Mythologiae, Sive Explicationvm Fabvlarvm Libri Decem. In Quibvs Omnia
Prope Naturalis & Moralis philosophie dogamata sub antiquorum fabulis contenta fuisse De-
monstratur. Venetiis 1568; tyz: Mythologie, cest a dire, Explication Des Fables, contenant
les genealogies des Dieux, lex cerimoniesde leurs sacrifi ees, Leus gestes, adventures, amours,
Et presque tous les preceptes de La Philosophie, naturelle, & moralle [...]. Rouen 1611; tyz:
Mythologiae Sive Explicationis Fabvlarvm Libri Decem, In Qvibvs Omnia Propre Natvralis
Et Moralis philosophiae dogmata in vererum fabulis contenta fuisse perspicue demonstra-
tur: Opus cuiusuic faculattis studiosis perutile ac propre necessarium. Accessit G. Linocerii
Mysarvm Mythologia, ¢ anonymi observationum in totam de dijs gentium narrationem Li-
bellvs. Adiectae sunt insuper nouissimae huic, post Gemanica & Gallicam, edicioni elegantifSi-
mae Deorum imagines, & eruditissimae mythologiae. M. Antonij Tritonij Vtinensis Omnia
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23

24

25

26

27

28

summo studio, & exquisito labore emendata. Patavii 1616; tyZ: Mythologie, Ov Explication
Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine, & dagreable Lecture. Cy Devant Tradvitte Par L.
De Montlyard. Exactement Reveiie En Cette Derniere Edition, & augmentée dun Traitté des
Muses; De plusiers remarques fort curieuses; De diuerses Moralitez touchant les principaux
Dieux; Et dun Abbregé de leurs Images, Par I. Bavdoin. Paris 1627; tyz: Mythologice, Sive Ex-
plicationis Fabvlarvm, Libri decem: In quibus omnia propé Naturalis & Moralis Philosophiae
dogmata contenta fuisse demonstratur: Nuper ab ibso Autore recogniti & locupletati. Eivsdem
Libri IV. De Venatione. Cum indice triplici, rerum memorabilium, vrbium & locorum a variis
heroibus denominatorum, ac plantarum & animalium singulis Diis dicatorum. Opus cuiusuis
facultatis studiosis perutile ac propé necessarium: Accessit G. Linocerij Musarum Mythologia,
& Anonymi Observationum in totam de Diis Gentium narrationem, Libellus. Genevae 1653.
Cartari, Vincenzo: Le Imagini De I Dei De Gli Antichi Nelle Quali Si Contengo No gl'ldoli,
Riti, ceremonie, & altre cose appartenenti alla Religione de gli Antichi, Raccolte dal Sig. Vin-
cenzo Cartari, con la loro espositione, & con bellissime & accommodate figure nuouamente
stampate. Et con molta diligenya riuiste e ricorrette. Venetia 1580.

Armenini poukazuje na skutec¢nost, Ze umélci by se neméli v otdzce mytologickych namétt
obracet jen k Ovidiovym Metamorfézdm, ale také k Boccacciové knize a ke Cartariho praci.
McGrath, E.: Artists and Mythographic Handbooks: Some Evidence of Use and Ownership,
s. 400.

Van Mander, Carel: Het Schilder Boeck waerin Voor eerst de Leerlustige-Jeught den gront der
Edele Vrye Schilderkonst in verscheyden deelen worst voor-gedragen. Daer na in drij deelen
tleven der vermaerde Doorluchtighe Schilders des Ouden en de Nieuwen Tydts. Eyndlyck
duytlegginghe op den Metamorphoseon Pub Ovidij Nasonis. Met duytbeeldinge der Figue-
ren. Alles dienstich ende nut den Schilders, Const-beminders en de Dichters, en alle andere
Staten van menschen. Amsterdam 1618. Kniha vysla poprvé v roce 1604 a v némeckém
prekladu byla publikovana roku 1679. Van Mander, Carl: P Ovidii Nas. Metamorphosis,
Oder: Des verbliimten Sinns der Ovidianischen Wandlungs-Gedichte griindliche Auslegung:
Aus dem Niederlindischen, Carls von Mander, Zu Behuf der Edlen Poesi-Kunst und Tugend
Liebhabere ins Teutsche iibersetzt. Niirnberg 1679. Viz Spies, Marijke: ,, Poeetsche fabrijcken®
en andere allegorieén, eind 16de-begin 17de eeuw. Oud Holland 105, 1991, s. 228-243.

Von Sandrart, Joachim: Iconologia Deorum, Oder Abbildung der Goetter, Welche von den
Alten verehret worden: Aus den Welt-beriihmtesten Antichen der Griechischen und Romi-
schen Statuen, auch in Jarmel, Porfido-Stein, Metall, Agat, Onyx, Sardonich und andren Edel-
steinen befindlichen Bildereyen, sorgfiltig abgesehen, Samt dero eigentlicher Beschreibung,
und Erkldrung der Heidnischen Tempel-Ceremonien, Auch Vorbildung der Thiere und an-
derer Sachen, die auf Hieroglyphische und Emblematische Art, nach Weise der Egyptischen
Schrifften, schicklich konnen vorgebracht und auf einen gewissen Verstand gerichtet werden;
Deme allen vorgefiigt ist, Des Durchleuchtigen Balm-Ordens Der Hochlobl. Fruchtbringenden
Gesellschaft auf dem Parnafs aufgestellter Ehren-Tempel. Niirnberg — Frankfurt 1680.
Schreurs, Anna: Die Gotterbilder des Vincenzo Cartari in der Darstellung von Joachim von
Sandrart. In: Bohme, H. - Rapp, C. — Rosler, W. (eds.): Ubersetzung und Transformation.
Berlin — New York 2007, s. 475-476.

Tritonius, Antonius: M. Antonii Tritonii Vtinensis Mythologia in qua heec continentur. Dis-
pvtatio de fabula, & fabulari sermone. Fabvlosa exempla ad virtutum & vitiorum feriem re-
dacta, ex Ouidiana Metamorphosi breuiter selecta. Epitome in Ouidij Metamorph. libros, in
qua singulce fabulee ita breuiter, & ordinaté suis in locis explicantur, ut a quouis facilé intelligi
possint [...]. Bononiae 1560.

Herold, Johann: Heydenweldt Vnd irer Gotter anfingcklicher vrsprung, durch was verwhi-
nungen den selben etwas vermeynter macht zugemessen, vmb dero wille, sie von den alten
verehert worden [...]. Basel 1554.
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Panofsky, E.: Studies in Iconology; Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods.

K Harovnikovi viz zejména Herain, Karel Vladimir: Ceské malifstvi od doby rudolfinské
do smrti Reinerovy. Prispévky k déjindm jeho vnitiniho vyvoje v letech 1576-1743. Praha
1915, s. 60-61; Zavorkova, Marie: Fabidn Viclav Harovnik. Pamatky archeologické 38,
1932, s. 62-69; Sronék, Michal: Fabidn Viclav Harovnik. Prdce v prazské Loreté, poziista-
tek knihovny. Uméni 34, 1986, s. 451-455; tyz: Barokni malitstvi 17. stoleti v Cechich. In:
Dvorsky, J. - Fu¢ikova, E. (eds.): Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Dil II/1. Od pocat-
kit renesance do zavéru baroka. Praha 1989, s. 352; tyz — Kone¢ny, L.: Malitskd vyzdoba
Lobkovického paldce; Sronék, Michal: Prazsti mali¥i 1600-1656. Mist¥i, tovarysi, ucednici
a Stoliti v Knize Staroméstského malitského cechu. Biograficky slovnik. Praha 1997, s. 43-47;
Svojanovsky, Petr: Freska Fabidna Véclava Harovnika v zdmku ve Stékni. Zpravy pamatkové
péce 57,1997, ¢. 3, s. 78-82; Madl, Martin: Fresky Carpofora a Giacoma Tencally v kontextu
stfedoevropské malitské produkce. In: tyZ (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o Zivoté a dile ticin-
skych freskatt, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 133; Mazac,
Vit: Dilo Karla Skréty ve vztahu k ndsténnému maliistvi jeho soucasnikii a ndsledovniki. In:
Stoldrovd, L. - Hodec¢kova, K.: Karel Skréta (1610-1674): dilo a doba. Studie, dokumenty,
prameny. Praha 2013, s. 223-242.

Sronék, M.: Praz§ti maliti 1600-1656, s. 43-47.

Na zakladé formalni analyzy a srovnani s malbou na zamku v Jemnisti dilo se Schefflerem
spojil Blazi¢ek, Oldtich Jakub: E V. Harovnik a rokokova ndstropni freska v ndchodském zam-
ku. Pamatky. Historie 43, 1948, s. 86. Malba znazornuje apotedzu Ottavia Piccolominiho,
ktery vstupuje na Olymp za doprovodu bohti Chrona a Marta. Vedle nich Minerva s Dianou
zahanéji nefesti. Za Piccolominim kraceji putti s rodovym erbem a ¢tyfi kardindlni ctnos-
ti. U Olympského chramu vé¢né slavy pak triini Jupiter s Junonou. Doprovodné symboly
ustfedni malby akcentuji Piccolominiho spolecensky a majetkovy status (rodovy erb, knize-
ci ¢apka, klobouk vévody z Amalfi, R4d zlatého rouna a R4d svatého Stépéna). Dosavadni
popisy malby viz in Wirth, Zdenék: Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém
okresu Ndchodském. Praha 1910, s. 83-84; Kubes, Jifi: Reprezentacni funkce sidel vyssi slechty
z &eskych zemi (1500-1740). Disertaéni prace na FF JU. Ceské Budgjovice 2005, s. 54.
Nejpodrobnéji o stycich Piccolominiho a Leslieho pojednava Worthington, David: Scots in
the Habsburg Service, 1618-1648. Leiden 2004, s. 217, 246n.

Pterozdélovani valdstejnského a tr¢kovského majetku probihalo od dubna 1634 do dubna
1635. Hlavni ¢ast statka pripadla viid¢im aktértim spiknuti, generaliim Matyasi Gallasovi
(Frydlant, Liberec, Smifice), Janu z Aldringenu (Teplice v Cechéch) a Ottaviu Piccolomi-
nad Metuji), Rudolf Colloredo (Opoc¢no) a dale pak Walter Butler (Doksy a Zelend Hora
ve Slezsku), Dionyzos Mac Daniel (Jenikov) a Jan Gordon (Smidary, Skfivany). Skupina
niz$ich dustojnikd, kterd popravu pfimo vykonala (v cele s Walterem Deverouxem), zUsta-
la bez odmeény a teprve po vytrvalém tlaku na konfiska¢ni komisi doséhl alespoit Walter
Deveroux satisfakce v podobé mensich tr¢kovskych statktt Dobrovitov, Chlum a Krchleby.
Bilek, Tomas V.: Déjiny konfiskaci v Cechdch po r. 1618. Cast II. Praha 1883, s. 678-684,
732-832, 858-870; Janacek, Josef: Valdstejn a jeho doba. Praha 1978, s. 528; Knoz, Tomas:
Pobélohorské konfiskace. Moravsky priibéh, stredoevropské souvislosti, obecné aspekty. Brno
2006, s. 405-406, 683.

Vlcek, Pavel: Ilustrovand encyklopedie ceskych zamkii. Praha 1999, s. 391-392.

M. [Madl, Karel Bohumil]: Zdmek v Novém Mésté nad Metuji. Zlata Praha 28, 1911, ¢. 32,
s. 378; Guth, Karel: Nové Mésto nad Metuji. Krasa naseho domova 8, 1912, s. 20-21; 74ka-
vec, FrantiSek: Dilo Dusana Jurkovice. Praha 1929; Zavorkovd, M.: Fabidn Viclav Harovnik;
Vobornik, Jan: Josef Bartori-Dobenin a Nové Mésto n. Met. In: Frycek, V. (ed.): Nachodsko.
K sedmdesatym narozenindm svého dlouholetého pfedsedy pana Cyrila Bartoné-Dobenina.
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46

Néchod 1933, s. 105-116; Mannsbarth, Jan: Nové Mésto nad Metuji. Praha 1947; Pavel, Jakub:
Nové Meésto nad Metuji. Méstskd pamdtkovd rezervace, stdtni zdmek a pamdtky v okoli. Praha
1962; Juranek, Jan - Branny, Karel: Nové Mésto nad Metuji. Praha 1976, s. 66-75; Paukrtova,
Zdenka: Nové Mésto nad Metuji. Pardubice 1988; Lancinger, Lubo§ - Svoboda, Ladislav:
Stavebni promény zameckého aredlu v Novém Meésté nad Metuji. Prazkumy pamatek 1, 1994,
s. 77-102; Sronék, M.: Prazsti mali#i 1600-1656, s. 43-47; Panoch, Pavel: Renesancni a rudol-
finské emblémy na zdmku v Novém Meésté nad Metuji. Svornik 9, 2011, s. 37-52.

Zavorkova, M.: Fabidn Viclav Harovnik. Vycet zakladnich témat je zopakovan in Juranek,
J. - Branny, K.: Nové Mésto nad Metuji, s. 71.

Panoch, P:: Renesancni a rudolfinské emblémy na zdmku v Novém Mésté nad Metuji.
Aktualné jsou publikovany prvni vysledky vyzkumu. Viz Nokkala Miltové, Radka: Ex Bello
Pax. Oslava Waltera Leslieho v malbdch na zdmku v Novém Mésté nad Metuji. Opuscula
historiae artium 64, 2015, s. 32-48.

Uvazovana struktura rezidence se tu opira zejména o ikonografii maleb, ktera podle dobo-
vych zvyklosti korespondovala s jednotlivymi ¢astmi zameckého sidla. Idealni by samo-
zfejmé bylo porovnat ji s inventdfem zdmku, ktery by zachycoval stav rezidence po smrti
Waltera Leslieho. Ve Statnim oblastnim archivu v Zdmrsku je uloZen Rodinny archiv Les-
lieti, ktery obsahuje testament Waltera Leslieho a doklad o zfizeni fideikomisu na panstvi
Nové Mésto nad Metuji a statku Cermna v Kladsku, avsak nikoliv inventat poziistalosti.
K dispozici je pouze tehdejsi soupis stiibrnych predméti. Nejstarsi dochované inventare
zdmku v tomto fondu jsou datovany teprve do let 1738 a 1761 (inv. ¢. 318, 432). Valenta,
Ales: Rodinny archiv Lesliii, Nové Mésto nad Metuji 1638-1869. Zamrsk 2013 [inventar ar-
chivniho fondu ¢. 8899 ulozeny in Statni oblastni archiv v Zamrsku]. Pfipadné dal$i prame-
ny vztahujici se k zamku v Novém Mésté nad Metuji by mohly byt zahrnuty ve fondu Vel-
kostatek Nové Mésto, ulozeném v témze archivu. Fond je vSak nezpracovany a nepristupny
a podle zakladnich popist obsahuje rovnéz az mnohem mladsi materidly.

Panoch, P.: Renesancni a rudolfinské emblémy na zdmku v Novém Mésté nad Metuji,
s. 38-39.

Typotius, Jacobus — Boetius de Boodt, Anselmus: Symbola Diuina & Humana Pontificvm.
Imperatorvm. Regvm [...]. Tome I-III. Pragae 1601-1603; Kone¢ny, Lubomir: Jakob Typo-
tius — Anselm Boetius de Boodt: Symbola Divina. In: Evans, R. J. W. - Spicer, J. (eds.): Prag
um 1600. Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs II. Freren 1988, s. 435; Bukovinska, Beket —
Konec¢ny, Lubomir: Zwei Kaiser mit ihren Impressen — eine Zeichnung von Aegidius Sadeler.
Studia Rudolphina 9, 2009, s. 127-132. Emblematickou slozku maleb v Novém Mésté nad
Metuji rozebral Panoch, P.: Renesancni a rudolfinské emblémy na zdmku v Novém Mésté nad
Metuji.

Zavorkova, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 67-68; Martindale, Andrew: The Triumphs of
Caesar by Andrea Mantegna in the Collection of Her Majesty the Queen at Hampton Court.
London 1979. Jednu z moznosti by mohla predstavovat série chiaroscurovych dievorezi
Andrey Andreaniho publikovana v poctu deviti listi roku 1599. Karpinski, Caroline (ed.):
The Illustrated Bartsch. Vol. XLVIIL. Italian Chiaroscuro Woodcuts. New York 1983; taz:
Mantegna’s “Triumphs” in Andreani’s Form. Apollo 153, 2001, s. 39-46.

Ztvarnéni tohoto ovidiovského mytu s nejvétsi pravdépodobnosti nevychazi z zadné ilu-
strované edice Ovidiovych Metamorféz, nybrz se patrné opird o dosud nezndmou variantu
z mnohocetné produkce volné grafiky. Vét$ina znamych ilustrovanych cykli pracuje s od-
lisSnym kompozi¢nim konceptem.

Freedman, L.: Classical Myths in Italian Renaissance Painting, s. 198.

Baudi di Vesme, Alessandro — Dearborn Massar, Phyllis: Stefano della Bella. Catalogue
raisonné. New York 1971; Saslow, J. M.: Ganymede in the Renaissance, s. 182; Talbierska,
Jolanta: Stefano della Bella (1610-1664). Akwaforty ze zbioréw gabinetu rycin Biblioteki
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54
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56
57
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59

60

61

62
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64

65

uniwersyteckiej w Warszawie / Etchings from the Collection of the Print Room of the Warsaw
University Library. Warszawa 2001, s. 85-88.

Popisy boha Somna ptinesli v§ichni vyznamni mytografové. Viz napriklad von Sandrart, J.:
Iconologia Deorum, Oder Abbildung der Goetter, Welche von den Alten verehret worden,
s. 116-118; Volpi, Caterina: Le immagini degli déi di Vincenzo Cartari. Roma 1996, s. 336.
Zavorkova, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 64; Panoch, P.: Renesancni a rudolfinské emblémy
na zdmku v Novém Meésté nad Metuji, s. 41.

Tamtéz.

Robertson, Clare: Annibal Caro as Iconographer: Sources and Method. Journal of the War-
burg and Courtauld Institutes 45, 1982, s. 160-181; Seznec, J.: The Survival of the Pagan
Gods, s. 288-301; Cieri Via, C.: Larte delle Metamorfosi, s. 45.

Saslow, J. M.: Ganymede in the Renaissance, s. 182; Talbierska, J.: Stefano della Bella (1610~
1664), s. 85-88.

Na rytinu upozornila Zavorkova, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 67, 68.

Titulni list a dal$i rytiny Johanna Friedricha Greutera z Ferrariho traktat( jsou publiko-
vany a interpretovany napriklad in Falk, Tilman (ed.): Hollstein’s German Engravings, Et-
chings and Woodcuts. Vol. XII. Conrad Grale to Johann Georg Guttwein. Amsterdam 1983,
s. 89-90.

Ferrari, Ioannes Baptista: De Florvm Cvltvra Libri IV. Romae 1633, rytina ¢. 46.

Sronék, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 452.

Zavorkova, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 64.

Worthington, D.: Scots in the Habsburg Service, 1618-1648, s. 265-266.

Sronék, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 452.

Identifikace ripovskych personifikaci detailné provedl Michal Sronék. Upozornil také
na fakt, Ze Harovnik toto kompendium vlastnil a ¢asto pouzival. Tamtéz, s. 451-455. In-
formace o Harovnikové zavéti a seznam jim vlastnénych dél viz in Herain, K. V.: Ceské
malitstvi od doby rudolfinské do smrti Reinerovy, s. 60—61.

Podle obou grafickych listl pak také vznikly malby. K tomuto Testovu cyklu viz Sutherland
Harris, Ann - Lord, Carla: Pietro Testa and Parnassus. The Burlington Magazine 112, 1970,
No. 802, s. 15-21. Popularitu tohoto grafického listu doklada vice ptikladt jeho vyuziti
v podobé predlohy; rytina se stala vzorem mimo jiné pro vymalbu zdmku v Meiselbergu
od Josefa Ferdinanda Fromillera (Thaler, Herfried: Das ,, Zitat von Autoritdten® im Werke
Josef Ferdinand Fromillers. Kunstjahrbuch der Stadt Linz, 1994/1995, s. 113, 118, 126) ¢i pro
malby Johanna Georga Greinera na zamku v Plumlové (Togner, Milan: Malifstvi 17. stoleti
na Moravé. Olomouc 2010, s. 106-111).

Komparaci s Testovou kompozici provedla jiz Marie Zavorkovd, pri¢emz publikovala jinou
z variant grafickych pfepisii Testovy Dido, konkrétné list Giovanniho Giacoma Rossiho.
Zavorkova, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 66, 68.

Tamtéz, s. 69 (zde je uvedena Bariho verze podle Enea Vica).

Spike, John T. (ed.): The Iilustrated Bartsch. Vol. XXX. Italian Masters of the Sixteenth Cen-
tury — Enea Vico. New York 1985, s. 42-45. Zajimavou interpretaci pfinesl Christopher
L. C. E. Witcombe, kdyZz poukazal na moznou ideovou souvislost tématu Lukrécie, dané
rytiny a Sacco di Roma. Pi{béh Lukrécie byl pti plenéni Rima nasledovan fimskymi Zenami
a tento graficky list by mohl pfedstavovat aluzi na podobny typ znasilnéni a alegorii plenéni
Rima obecné. Witcombe, Christopher L. C. E.: Print Publishing in Sixteenth-Century Rome.
Growth and Expansion, Rivalry and Murder. Turnhout 2008, s. 92-93, obr. 2.11 nas. 71.
Novéjsi reprodukce médirytiny Eney Vica a Rossa Fiorentina vytvorili ve druhé poloviné
16. stoleti Etienne Delaune a Benedetto Stefani.

V programu wittenberské vyzdoby ddmskych pokojt z pocatku 16. stoleti byly tematizova-
ny okruhy manzelské lasky a Zenskych ctnosti v podobé vérnosti, skromnosti a cudnosti.

/319/



66

67

68

69

70

Hoppe, Stephan: Bauliche Gestalt und Lage von Frauenwohnrdumen. In: Hirschbiegel, J. -
Paravicini, W. (eds.): Das Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in Spatmittelalter und frither
Neuzeit. Stuttgart 2000, s. 156.

Wildenstein, Georges: Les Graveurs de Poussin au XVIF siécle. Gazette des Beaux-Arts 46,
1955, s. 136; Rosenberg, Pierre — Prat, Louis-Antoine: Nicolas Poussin. 1594-1665. Paris
1994, s. 196. K Poussinové malbé Helms, Knut: Eine Schicksalsallegorie des Nicolas Poussin:
»Die Bitte Phaetons® in Berlin. Jahrbuch der Berliner Museen 42, 2000, s. 165-186.

Falk, T. (ed.): Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts, XII, s. 86; Lechner,
Gregor Martin - Telesko, Werner: Lieben & Leider der Gotter. Antikenrezeption in der Ba-
rockgraphik. Gottweig 1992, s. 42-43, kat. ¢. 18.

U Zavorkové je mylné zminén graficky list z cyklu ovidiovskych ilustraci Antonia Tempes-
ty z roku 1606 a namét neni specifikovan (je uveden pouze pripis rytiny). Zavorkova, M.:
Fabidn Viclav Harovnik, s. 68. Vyjev ale Cerpa se slavnych ilustraci Johanna Wilhelma Bau-
ra, publikovanych ve Vidni roku 1641. Dem Hoch Edlen unnd Gestrengen Herren Jonae von
Heyssperg Auff Merckenstein Potenstein. Khunigsprun. Getzendorff Unnd Grossa Herren zu
Ilmau Unnd Obren Weyssenbach Der Rom: Kay: May: Rath & Unnd Beysitzer Der N. O.
Land. Meinem Genedigen Unnd Gepietenden Herren D. D. D. Johann Wilhelm Baur Inventor.
Viennae 1641. Dosah vlivu Baurovych ilustraci byl umociiovan jejich reedicemi. Kopie Bau-
rovych rytin vytvoril rytec Abraham Aubry pro nékolik norimberskych vydani, konkrétné
Paula Fiirsta z doby kolem roku 1680 a vdovy po ném z roku 1687 (Ovidii Metamorphosis
oder Verwandlungsbiicher das ist, Hundert und Fiinfzig neiie Kunstreiche KupfferBildunge,
aus des zwar Heidnischen aber Sinnreichen Poeten Ovidii Fiinfzehen Biichern von seltzamer
verwandelung der Gestalten, Allerhand der guten Kiinste Liebhabern, als Mahlern, Kupffers-
techern, Bildhauern, Stein: und Formschneidern, Gold: und Silberschmiden, Eisenschneidern
und Waxposieren, auch allen dergleichen Kiinstlern zum dienst und nutzen erfunden, und
mit Teutschen reimen offentlich heraufigegeben, Durch den Kunstberiihmten Johann Wilhelm
Baur Inventirt und Durch Abraham Aubry in Kupfer gestochen. Niirnberg [ca 1680]; Bellissi-
mum Ovidii Theatrum pulcherimae P. Ovidii Nasonis Poetae admodum ingeniosi (qui, teste
Hieronymo Wolfio, tanquam Mosis discipulus, de mundi Creatione cecinit) historiae. Exejus
Libris XV. Metamorphoseos desumtae a Celeberrimo Sculptore, Giulhelmo Bauern/ olim in-
ventae & ari incisae. Nunc Summa cum Diligentia in usum illorum, qui artem pingendi ¢
sculpendi. Non tam diligunt, quam amant recusa. Norimbergae 1687), a dalsi kopie podle
Baura (nékteré z ruky Melchiora Kiissela) vznikly pro edice augsburské, vydané v letech
1681 a 1709 (Ovidii Nasonis Metamorphosis Oder Ovidii Des Poeten Wvnderliche Verende-
rvng Verschidener Gestalden An Tag Gegeben Und Verlegt. Augspurg 1681; Des vortrefflichen
Romischen Poétens Publii Ovidii Nasonis Metamorphoseon, Oder: Funffzehen Buecher Der
Verwandlungen, Ehmahlen durch den berihmten Wilhelm Bauer in Kupffer gebracht; nun
aber Demselben, zu besserer Verstaendnus, der Inhalt solcher Sinn-reichen Lehr-Gedichte, aus
dem Lateinischen in Deutscher Sprache summarisch beygefuegt: Allen Mahlern, Kupfferste-
chern, Goldschmieden, Bildhauern und andern, so mit der Bildungs-Kunst umgehen zu Dienst
und Nutzen ausgefertigt und verlegt durch Jeremias Wolff, Kunst-Haendlern. Augspurg 1709.
K rytindm Johanna Wilhelma Baura a tisku viz dale Bonnefoit, Régine: Johann Wilhelm Baur
(1607-1642). Ein Wegbereiter der barocken Kunst in Deutschland. Tibingen — Berlin 1997,
s. 111-113; Huber-Rebenich, Gerlinde: Metamorphosen der ,,Metamorphosen®. Ovids Ver-
wandlungssagen in der textbegleitenden Druckgraphik. Rudolstadt - Jena 1999, s. 60.
Thuillier, Jacques - Brejon de Lavergnée, Barbara — Lavalle, Denis: Vouet. Galeries Nationa-
les du Grand Palais, Paris, 6 novembre 1990 - 11 février 1991. Paris 1990.

Vouetovo platno s Merkurem a Grécii se dnes nachazi v Narodnim uméleckém muzeu
M. K. Ciurlionise (Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus) v litevském Kaunasu.
Ke grafice viz tamtéz, s. 134.
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Rytina je jedinym dostupnym dokladem o Vouetové malbé, kterou si objednala anglickd
kralovna Henrietta Marie pro strop palace v Oatlandu. Crelly, William L.: The Painting of
Simon Vouet. Yale 1962, s. 85; Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet,
s. 77-78.

Tradice vychdzi z Vergiliova podani, podle néhoz bohyné Kybelé prijala Kreusu do svého
pravodu a ochrénila Aeneovy lodé pfed Turnovym tGtokem. Muchka, I. P. - Purs, I. - Do-
balova, S. - Hausenblasova, J.: Hvézda, s. 259.

Dem Hoch Edlen unnd Gestrengen Herren Jonae von Heyssperg.

Ovidius pfipomina v textu Metamorfoz veskerou antickou mytologii, véetné homérovskych
sag.

Worthington, D.: Scots in the Habsburg Service, 1618-1648, s. 205-206.

Mata, Petr: Svét ceské aristokracie (1500-1700). Praha 2004, s. 94, 148, 462-463. Nejob-
saznéji se Lesliemu vénoval Worthington, D.: Scots in the Habsburg Service, 1618-1648,
s. 133-284. K Leslieho sebereprezentaci v Ptuji viz Vidmar, Polona: Under the Habsburgs
and Stuarts: The Leslies’ Portrait Gallery in Ptuj Castle, Slovenia. In: Worthington, D. (ed.):
British and Irish Emigrants and Exiles in Europe 1603-1688. Boston 2010, s. 215-233.
Worthington, D.: Scots in the Habsburg Service, 1618-1648, s. 179.

Kropacdek, Jifi et al.: Vyizdoba Valdstejnského paldce. In: Horyna, M. (ed.): Valdstejnsky pa-
lac v Praze. Praha 2002, s. 229-234.

Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi slechty z Ceskych zemi (1500-1740), s. 218-226.
Petranovd, Lydia — Petran, Josef: Funkcni vybaveni aristokratického sidla. In: Petran, J.
(ed.): Dgjiny hmotné kultury. Dil II/1. Kultura kazdodenniho Zivota od 16. do 18. stoleti.
Praha 1995, s. 307; Kutscher, Barbara: Paul Deckers ,Fiirstlicher Baumeister (1711/1716).
Untersuchungen zu Bedingungen und Quellen eines Stichwerks. Mit einem Werkverzeich-
nis. Frankfurt am Main et al. 1995.

Von Schlosser, Julius: Die Kunstliteratur. Ein Handbuch zur Quellenkunde der neueren
Kunstgeschichte. Wien 1985, s. 340-342. K Armeniniho traktitu viz dale Williams, Ro-
bert: The Vocation of the Artist as Seen by Giovanni Battista Armenini. Art history 18, 1995,
s. 518-536; Pierguidi, Stefano: Questione della lingua e scuole pittoriche: un dialogo difficile.
Letteratura & arte 11, 2013, s. 9-27.

Thimann, M.: Liigenhafte Bilder, s. 72.

Armenini, Giovanni Battista: On the True Precepts of the Art of Painting. Edited and trans-
lated from the Italian with an introductory study, critical and historical notes, and biblio-
graphy by Edward J. Olszewski. New York 1977, s. 222; tyz: De’ veri precetti della pittura.
Con note di Stefano Ticozzi. Sala Bolognese 1982, s. 232-233.

Velky prostor jednotlivym pribéhtim vénuje napiiklad Lomazzo, Giovanni Paolo: Trattato
Dell’Arte Della Pittvra, Scoltvra, Et Architettvra, Di Gio. Paolo Lomazzo Milanese Pittore,
Diuiso in sette libri. Ne’ Qvali Si Discorre De la Proportione. De’Lumi. De’Moti. De la Pro-
spettiua. De’Colori. De la prattica de la Pittura. Et finalmente de le Istorie dessa Pittura. Con
vna tauola de’nomi de tutti li Pittori, Scoltri, Architetti, ¢ Moderni. Al Serenissimo Dvca Di
Savoia. Con Priuilegio de la Santita di N. S. Papa Gregorio XIII. & de la Maesta Catholica
del Ré Filippo. Milano 1585. Jako vhodné motivy pro vyzdobu zahradnich partert a mist
k odpocinku (,Quali pitture vadano dipinte intorno a fonti, negiardini, nelle camere, & altri
Inochi di piacere, & ne gli instromenti musicali“) zde uvadi ovidiovské baje, pfibéhy promén
a lasek boht, nymfy ménici se ve vodu ¢i stromy. Déle navrhuje varianty témat jako stfidani
¢asu, mésicti a ro¢nich dob a také naméty triumfi, hostin boht, slavnosti a tance. Viz tam-
téz, s. 344-346. Nékteré pasaze z traktatu zminoval téz Gombrich, E. H.: Ziele und Grenzen
der Ikonologie, s. 390.

Jakubec, Ondrtej: Patriarchdlni a vladatskd autorita ve vyzdobé roZmberské Kratochvi-
le: smérem k genderovému vykladu renesancni vily. In: tyz — Miltovd, R. (eds.): Uméni
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a politika. Sbornik 4. sjezdu historikii uméni. Brno 2013, s. 17-41 (s bohatou literaturou
k problematice).

K malbam lobkovického palace viz Zavorkova, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 65; Svoboda,
J. - Svobodova, E.: Antika a Praha (II), s. 28; Sronék, M. - Konec¢ny, L.: Malitskd vyzdoba
Lobkovického paldce, ¢. 5, s. 435-437; Sronék, M.: Prazsti mali¥i 1600-1656, s. 45.

Solisovy ilustrace byly v¢lenény zaroven do tii frankfurtskych edic Metamorféz, a to bas-
nika Jacoba Micylla, Johanna Posthia z Gemersheimu a Johanna Sprenga. Iohan. Posthii
Germershemii Tetrasticha In Ovidii Metam. Lib. XV. Qvibus accesserunt Vergilij Solis figu-
ree elegantiss. & iam primum in lucem editee. Schone Figuren, auf$ dem fiirtrefflichen Poe-
ten Ouidio, allen Malern, Goldtschmiden, vnd Bildthauwern, zu nutz vand gutem mit fleifs
gerissen durch Vergilium Solis, vand mit Teutschen Reimen kiirtzlich erkldret, dergleichen
vormals im Truck nie aufSgangen, Durch Johan. Posthium von GermerfSheim. Francofurti
1563; Metamorphoses Ovidii, Argvmentis Qvidem soluta oratione, Enarrationibus autem &
Allegorijs Elegiaco uersu accuratissimé expositce, summag; diligentia ac studio illustratce, per
M. Johan. Sprengivm Avgvstan. Vna cum uinis singularum transformationum Iconibus, a
Vergilio Solis, eximio pictore, delimeatis. Francofurti 1563.

Jiné feseni zvolil Harovnik také v ptipadé Unosu Eurépé v obou rezidencich. Dalsi drob-
nd ovidiovskd pole lobkovického paldce odpovidaji rytinam Jeana Le Pautra (disled-
né zejména Venu$e a Adonis ¢i Apolléon a Dafné). Préaud, Maxime: Inventaire du fonds
frangais. Tome XII. Jean Lepautre. Partie 2°™. Paris 1999, s. 109, 112.

Ke ¢tveru ro¢nich obdobi, které vytvoril Nicolas Perelle podle Simona Voueta, viz Thuillier,
J. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 41.

K osudtim Losyt viz Zelenkovd, Petra — Madl, Martin: The Destruction of Piuro and the Rise
of the Losy of Losinthal Family on the Thesis Broadsheet after Johann Fridrich Hess of Hesice
from 1667 | Zkdza Piura a vzestup Losyii z Losinthalu na univerzitni tezi podle Jana Bedficha
Hesse z Hesic z roku 1667. Bulletin of the National Gallery in Prague 12-13, 2002-2003,
s. 6-24 / 110-123; Madl, Martin: Johann Anton Losy von Losinthal. Un musicista tra Piuro
e Praga. Mezindrodni semindt Piuro (Sondrio), 13. 11. 2007. Bulletin Uméleckohistorické
spole¢nosti v ¢eskych zemich 19, 2007, ¢&. 2, s. 20-21; Zelenkova, Petra - Mddl, Martin:
The Celebration of the Losy of Losinthal Family on the Thesis Print from 1667. Journal of the
Lute Society of America 36, 2003, s. 49-86; Scaramellini, Guido: Il piurasco Giovan Antonio
Losio, musicista barocco in Boemia. Clavenna. Bolletino del Centro di Studi Storici Valchia-
vennaschi 42, 2003, s. 91-100.

Svojanovsky, P.: Freska Fabidna Véiclava Harovnika v zdmku ve Stékni, s. 80; V1ek, P.: Tlu-
strovand encyklopedie Ceskych zdmkii, s. 468; Zupanié, Jan: Losyové z Losinthalu. Heraldick4
roc¢enka 25, 1999-2000, s. 127-131; Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 372, 609; Zelen-
kova, P. - Madl, M.: The Destruction of Piuro, s. 9-10. Jan Antonin Losy z Losinthalu se
zaslouzil o vystavbu prazského palace v dnesni Hybernské ulici a rodové kaple v prazském
kostele Neposkvrnéného poceti Panny Marie pti klastete irskych frantiskdnd, kde byl pak
také pohrben. Jeho syn, Jan Antonin Losy z Losinthalu mladsi, proslul zejména jako hudeb-
nik a loutnista.

Svojanovsky, P.: Freska Fabidna Viclava Harovnika v zdmku ve Stékni, s. 80; Vieek, P: Ilu-
strovand encyklopedie Ceskych zdmbkii, s. 468.

Sommer, Johann Gottfried: Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt.
Bd. VIIL Prachiner Kreis. Prag 1840, s. 89; VI¢ek, P: Ilustrovand encyklopedie Ceskych zdmkii,
s. 468.

Ve stiedovém obdélném poli kaple je zobrazen svaty Floridn zachrarujici mésto a zamek
Stéken pred ni¢ivym pozarem.

Na zakladé presvédcivé formalni analyzy malbu Harovnikovi ptipsal Svojanovsky, P.: Freska
Fabidna Véclava Harovnika v zémku ve Stékni, s. 78-82.
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K vyzdobé ve Stékni v kontextu iluzivni malby v Cechach viz Preiss, Pavel: Barokovd ilu-
zivni malba architektur a Cechy. In: Libal, D. - Vilimkova, M. (eds.): Uméni vékd. Sbornik
k sedmdesatym narozeninam profesora Dr. Josefa Cibulky. Praha 1956, s. 175; Madl, Mar-
tin: Malitskd vyzdoba baroknich slechtickych rezidenci v Cechdch. In: Fejtova, O. - Ledvin-
ka, V. - Pesek, J. (eds.): Zivot prazskych paldcti. Slechtické paléce jako souc¢ast méstského
organismu od stfedovéku na prah moderni doby. Praha 2010 (= Documenta Pragensia
28), s. 247; tyz: Quadratura in Bohemia; tyZ: Giuseppe Bragalli a bolotiskd ndsténnd malba
na Moravé a v Cechdch 17. stoleti. In: Daniel, L. - Hradil, F. (eds.): Mésto v baroku, baroko
ve mésté. Olomouc 2013 (= Zpravy Vlastivédného muzea v Olomouci. Spolecenské védy,
2012, suplementum 304), s. 148, 171, pozn. 4, 5.

Napisy v kartu$ich: TRAIANVS VLPIVS CZ&S: — SEVERVS SEPTIMIVS CZES: — MARCVS ANTO-
NIVS CZES: — MAXIMINVS CZS: — DECIVS CESAR — AVRELIANVS CZES: — DIOCLETIANVS CZES:
— CONSTANTINVS MAGNVS CZES: — VALENTINIANVS CZS: - THEODOSIVS MAIOR — GRATIANVS
CZES: — IVSTINIANVS CZ&S: — M. T. CICERO — SCIPIO AFRICANVS — POMPEIVS MAGNVS — GO-
TOFRVDVS DE BVIION — NINVS PRIMVS MONARCHA — CIRVS 2. MONARCHA — ALEXANDER
3. MONARCHA — IVLIVS CESAR 4. MONARCHA — D: OCT: AVGVSTVS — TIBERIVS CZ: — C. CALI-
GVLA CZS: — D. CLAVDIVS CZE — NERO CZESAR — SERGIVS GALBA CZES — M. SILVIVS OTHO CZS:
— AVLLVS VITTELIVS CZE: — D. VESPASIANVS CZS: — D: TITVS CZES: — FLAVIV DOMITIANVS
CZS: — ADRIANVS ELIVS CZS:.

Svojanovsky, P.: Freska Fabidna Viclava Harovnika v zdmku ve Stékni, s. 80.

Malby byly prodény ve dvacétych letech 17. stoleti Karlu I. a pozdéji presunuty do Spanélska,
kde viak padly za obét pozaru Alcazaru v roce 1734. Chiari, Maria Agnese: Incisioni da Tizia-
no. Catalogo del fondo grafico a stampa del Museo Correr. Venezia 1982, kat. ¢. 34-43, 5. 70-73;
Zimmer, Jirgen: Aus den Sammlungen Rudolfs I1.: ,Die Zwolff Heidnischen Kayser sambt Iren
Weibern‘. Mit einem Exkurs: Giovanni de Monte. Studia Rudolphina 10, 2010, s. 7-47.

Braun, Edmund W.: Cyrus. In: Schmidt, O. (ed.): Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte. Bd. III. Buchpult-Dill. Stuttgart 1954, sl. 899.

De Hoop Schefter, Dieuwke (ed.): Hollstein’s Dutch & Flemish Etchings, Engravings and
Woodcuts 1450-1700. Vol. XLVI. Maarten de Vos. Amsterdam 1995, s. 172-173; Braun, E.
W.: Cyrus, sl. 909-911. Misto Nina se nékdy ve ¢tvetici objevuje Nebukadnesar a misto Kyra
Dareios. Herbst, Arnulf: Zur Ikonologie des barocken Kaisersaals. In: Bericht des Histori-
schen Vereins fiir die Pflege der Geschichte des ehemaligen Fiirstbistums Bamberg, 1970,
Bd. 106, s. 243-244.

De Strada, Octavius: Newe Keyser Chronick: Das ist, Warhaffte und vollkommene Beschrei-
bung aller Romischen Keyser, so wol deren gegen Nider- als gegen Auffgang: von C. Julio
Caesare, dem Ersten Romischen Monarchen, bif$ auff jetztregierende Keyserl. May. Ferdinan-
dum II. und das Jahr 1628 [...]. Franckfurt 1629; Herbst, A.: Zur Ikonologie des barocken
Kaisersaals, s. 245.

Herbst, A.: Zur Ikonologie des barocken Kaisersaals, s. 245-246, obr. 12.

Cty¥i monarchové — Minés, Kyros, Alexandr Veliky a Julius Caesar - se objevuji na jantaro-
vém trinu pro cisafe Leopolda I. (kolem roku 1677). Pollerof3, Friedrich B.: Zur Reprisen-
tation der Habsburger in der bildenden Kunst. In: Feuchtmiiller, R. (ed.): Welt des Barock.
Katalog zur Oberdsterreichischen Landesausstellung 1986 im Augustiner-Chorherrenstift
St. Florian. Wien 1986, s. 99.

K brnénskému Parnasu viz zejména Stehlik, Milo§: Brnénsky Parnas J. B. Fischera z Erlachu.
In: Kotrbova, A. et al.: Johann Bernhard Fischer von Erlach. Brno 1960, s. 22-23; tyz: Kasna
Parnas od Johanna Bernard Fischera z Erlachu. Brno 1996, s. 15-16; Krsek, Ivo — Kudélka,
Zdenék - Stehlik, Milo§ — Vélka, Josef: Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku. Praha 1996,
s. 343-348; Prange, Peter: Entwurf und Phantasie. Zeichnungen des Johann Bernhard Fischer
von Erlach (1656-1723). Salzburg 2004, s. 100-101; Svobodovd, Jana: Parnas a Merkur. Dvé
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107

108
109
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112

113

méstské kasny na pamétnich tiscich Ignaze Johanna Bendla. In: taz (ed.): Baroko. Ptibéhy
barokniho Brna. Brno 2009, s. 51; Svitdk, Zbynék: ,, Director operis* kasny Parnas. In: Svo-
bodova, J. (ed.): Baroko. Ptibéhy barokniho Brna. Brno 2009, s. 45-49.

K dilu Crispijna de Passeho viz Veldman, Ilja M.: Crispijn de Passe and his Progeny (1564
1670). A Century of Print Production. Rotterdam 2001; tyz: Profit and Pleasure. Print Books
by Crispijn de Passe. Eds. Peter Fuhring, Ger Luijten, Chris Schuckman and Jan Van der
Stock. Rotterdam 2001 (= Studies in Prints and Printmaking 4).

Rytiny Crispijna de Passeho byly vydavany opakované v dal$ich edicich Metamorféz. Pro
komparaci s malbami ve Stékni uvadim vydani z Kolina nad Rynem z roku 1607. P. Ovid
Nasonis XV. Metamorphoseon Librorv[m] figiirae elegantissime, a Crspiano Passao: laminis
ceneis incisae. Qvibvs Svbivncta Svnt Epigramata latine ac germanice conscripta, fabilarim
omnivim stimmam breiiter ac erudite comprehendentia atitore. Gvilhelmo Salsmanno
S. Theologice Apud Agrippinenses Doctore, ac Poéta Laureato Prostant |...]. Coloniae 1607,
s. 14 (Merkur a Argos), s. 36 (Pyramos a Thisbé), s. 72 (Minés a Skylla), s. 76 (Meleagros
a Atalanta). Rytiny jsou reprodukovéany rovnéz in Veldman, I. M.: Crispijn de Passe and his
Progeny (1564-1670), s. 324, obr. 129; s. 335, obr. 150; s. 352, obr. 184; s. 354, obr. 189.
Pollerof3, E. B.: Zur Reprdsentation der Habsburger in der bildenden Kunst, s. 99.

Muchka, I. P. - Purs, I. - Dobalova, S. — Hausenblasovd, J.: Hvézda, s. 164.

De Hoop Schefter, D. (ed.): Hollstein’s Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts
1450-1700, XLVI, s. 172-173.

Série byla znovu vyddna jako soucdst souborného dila Jeana Le Pautra. Viz Le Pautre, Jean:
(Euvres DArchitecture. Architecte, Dessinateur ¢ Graveur du Roi. Tome II. Contenant les
Portes, Cheminées, Lambris, Alcoves, Cabinets, Portails d’Eglise, Clotures de Chapelle,
Portes de Choeur, Retables d’Autel, Tabernacles, Soleils, Plaques, Eau-Benitiers, Chaires a
précher, Oeuvres & Bancs de Marguilliers, Confessionaux, Sépultures, Epitaphes, & Tom-
beaux. Paris 1751. K recepci Le Pautrovy grafiky viz Wilke, Thomas: Vorlagegraphik versus
Kiinstlergraphik. Uberlegungen zu Jean Lepautres Kupferstichfolgen fiir die Innenraumgestal-
tung. In: Castor, M. A. - Kettner, J. — Melzer, C. - Schnitzer, C. (eds.): Druckgraphik zwi-
schen Reproduktion und Invention. Berlin 2010, s. 419-432.

Milovanovic, Nikolas: Les Grands Appartements de Versailles sous Louis XIV., s. 98, 109-
110; Louis XIV. Lhomme et le roi. Fastes royaux. La collection des tapisseries de Louis XIV.
Paris 2009, s. 16-18; Milovanovic, Nicolas: Les sources textuelles des peintures. In: Maral,
A. - Milovanovic, N. (eds.): Versailles et "Antique. Paris 2012, s. 178-179; tyZ: Grands hom-
mes et femmes fortes dans les Grands Appartements. In: Maral, A. - Milovanovic, N. (eds.):
Versailles et 'Antique. Paris 2012, s. 270-271.

K osobnosti Carpofora Tencally a jeho dilu viz zejména Stehlik, Milos: K autorstvi ndstropnich
maleb v naméstské zamecké knihovné. Zpravy pamatkové péce 18, 1958, ¢. 3-4, s. 131-132;
Kitlitschka, Werner: Das Schloss Petronell in Niederdsterreich. Beitrige zur Baugeschichte und
kunsthistorischen Bedeutung. Arte Lombarda 12, 1967, s. 105-126; tyZz: Beitrige zur Erfor-
schung der Titigkeit Carpoforo Tencallas nordlich der Alpen. Wiener Jahrbuch fiir Kunstge-
schichte 23, 1970, s. 208-231; tyz: Carpoforo Tencalla. Ein Maler vom Hofe Kaiser Leopolds 1.
Mitteilungen der Gesellschaft fiir vergleichende Kunstforschung in Wien 25, 1972, s. 9-11;
tyz: Carpoforo Tencallas Gewdlbefresken in der Sakristei des Stiftes Heiligenkreuz. Osterreichi-
sche Zeitschrift fiir Kunst- und Denkmalpflege 27, 1973, s. 139-144; Smykal, Milan: Svétské
stavby Giovanni Pietra Tencally na Moravé. Diplomové prace na FF UJEP. Brno 1975; Rehul-
ka, Evzen: Malitské dilo Carpofora Tencally na Moravé. Diplomova prace na FF UJEP. Brno
1977; Gang, Jirg: Zur Titigkeit des Malers Carpoforo Tencalla siidlich der Alpen. Zeitschrift
fir Schweizerische Archédologie und Kunstgeschichte 35, 1978, s. 52-68; Kiihlenthal, Mi-
chael - Zunhamer, Martin: Der Passauer Dom und die Deckengemdilde Carpoforo Tencallas. Er-
gebnisse der Restaurierung 1972-1980. Miinchen - Ziirich 1982 (= Arbeitshefte Bayerisches
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Landesamt fiir Denkmalpflege 12); Schemper-Sparholz, Ingeborg: Illustration und Bedeu-
tung. Inhaltliche Uberlegungen zu den Fresken Carpoforo Tencalas in Trautenfels, Eisenstadt
und Namést a. d. Oslava. Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 36, 1983, s. 303-320; Brunner,
Walter — Kaiser, Barbara: Schlof§ Trautenfels. Trautenfels 1992, s. 121-142; Medvecky, Jozef:
K pociatkom ¢innosti Carpofora Tencalu. Ranobarokové fresky na hrade Cerveny Kameii a ich
ikonografia. Ars, 1994, s. 237-314; Fidler, Petr: Tencalla, Carpoforo. In: Horova, A. (ed.): Nova
encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Sv. I N-Z. Praha 1995, s. 851-852; Mdseneder,
Karl: Stuckdekoration und Deckenmalerei. In: tyZ (ed.): Der Dom in Passau. Vom Barock bis
zur Gegenwart. Passau 1995, s. 149-237; Schemper-Sparholz, Ingeborg: Carpoforo Tencalla.
In: Turner, J. (ed.): The Dictionary of Art. Vol. XXX. Summonte to Tinne. London 1996,
s. 454; taz: Von Trautenfels iiber Eisenstadt nach Prag. Die Hesperidenfresken Carpoforo Tencal-
las in Schlof$ Troia. In: Vlnas, V. — Sekyrka, T. (eds.): Ars baculum vitae. Sbornik studii z déjin
uméni a kultury k 70. narozeninam prof. PhDr. Pavla Preisse, DrSc. Praha 1996, s. 143-149;
Mollisi, Giorgio: Carpoforo Tencalla: un ciclo di affreschi sconosciuto. Arte lombarda. Nuova
serie, 1998, n. 1, s. 39-49; Proserpi, Ivano: I Tencalla di Bissone. Lugano 1999 (= Artisti dei
laghi. Itinerari europei 4); Stépankova, Veronika: Malifskd tvorba Carpofora Tencally na Mo-
ravé v kontextu jeho celoZivotniho dila. Rigorézni prace na FF UP. Olomouc 2005; Mollisi,
Giorgio — Proserpi, Ivano — Spiriti, Andrea: Carpoforo Tencalla da Bissone. Pittura del Seicento
fra Milano e PEuropa centrale. Milano 2005; Medvecky, Jozef: ,, Man fand bey ihm eine richtige
Zeichnung, ein verntnftiges Kolorit, und sinnreiche Zusammensetzungen...“ Carpoforo Ten-
callas Deckenmalereien auf der Burg Cerveny Kamei. In: Mdl, M. - Seferisova Loudova, M. -
Worgétter, Z. (eds.): Baroque Ceiling Painting in Central Europe / Barocke Deckenmalerei in
Zentraleuropa. Sbornik z konference konané v Brné a v Praze 27. 9. - 1. 10. 2005. Praha 2007,
s. 189-195; Madl, Martin: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia and
Moravia. Uméni 56, 2008, s. 38-64; tyz: ,Mors et Vita, Hyems et Aestas, Longe et Propre; tyZ
(ed.): Tencalla, I; tyz (ed.): Tencalla, IT; Medvecky, Jozef: Anjelsky hrad v Karpatoch. Carpoforo
Tencalla a ranobarokovd vyzdoba hradu Cerveny Kameri. Bratislava 2015.

Maidl, Martin - Zapletalovd, Jana: Malit Carpoforo Tencalla (1623-1685) jizné a severné
od Dunaje. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o Zivoté a dile ticinskych freskatii, o ob-
jednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 29-31.

Madl, Martin: Zdmek Ferdinanda z Verdenberka: sala terrena. In: tyz (ed.): Tencalla. Sv. II.
Katalog nasténnych maleb Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechach. Praha
2013, s. 19-20. Naméstské panstvi nepatfilo mezi pfimé konfiskaty, nicméné jeho ptvod-
niho majitele se citelné dotklo vyddni Obnoveného zfizeni zemského. Jednani o prodeji
panstvi se i¢astnily osoby ¢inné v konfiska¢nich fizenich a Jan Kititel z Verdenberga ziskal
z konfiskaci penize na jeho koupi. Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 285, 301, 533.
Wolny, Gregor: Die Markgrafschaft Mdhren. Topographisch, statistisch und historisch geschil-
dert. Bd. III. Znaimer Kreis. Briinn 1846, s. 400; Janacek, J.: Valdstejn a jeho doba, s. 341-
342; Knoz, Tomas: Sprdvni a hospoddiskd reforma na ndméstském panstvi po roce 1628. Ca-
sopis Matice moravské 116, 1997, s. 119-136; tyz: Drzavy Karla starsiho ze Zerotina po Bilé
hote. Osoby, ptibéhy, struktury. Brno 2001, s. 326-335; tyz: Pobélohorské konfiskace, s. 538,
pozn. 114; Madl, M.: ,, Mors et Vita, Hyems et Aestas, Longe et Propre*; Mata, Petr: Ferdinand
z Verdenberka (1625-1666) mezi Rakousy, Moravou a Rimem. Uméni 59, 2011, s. 285-292.
K mecenatu Jana Kititele z Verdenberga viz Knoz, Tomas: Hofische und lokale Kiinstler im
Dienste Johann Baptists von Verdenberg. In: Biizek, V. - Krél, P. (eds.): Slechta v habsburské
monarchii a cisasky dvir (1526-1740). Ceské Budéjovice 2003 (= Opera historica 10),
s. 469-491; Madl, M.: Zdmek Ferdinanda z Verdenberka: sala terrena, s. 19-20 (zde jsou
Verdenbergovy mecendsské aktivity podrobné rozvedeny a komentovany).

Samek, Bohumil: Umélecké pamdtky Moravy a Slezska. Sv.11. J-N. Praha 1999, s. 631; Nariko-
va, Véra - VIcek, Pavel: Porta, Antonio. In: VICek, P. (ed.): Encyklopedie architektd, staviteld,
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zednikti a kamenikt v Cechdch. Praha 2004, s. 517-521; Kroupa, Petr: Zdmek v Ndmésti nad
Oslavou (stavebni vyvoj do konce 19. stoleti). Pamatkova péce na Moravé 8, 2004, s. 63-76.
K malbam zejména Stehlik, M.: K autorstvi ndstropnich maleb v naméstské zamecké knihov-
né; Rehulka, E.: Malifské dilo Carpofora Tencally na Moravé; Schemper-Sparholz, L: Ilustra-
tion und Bedeutung; Proserpi, L: I Tencalla di Bissone, s. 152-155; §tépénkové, V.: Malitskd
tvorba Carpofora Tencally na Moravé v kontextu jeho celoZivotniho dila, s. 55-62; Mollisi, G.
— Proserpi, I. - Spiriti, A.: Carpoforo Tencalla da Bissone, s. 78-82; Madl, M. ,,Mors et Vita,
Hyems et Aestas, Longe et Propre®; tyz: Zamek Ferdinanda z Verdenberka: sala terrena; tyz
- Miltovd, Radka - Zapletalova, Jana: Katalog ndsténnych maleb [Namést nad Oslavou]. In:
Midl, M. (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Carpofora a Giacoma Tencally
na Moravé a v Cechéch. Praha 2013, s. 39-92.

Bull, M.: The Mirror of the Gods, s. 17.

Oblibu Apuleiova dila na ferrarském dvote sklonku 15. stoleti doklada mnohé, napriklad
iniciace prekladu Apuleiova dila do tzv. volgare. Giinther, Hubertus: Amor und Psyche.
Raffaels Freskenzyklus in der Gartenloggia der Villa des Agostino Chigi und die Fabel von
Amor und Psyche in der Malerei der italienischen Renaissance. Artibus et Historiae 22, 2001,
Nr. 44, s. 149-151.

Hartt, Frederick: Gonzaga Symbols in the Palazzo del Te. Journal of the Warburg and Cour-
tauld Institutes 13, 1950, s. 151-188; Noireau, C.: La lampe de Psyché; Jankovics, Jozsef
- Németh, S. Katalin: Der Mythos von Amor und Psyche in der europdischen Renaissance.
Budapest 2002; Weiland-Pollerberg, E: Amor und Psyche in der Renaissance, s. 46n; Bé-
lime-Droguet, Magali — Gély, Véronique — Mailho-Dabouss, Lorraine — Vendrix, Philip-
pe (eds.): Psyché a la Renaissance. Turnhout 2013.

Boccaccio, G.: La Genealogia De Gli Dei De Gentili Di M. Giovanni Boccaccio, f. 90-92;
Giinther, H.: Amor und Psyche, s. 159.

Madl, M.: Zdmek Ferdinanda z Verdenberka: sala terrena, s. 26.

Salamanciiv cyklus rytin Amora a Psyché pochazi z doby kolem roku 1532 a jeho rytec je
oznacovan jako Mistr B na kostce. Noireau, C.: La lampe de Psyché; Weiland-Pollerberg, E.:
Amor und Psyche in der Renaissance, s. 119n.

Podrobny popis a rozbor vyjevii ve formé katalogu podali naposledy Madl, M. - Miltova,
R. - Zapletalovd, J.: Katalog ndsténnych maleb [Namést nad Oslavoul].

Schemper-Sparholz, L: Illustration und Bedeutung, s. 316-319. Autorka vrocila malby do po-
loviny sedmdesatych let 17. stoleti, a jejich koncepci tedy spojila s Janem Filipem z Verdenber-
ga. V této souvislosti upozornila rovnéz na to, Ze hrabé ziskal vzdélani v jezuitskych skolach.
Madl, M.: ,,Mors et Vita, Hyems et Aestas, Longe et Propre*; tyz: Zdmek Ferdinanda z Verden-
berka: sala terrena, s. 26-34.

Podrobnou analyzu personifikaci v Namésti nad Oslavou, které vychazeji z Ripova dila,
provedla Zapletalova, Jana: Tencallové a Iconologia Cesara Ripy: k metoddm malifské a in-
ventorské prdce. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. L. Staté o Zivoté a dile ticinskych freskafu,
o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 155-167; Madl, M. — Miltova,
R. - Zapletalovd, J.: Katalog ndsténnych maleb [Namést nad Oslavou], s. 39-67.

K riznym vykladim pribéhu Kefala a Prokridy viz Lavin, Irving: Cephalus and Pro-
cris. Transformations of an Ovidian Myth. Journal of the Warburg and Courtauld Insti-
tutes 17, 1954, s. 260-287.

Ptibéh o Pyramovi a Thisbé byl jednim z nejoblibenéj$ich ovidiovskych mytd a od dob
sttedovéku vybizel také k ¢etnym moralistnim interpretacim. Stal se pfedmétem mnoha
literarnich zpracovani, z nichz nejslavnéjs$im je Shakespearova parafraze transformovovana
do dramatu Romeo a Julie. K riznym vykladim mytu a jeho recepci viz zejména Schmitt
von Miihlenfels, F.: Pyramus und Thisbe; Hiils, Rudolf: Pyramus und Thisbe. Inszenierungen
einer ,verschleierten” Gefahr. Heidelberg 2005.
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U nékterych komentatortt Ovidiovych Metamorféz, konkrétné napiiklad Johanna Sprenga,
je Narcis naziran jako exemplarni doklad sebelasky, svétské slavy a ctizadosti. Moss, Ann:
Ovid in Renaissance France. A Survey of the Latin Editions of Ovid and Commentaries Print-
ed in France before 1600. London 1982, s. 45-47; Moss, Ann: Latin Commentaries on Ovid
from the Renaissance. Signal Mountain 1998, s. 139. Natale Conti Narcise spojuje s ro¢nim
cyklem a vyklada jej jako symbol spanku a zrozeni, nebot narcisy vzdy oZivaji a vykvétaji
s jarem po zimnim spanku: [Conti, N.:] Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre
D’Eminente Doctrine, ¢ dagreable Lecture, s. 233.

De Girolami Cheney, Liana: The Ovidian Agony of Love in Renaissance Art. In: Berger, P. -
Howe, J. - Michalczyk, S. (eds.): The Plume & the Palette. Essays in Honour of Josephine
von Henneberg. New York 2001, s. 47-62, zde s. 47-53.

Saslow, J. M.: Ganymede in the Renaissance; Kempter, Gerda: Ganymed. Studien zur Typolo-
gie, Ikonographie und Ikonologie. Koln — Wien 1980 (= Dissertation zur Kunstgeschichte 12);
Kruszynski, Anette: Der Ganymed-Mythos in Emblematik und mythographischer Literatur
des 16. Jahrhunderts. Worms 1985.

Saslow, J. M.: Ganymede in the Renaissance, s. 23, 187-188.

[Conti, N.:] Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine, ¢ dagre-
able Lecture, s. 1015-1017.

Carpoforo Tencalla pouzil Baurovy ilustrace jako vzor pro své malby i v Trautenfelsu a Ei-
senstadtu. Po ném je napodoboval rovnéz jeho zdk Giacomo Tencalla. Nékteré z prevza-
a Libochovicich.

Stépankovd, V.: Malifskd tvorba Carpofora Tencally na Moravé v kontextu jeho celoZivotniho
dila, s. 79 (zde komparovano s vyzdobou v Namésti nad Oslavou).

Carpoforo Tecalla pouzil kompozice Aurory s Luciferem, ovSem v jiném provedeni, pti
vyzdobé paldce Terzi v Bergamu v letech 1663-1664 a na $tyrském zdmku v Trautenfelsu
kolem roku 1670. Giacomo Tencalla namét Aurory nasledné zopakoval na zamku ve Lna-
fich kolem roku 1685.

Madl, M.: Zdmek Ferdinanda z Verdenberka: sala terrena, s. 30-31.

Krems, Eva-Bettina: Die prontezza des Kardinalnepoten und Guercinos Aurora und Fama.
Das Casino Ludovisi in Rom. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 65, 2002, s. 180-220, zde
s. 198.

Podle Cerroniho textu mél Carpoforo Tencalla v roce 1674 vyzdobit velky sal olomoucké
biskupské rezidence motivy ¢trnacti italskych provincii. Madl, Martin: Biskupskd rezidence
Karla II. z Lichtenstejnu-Castelkorna. In: tyZ (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych ma-
leb Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechich. Praha 2013, s. 167.

Madl, M.: ,,Mors et Vita, Hyems et Aestas, Longe et Propre*; Madl, M.: Zdmek Ferdinanda
z Verdenberka: sala terrena, s. 26-33.

Tamtéz.

Schemper-Sparholz, L: Illustration und Bedeutung, s. 316-319.

Srov. von Sandrart, J.: Iconologia Deorum, Oder Abbildung der Goetter, Welche von den Alten
verehret worden, s. 195.

Lavin, L.: Cephalus and Procris, s. 279.

Panofsky, E.: Studies in Iconology, s. 112. Spojenti slepych personifikaci ldsky a smrti pfinesl
v jednom ze svym emblému také Alciato, Andrea: Emblemata, Lyons, 1550. Translated and
annotated by Betty I. Knott with an introduction by John Manning. Aldershot 1996, s. 167.
De Girolami Cheney, L.: The Ovidian Agony of Love in Renaissance Art.

Jak ukazala Jana Zapletalova, vybér personifikaci je vyrazné podfizen abecednimu sledu
v textu Ripovy Iconologie. Zapletalova, J.: Tencallové a Iconologia Cesara Ripy: k metoddm
malitské a inventorské prdce, predev$im s. 158-159.
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Ke srovnani naméstskych maleb s grafickymi predlohami viz Stépdnkova, V.. Maliskd
tvorba Carpofora Tencally na Moravé v kontextu jeho celoZivotniho dila, s. 68-79; Miltova,
Radka: Ovidiovskd ikonografie a grafické predlohy v tvorbé Carpofora a Giacoma Tencally.
In: M4dl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o zivoté a dile ticinskych freskaf, o objednavatelich
a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 169-183; Madl, M. - Miltov4, R. - Zapletalova,
J.: Katalog ndsténnych maleb [Namést nad Oslavou].

Carpoforo Tencalla v Hofburgu vymaloval kapli a deset pokoji cisafovny Eleonory, vdo-
vy po Ferdinandu III. Jeho dilo bylo v$ak zahy zni¢eno pozarem, ktery vypukl v noci
z 22. na 23. unora 1668. Madl, M. - Zapletalova, J.: Malit Carpoforo Tencalla (1623-1685)
jizné a severné od Dunaje, s. 33.

Tamtéz.

Petinka, Franti$ek Vacslav: Déjiny mésta KroméfiZe. Dil 11/1, 2. Dé&jiny z let 1619-1695.
Krométiz 1947, s. 570; Pavlickova, Radmila: Sidla olomouckych biskupii za Karla z Liech-
tensteinu-Castelcorna (1664-1695). Diserta¢ni prace na FF UP. Olomouc 2001, s. 18, 59.
Pefinka, F. V.: Déjiny mésta Kroméfize, 11/1, 2, s. 579; Juza, Vilém - Krsek, Ivo - Petrd,
Jaroslav — Richter, Vaclav: Kromériz. Praha 1963, s. 37; Petru, Jaroslav: Manyristicky pFinos
zde s. 529; Pavlickova, R.: Sidla olomouckych biskupii za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna
(1664-1695), s. 35-37; Zatloukal, Ondrej: Et in Arcadia ego. Historické zahrady KromériZe.
Olomouc 2004, s. 18.

Pefinka, F. V.: Déjiny mésta Kromérize, 11/1, 2, s. 579; Juza, V. - Krsek, I. - Petrt, J. - Rich-
ter, V.: Kroméfiz, s. 37; Petrt, J.: Manyristicky piinos k urbanismu druhé poloviny 17. stoleti
17. stoleti. Historicka Olomouc a jeji sou¢asné problémy, 1985, sv. 5, s. 50; Pavlickova, R.:
Sidla olomouckych biskupii za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna (1664-1695), s. 38-41; Za-
tloukal, O.: Et in Arcadia ego, s. 18.

vvvvv

soucasné problémy, 1985, sv. 5, s. 287-296, zde s. 288; Pavlickovd, R.: Sidla olomouckych
biskupii za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna (1664-1695), s. 20.

Biskupska kapela fungovala od poloviny 14. stoleti, od doby episkopatu biskupa Jana ze Stte-
dy, a po odmlce byla jeji ¢innost obnovena v posledni ¢tvrtiné 16. stoleti za biskupa Stanisla-
va Pavlovského z Pavlovic. Existovala déle za biskupa Frantiska z Dietrichsteina a i za jeho
biskupii za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna (1664-1695), s. 30-33. Souhrnny vyklad o bis-
kupské knihovné (s dalsi literaturou) viz in Mésic, Cyril - Jakubec, Ondftej: Zdmeckd knihov-

vvvvv

vvvvv

1924, s. 146-207, 162-166; Breitenbacher, Antonin: Déjiny arcibiskupské obrazdrny v Kroméfi-
Zi. Kroméfiz 1925, s. 23-33; Jirka, Antonin: Obrazové sbirky krométizského zdmku. In: Togner,
M. (ed.): Kroméfizska obrazarna. Katalog sbirky obrazii arcibiskupského zdmku v Kroméfizi.
Krométiz 1998, s. 16-17; Antonovi¢, Vladan: Kopisté biskupa Karla z Liechtensteina-Castelcor-
na (1664-1695). Diplomova prace na FF UP. Olomouc 1999; tyz: Kopisté na dvote olomouckého
biskupa Karla z Lichtensteinu-Castelkorna. In: Jakubec, O. - Pertitka, M. (eds.): Olomoucké
baroko. Vytvarnd kultura let 1620-1780. Sv. II. Katalog. Olomouc 2010, s. 228-233.

K neobycejnym pattila bezesporu kvalitativné jedine¢na sbirka bratrti Imstenraedo-
vych, ktera se po fadé sport stala majetkem Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu az
v roce 1680. Tvorilo ji 222 obrazii a Sest alb s kresbami a cela byla umisténa v olomouc-
ké rezidenci. Z tohoto souboru pochdzi naptiklad Tizianiv obraz Apollén a Marsyais,
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fragment Nanebevstoupeni Krista od Paola Veroneseho, portrét Karla I. a Henrietty Marie
od Athonise van Dycka ¢i Madona s rouskou od Sebastiana del Piomba. Dostal, E.: Studie

VVVVV

vvvvv

olomouckych biskupii v 17. stoleti. Okresni archiv v Olomouci, 1984, s. 107-111; tyz: Nové
poznatky o vyvoji obrazdrny olomouckych biskupii. Historickd Olomouc a jeji souc¢asné pro-
blémy, 1985, sv. 5, s. 243-248; Jirka, A.: Obrazové sbirky krométizského zdmku, s. 14-16;
Machytka, Lubor: From the History of the Archbishop’s Gallery in Olomouc. Acta Univer-
sitatis Palackianae Olomucensis. Facultas Philosophica. Philologica. Neerlandica, sv. 2,
Emblematica et iconographia, 2003, s. 13-16; Slavi¢ek, Lubomir: ,,[...] dieweilen meine
Curiositit meistens in Mallerey bestehen.“ Die Sammlungen des Olmiitzer Bischofs Karl Graf
von Liechtenstein-Castelcorn (1623-1695). In: Ammerer, G. - Hannesschldger, I. - Nieder-
korn, J. P. - Wiist, W. (eds.): Hofe und Residenzen geistlicher Fiirsten. Strukturen, Regionen
und Salzburgs Beispiel in Mittelalter und Neuzeit. Ostfildern 2010 (= Residenzforschung
24), s. 191-204; Kindl, Miroslav: The Painting Collection of Prince-Bishop Karl von Liechten-
stein-Castelcorno. Frithneuzeit-Info 25, 2014, s. 83-98.

Koufil, Milo§: Biskupa Karla Liechtenstejna rddci a zpravodajci. Historickd Olomouc a jeji
soucasné problémy, 1985, sv. 5, s. 114; Pavlickovd, R.: Sidla olomouckych biskupii za Karla
z Liechtensteinu-Castelcorna (1664-1695), s. 89. Sam Jan Kunibert z Wentzelsbergu byl sbé-
ratelem, a kdyz roku 1683 zemfel, nabidl jeho syn Jan Franti$ek sbirku biskupovi. Zprvu
zelsbergovy sbirky pochazi napiiklad Zati$i Samuela van Hoogstratena. Von Frimmel,
Theodor: Geschichte der Wiener Gemdldesammlungen. Bd.1/3. Aufgeloste Privatgalerien des
18. Jahrhunderts. Leipzig 1899, s. 1-6; Kindl, M.: The Painting Collection of Prince-Bishop
Karl von Liechtenstein-Castelcorno.

Pavlickova, R.: Sidla olomouckych biskupii za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna (1664-
1695), s. 224-225. Ingerle, Petr: Between the “Descriptive” and the “Narrative”. Justus van
den Nypoort and His Work in Salzburg and Olomouc. Acta historie artis Slovenica 11, 2006,
s. 129.

vvvvv

vvvvv

vvvvv

Smykal, M.: Svétské stavby Giovanni Pietra Tencally na Moravé, s. 80-82; Samek, B.: Umélec-
ké pamdtky Moravy a Slezska, 11, s. 251.

Mathon, Jaroslav: Krométizské portdly. Uméni 16, 1944-1945, s. 229-230; FiSer, Zdenék —
Kroupa, Jiti: Krométiz. Priivodce méstem. Brno 1991, s. 78.

Petinka, E V.: Déjiny mésta Krométize, 11/1, 2, s. 605; Kuca, Otakar: Zdmecké zahrady v Kro-
1958, s. 373; Pacdkova-Hostalkovd, Bozena — Petrii, Jaroslav — Riedl, DuSan - Svoboda,
Antonin Marian: Zahrady a parky v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku. Praha 1999, s. 77-78;

vvvvv
vvvvv

vvvvv

459; Fidler, Petr: Architektur des Seicento. Baumeister, Architekten und Bauten des Wiener
Hofkreises. Innsbruck 1990, s. 238; Fier, Z. - Kroupa, J.: Kroméfiz, s. 82; Zatloukal, O.: Et in
Arcadia ego, s. 34-36.

Pefinka, F. V.: Déjiny mésta KroméfizZe, 11/1, 2, s. 606-607; Smykal, M.: Svétské stavby Gio-
vanni Pietra Tencally na Moravé, s. 78; Samek, B.: Umélecké pamdtky Moravy a Slezska, 11,
s. 252-253.
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Zpravu o vyzdobé olomoucké rezidence, kterou provedl Carpoforo Tencalla, pfinesl jiz Jan
Petr Cerroni. Malby ve velkém sale zapadniho ktidla jizniho nadvorii popsal nasledovné:
»[...] predstavuje, jak Apollon korunuje genia uméni a miizy v shromdzdéni vsech ndrodii,
[...] strop zdobi alegorické postavy, které predstavuji 14 italskych provincii, jako téZ 18 géniti
s kvétinami.“ MZA v Brné, G 12 Cerroniho sbirka, sign. Cerr. I 34, Jan Petr Cerroni, Ski-
zze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Méhren und dsterr. Schlesien, 1807, rukopis,
f. 286. Ke starsim atribucim viz Stépankovd, V.: Malifskd tvorba Carpofora Tencally na Mo-
ravé v kontextu jeho celoZivotniho dila, s. 49-54. Informace o tom, Ze Carpoforo Tencalla
v rezidenci pracoval, viz Pélenicek, Ludvik: Vytvarné uméni na Kroméfizsku a Zdounecku.
Krométiz 1940, s. 86; Kithlenthal, M. - Zunhamer, M.: Der Passauer Dom und die Deckenge-
mdlde Carpoforo Tencallas, s. 35; Cabrini, Laura Damiani (ed.): Seicento ritrovato. Presenze
pittoriche “italiane” nella Lombardia Svizzera fra Cinquecento e Seicento. Milano 1996, s. 136;
Proserpi, I.: I Tencalla di Bissone, s. 106. Fragmenty jeho maleb byly objeveny v devadesatych
letech 20. stoleti. Viz MI¢ak, Leos: K ndsténnym malbdm Carpofora Tencally v arcibiskupské
rezidenci v Olomouci. Zpravy pamatkové péce 52, 1992, ¢. 7, s. 20-21. Recentné byly malby
zhodnoceny in Mdadl, M.: Biskupskd rezidence Karla II. z Lichtenstejnu-Castelkorna; tyz: Ka-
talog ndsténnych maleb [Olomouc]. In: tyZ (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb
Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechach. Praha 2013, s. 179-185.

vvvvv

s.59; Juza, V. - Krsek, I. - Petrt, J. - Richter, V.: Kroméfiz, s. 50; Proserpi, 1.: I Tencalla di Bis-
sone, s. 106. Malby kroméiizského velkého sélu uvedl v souvislost s Carpoforem Tencallou
Jan Petr Cerroni. Na jiném misté svého rukopisu vsak hovoii o Paolu Paganim. MZA
v Brné, G 12 Cerroniho sbirka, sign. Cerr. I 34, Jan Petr Cerroni, Skizze einer Geschichte
der bildenden Kiinste in Mahren und osterr. Schlesien, 1807, rukopis, f. 196, 277. K Pa-
ganiho autorstvi se kloni i Hawlik, Ernst: Zur Geschichte der Baukunst, der bildenden und
zeichnerischen Kiinste in Markgrafthume Mdhren. Briinn 1838, s. 25; Krsek, Ivo: Barokni
malifstvi 17. stoleti na Moravé. In: Dvorsky, J. - Fu¢ikova, E. (eds.): Dé&jiny ¢eského vytvar-
ného uméni. Dil II/1. Od poédtki renesance do zavéru baroka. Praha 1989, s. 361.
Kitlitschka, W.: Beitrige zur Erforschung der Titigkeit Carpoforo Tencallas nordlich der Al-
pen,s.221.

Dva dopisy zfetelné indikuji Giacomuv podil na projektu. Zemsky archiv v Opavé, pobocka
Olomouc, Arcibiskupstvi Olomoug, inv. ¢. 529, sign. 57, kart. 86, f. 405, dopis $tukatéra
Quirica Castelliho z Melide olomouckému biskupovi, 25. dubna 1672; inv. ¢. 529, sign. 57,
kart. 87, f. 102, dopis malife Giacoma Tencally z Vidné olomouckému biskupovi, 7. srpna
1672. Podrobny rozbor dal$ich prament viz in Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrzenim,
s. 91-94; Madl, Martin - Zapletalova, Jana: Malit Giacomo Tencalla (1644-1689). Carpo-
foriw napodobitel na Moravé a v Cechach. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. L. Staté o Zivoté
a dile ticinskych freskati, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 63;
Madl, Martin - Tibitanzlova, Radka — Zahradnik, Pavel — Zapletalov4, Jana (eds.): Doku-
menty k ¢innosti Giacoma Tencally na Moravé a v Cechdch. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I.
Staté o Zivoté a dile ticinskych freskaft, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu.
Praha 2012, dok. IV/1,1V/2; Madl, Martin — Miltova, Radka: Kvétnd zahrada (Libosad). Ro-
tunda. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Carpofora a Giacoma
Tencally na Moravé a v Cechich. Praha 2013, s. 102-103.

Obliba Carpoforova dila byla podporena téZ zminkou v Sandrartové knize Teutsches Acade-
mie, jejiz vytisky biskup vlastnil. V zdznamech inventafte z roku 1691 je konkrétné uvedeno
»der bau- bild- und Mahler Kunst deutsche Academia®; ,,Joachimi von Sandrart Teutscher
Academia & bild und Mahlerey Kiinste®. Krométizska arcibiskupska zamecka knihovna
(déle KAZK), pf. ¢. 12080, sign. H VIII 3b, Cathalogus Librorum, qui in Sua Celsitudinis
Episcopi Olomucensis Bibliotheca reperiuntur, Conscripti die 9. Aprilis 1691, f. 118v, 124v.
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Upozornila na ni Stépankova, V.: Maliskd tvorba Carpofora Tencally na Moravé v kontextu
jeho celozivotniho dila, s. 63; Mollisi, G. — Proserpi, I. — Spiriti, A.: Carpoforo Tencalla da
Bissone, s. 158-159. Tato kresba tedy patrné stéla na pocatku fady variant na téma Unosu
Proserpiny v ramci ,,tencallovskych“ maleb, nebot ve figurdlné prost$im ztvarnéni se stejnd
scéna objevuje také na zamcich v Libochovicich a ve Lnarich.

Ikonograficka interpretace scény jako vyobrazeni Ruggiera osvobozujictho Angeliku mé
dva hlavni dtvody: prvnim je sousedstvi s jinym vyjevem z Ariostova romanu, scénou
s Agelikou a Medorem, druhym pak pozice bojovnika na leticim koni, s niz je ztotozovan
Ariostiiv popis Ruggierovy Isti. Pomoci ni se snazil zaclonit mofské nestviife $titem zrak.
Brunner, W. - Kaiser, B.: Schlof§ Trautenfels, s. 72.

Vzéjemné prolnuti obou vypravéni se projevilo v podobnostech vice uméleckych dél, je-
jichZz urceni je proto mnohdy problematické: K prikladéim u Tiziana srov. Freedman, Luba:
The Poesia: Ovid, Ariosto, and Titian on “The Heroic Liberation of the Maiden”. In: taz - Hu-
ber-Rebenich, G. (eds.): Wege zum Mythos. Berlin 2001 (= Ikonographische Repertorien
zur Rezeption des antiken Mythos in Europa 3), s. 13-38.

La Metamorphose D’'Ovide Figvree. Lyon 1557. K lyonskému vydani Jeana de Tournese
viz Trautner, Hans Joachim: Ovidausgaben von Jean I. und Jean II. de Tournes. Guten-
berg-Jahrbuch 53, 1978, s. 145-155.

Iohan. Posthii Germershemii Tetrasticha In Ovidii Metam. Lib. XV; Metamorphoses Ovidii,
Argvmentis Qvidem soluta oratione, Enarrationibus autem & Allegorijs Elegiaco uersu ac-
curatissimé expositce, summagq. K vydanim se Solisovymi dfevorezy viz Henkel, Max Ditt-
mar: lllustrierte Ausgaben von Ovids Metamorphosen in XV., XVI. und XVII. Jahrhundert.
Leipzig - Berlin 1930 (= Vortrige der Bibliothek Warburg 6), s. 87-90; Stahlberg, Karl:
Virgil Solis und die Holzschnitte zu den Metamorphosen des Ovid. Marginalien. Zeitschrift
fiir Buchkunst und Bibliophilie 95, 1984, s. 29-35; Peters, Jane S.: The Illustrated Bartsch.
Vol. IX/1. German Masters of the Sixteenth Century. Virgil Solis: Intaglio Prints and
Woodcuts. New York 1987, s. 471-516; Hexter, Ralph: Ovid’s Metamorphoses Metamor-
phosed. Bancroftiana 113, 1998, s. 4; Huber-Rebenich, G.: Metamorphosen der ,, Metamor-
phosen®, s. 22-23.

Henkel, M. D.: Illustrierte Ausgaben von Ovids Metamorphosen in XV., XVI. und XVII. Jahr-
hundert, s. 87-95.

Miltovd, R.: Mezi zalibenim a zavrzenim, s. 97-98.

Préaud, Maxime: Inventaire du fonds frangais. Tome XI. Antoine Lepautre, Jacques Le-
pautre et Jean Lepautre. Partie 1% Paris 1993; tyz: Inventaire du fonds frangais, XII. Kom-
pozic na téma Unosu Proserpiny vytvoril Jean Le Pautre v rdmci své grafické produkce
vice. Tencallovy realizace jsou nejblize varianté zakomponované do iluzivniho kruhového
pole dekorace nad krbem, jeZ se objevuje na rytiné zobrazujici pohled do pokoje. Kruhovy
medailon je tu obklopen postavami ¢tyf putti a kvétinovymi zavésy.

Raidl, Vénceslava: Zur Ikonographie zwei bisher ungeklirten Fresken-Segmenten in der Kup-
pel der sog. Rotunde im Kremsierer Blumengarten. Sbornik praci Filozofické fakulty brnén-
ské univerzity F 41, 1997, s. 103-107.

Tamtéz.

Miltova, Radka: ,, Bellissimum Ovidii Theatrum®. Pozndmky k recepci Ovidiovych Metamor-
foz v kultute 17. stoleti v Cechdch a na Moravé. In: Bartlova, M. — Kone¢ny, L. - Slavicek,
L. (eds.): Libosad. Studie o ¢eském a evropském baroknim uméni. Prace drzitelti Baderova
stipendia pro vyzkum malifstvi 17. stoleti. Praha 2007, s. 67-68; taz: Mezi zalibenim a zavr-
Zenim, s. 97-98. K dal$im paralelam, podporujicim interpretaci vyjevu coby piibéh Neptu-
na a Cerery, viz Madl, Martin - Miltova, Radka: Katalog ndsténnych maleb [Kromértiz]. In:
Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Carpofora a Giacoma Tencally
na Moravé a v Cechach. Praha 2013, s. 109-112.
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Ktesadlova, Lenka — Pavli¢ek, Martin — Togner, Milan — Zatloukal, Ondrej: Kvétnd zahrada.
In: Daniel, L. - Pertitka, M. - Togner, M. (eds.): Arcibiskupsky zdmek & zahrady v Kromé-
izi. Kromériz 2009, s. 132.

Midl, M. - Miltova, R.: Katalog ndsténnych maleb [Kroméiiz], s. 130.

O restauratorskych zésazich nejpodrobnéji pojednala Stépankova, V.: Mali¥skd tvorba Car-
pofora Tencally na Moravé v kontextu jeho celoZivotniho dila, s. 60-61. Zminila korespon-
denci tykajici se oprav rotundy z roku 1900, jakoz i restauratorsky pruzkum z roku 1997.
Latal, Jiti: Restaurdtorskd zprdva a dokumentace o priizkumu interiéru rotundy v Kvétné za-
Medvecky, J.: K pociatkom cinnosti Carpofora Tencalu, s. 272; tyz: Anjelsky hrad v Karpa-
toch, s. 114. Téma Zuzany a starct se v Tencallové tvorbé objevuje jesté ve vyzdobé Villy
Lezzeni v San Mammete di Valsolda. Mollisi, G.: Carpoforo Tencalla: un ciclo di affreschi
sconosciuto, s. 40; Madl, M. - Miltovd, R.: Katalog ndsténnych maleb [Kromériz], s. 124.
Stépankova, V.: Maliiskd tvorba Carpofora Tencally na Moravé v kontextu jeho celoZivotniho
dila, s. 63-64

Coliva, Anna: Domenichino. Firenze 1996, s. 23-26.

Ovid Illustrated: The Renaissance Reception of Ovid in Image and Text Metamorphic De-
signs (Jean Lepautre). Cephalus end Procris, ¢. 209 [online]. Dostupné z: http://ovid.lib.
virginia.edu/lepautre/IMG_0090.html [cit. 20. 1. 2016].

O biskupovu mecenatu pojednali nejsouhrnnéji Pefinka, F. V.: Déjiny mésta Kromérize,
I1/1, 2; Pavlickova, R.: Sidla olomouckych biskupii za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna
(1664-1695); taz: Sidla olomouckych biskupii. Mecends a stavebnik Karel z Liechtensteinu-
-Castelkorna 1664-1695. Olomouc 2001.

Ktesadlova, L. - Pavli¢ek, M. — Togner, M. - Zatloukal, O.: Kvétnd zahrada, s. 134.
Jednotliva znameni zvérokruhu jsou v Ovidiové dile Fasti spojena s nasledujicimi myty: Be-
ran s [asénem a Argonauty (kniha III. - 23. biezen); Byk s Unosem Eurdpé ¢i s 16 nebo jinymi
Jupiterovymi laskami (kniha IV. - 20. duben); Blizenci s Kastorem a Pollukem (kniha V. -
20. kvéten); Rak s Herkulem a lernskou hydrou (kniha VI. - 19. &erven); Lev s Herkulem
anemejskym Ivem (kniha I. - 24. leden); Panna s bohyni Cererou (kniha I. - 24. leden); Vahy
s Juliem Caesarem a SpravedInosti (kniha IV. - 6. duben); Stir s Orionem a Latonou (kniha V.
- 11. kvéten); Strelec s kentaurem Chironem (kniha V. - 3. kvéten); Kozoroh s Panem (kniha
L. - 17. leden); Vodnat s Ganymédem (kniha II. - 5. Ginor); Ryby s Venusi a Amorem (kni-
ha II. - 15. Gnor). Ovidius Naso, Publius: Kalenddr. Fasti. Pfelozil Ivan Bures. Praha 1942.

V hlavnim séle Giacomo Tencalla vytvofil zodiak, a to v podobé putti drzicich tabulky se
symboly jednotlivych znameni. BliZe viz v podkapitole o zimku ve Lnatich.

Ve vyzdobé tzv. salu planet na zamku v Eggenbergu se objevuje symbolika planet, ¢tyf zivla
a znameni zvérokruhu spojenych s jednotlivymi mytologickymi postavami a ptibéhy. Jejich
vybér véak mnohem vice odpovida textu Ovidiova dila Fasti, nez je tomu v Kroméiizi. Kai-
ser, Barbara: Schlof§ Eggenberg. Wien 2006, s. 143-196.

Na mozny vyklad vyzdoby jako osobniho horoskopu Agostina Chigiho upozornil Saxl, Fritz:
La fede astrologica di Agostino Chigi. Interpretazione dei dipinti di Baldassare Peruzzi nella
sala di Galatea della Farnesina. Roma 1934. V roce 1984 byl pak publikovan archivni doku-
ment prinasejici zpravu o narozeni Agostina Chigiho dne 29. listopadu 1466 v 21.30 hodin,
ktery tuto teorii potvrdil. Quinlan-McGrath, Mary: The Astrological Vault of the Villa Farne-
sina. Agostino Chigi’s Rising Sign. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 47, 1984,
s. 91-105; Lippincott, Kristen: Two Astrological Ceilings Reconsidered. The Sala di Galatea in
the Villa Farnesina and the Sala del Mappamondo at Caprarola. Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes 53, 1990, s. 185-207; Quinlan-McGrath, Mary: Influences. Art, Optics,
and Astrology in the Italian Renaissance. Chicago - London 2013, s. 173-180. I v této vyzdo-
bé je vybér mytologické tematiky vice spjat s Ovidiovym textem Fasti.
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vvv

K pociatkom ¢innosti Carpofora Tencalu, s. 302, pozn. 187; Raidl, V.: Zur Ikonographie
zwei bisher ungeklirten Fresken-Segmenten in der Kuppel der sog. Rotunde im Kremsierer
Blumengarten, s. 105. Nazoru na vyklad smyslu Lusthausu bylo podano vice, mély vsak
ponékud obecny a nepfili§ podlozeny charakter. Pavilon mél byt podle nich symbolem
»platonské vize ideje dobra“ ¢i reprezentantem ,,mechanické predstavy stroje svéta“. Ruzna
pojeti funkce Lusthausu shrnul Ondfej Zatloukal a vyslovil téZ jinou moZnou rovinu
interpretace, a to ve spojeni s Venu$inym chramem z Colonnovy knihy Hypnerotomachie
Poliphili (vztazeno k celkové podobé pavilonu). Zatloukal, O.: Et in Arcadia ego, s. 36, 42.
Rytina ¢. 9 je celkovym pohledem na Lusthaus, rytina ¢. 10 piedstavuje fez pavilonem, ry-
tiny ¢. 11-18 zprosttedkovavaji pohledy do interiéru Lusthausu, véetné jednotlivych fontan
a vodotryskd, a rytina ¢. 19 schematicky ukazuje na pidorysu pavilonu systém rozvedeni
vody do jednotlivych ¢asti. Heger, Urban Franz Augustin: Des Fiirstlicher Crembsierischen
Lust-Garten. Crembsier 1691; Zatloukal, Ondrej (ed.): Kromériz. Kvétnd zahrada 1691.
Kromériz 2008, s. 34-40 (zde se také autor doprovodného textu Ondrej Zatloukal podrob-
néji vénuje problematice grott, jejich ideovému zakladu a déle rozviji myslenku Colonnova
vzoru - Venus$ina chramu).

V souvislosti s hudebnimi prvky Lusthausu se téz spekuluje o ¢iselné symbolice a hudeb-
nich principech krométizského Libosadu a pavilonu samotného. Zatloukal, O.: Et in Arca-
dia ego, s. 42.

Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrzenim, s. 106-109.

Webel, Christiane: Mythos als Medium.Zur unterschiedlichen Deutbarkeit friiher Europa-
Darstellungen. In: Salzmann, S. (ed.): Mythos Europa. Europa und der Stier im Zeitalter der
industriellen Zivilisation. Hamburg 1988, s. 45-46; Ferino-Pagden, Sylvia (ed.): ,,La pri-
ma donna del mondo®. Isabella d’Este. Fiirstin und Mdzenatin der Renaissance. Wien 1994,
s. 221-227; Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 109; Brehm, C.: Der Raub der
Proserpina, s. 267-269; Campbell, S. J.: The Cabinet of Eros, s. 169-190.

[Conti, N.:] Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine, & dagre-
able Lecture, s. 939-942: ,, Au reste ie croy que cette Fable ainsi desguisee cotient quelque doc-
trine pour la moderation, & lamendement de lesprit humain, outre ce qui tient de lhistoire,
puis que les Anciens ont voulu faire acroire a leur posterité, que Iupiter, souuverain Roy des
Dieux, se transforma en un sale animal pour assouvir sa lascheté.*

Tamtéz, s. 949-951, 1015-1017.

Tato symbolika vychdzi jiz z obdobi pozdniho starovéku, v némz se Ganymédés objevoval
na sarkofézich jako symbol mystického posmrtného spojeni s Bohem. Saslow, J. M.: Gany-
mede in the Renaissance, s. 23.

Ani v tomto pripadé nejde u Reusnera o novou interpretaci; navazuje zde na hlubokou tra-
dici kfestanskych moralizaci, nesenou zejména od textu Ovide moralisé. Webel, C.: Mythos
als Medium, s. 38-40. Podobnym zptisobem je vykladdn také Unos Eurépé a Unos Ga-
nyméda ve $tukové vyzdobé prazského letohradku Hvézda. Muchka, L. P. - Purs, . - Doba-
lovd, S. — Hausenblasovad, J.: Hvézda, s. 266.

Comes, N.: Mythologice, Sive Explicationis Fabvlarvm, Libri decem (v Krométizské arcibis-
kupské zamecké knihovné pod sign. L X 19). Dvé vydani Contiho knihy Mythologiae jsou
také zachycena v inventdfi biskupské knihovny potizeném roku 1700. KAZK, pf. ¢. 12085,
sign. H VIII 4, Catalogus Librorum Bibliothecae Episcopalis Cremsiriensis [...] Anno Sae-
culari MDCC Die 14 Januarii [...], f. 123v, 125r.

Malby se podle dochované dokumentace nachdzely také nad severozapadni nikou, dnes
jsou vSak zabilené ¢i znicené. Zapletalovd, Jana: Kvétnd zahrada (Libosad). Kolondda. In:
Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Carpofora a Giacoma Tencally
na Moravé a v Cechich. Praha 2013, s. 151-154.
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Petinka, E V.: Déjiny mésta Krométize, 11/1, 2, s. 602; Zatloukal, O.: Et in Arcadia ego, s. 30, 32.
Eber-Schifferer, Sibylle: Caravaggio. The Artist and His Work. Los Angeles 2012, s. 226-229;
Mirabella, Vincenzo: Dichiarazioni della Pianta dellantiche Siracuse, e dalcune scelte Medaglie
desse, e de’Principi che quelle, possedettero. Napoli 1613, s. 89: ,,E mi si ricorda, che auendo io
condotto a veder questa carcere quel Pittore singolare denostri tempi Michel Angelo da Caraua-
gio, egli considerando la fortezza di quella, mosso da quel suo ingegno unico imitatore delle cose
della natura, disse: Non vedete voi come il Tirano per voler fare un vaso che per far sentire le
cosse seruife, non volte altronde pigliare il modello, che da quello, che la natura per lo medessimo
effetto fabrico. Onde ei fece questa Cercere a somiglianza aun Orecchio. La qual cosa si come
prima non considerata cosi dopo saputa, ed esaminata ha portato a piii curiosi doppio stupore.
Fiser, Z. - Kroupa, J.: Kromé#iz, s. 79-81; Schifer, Alfred: Kremsier und Worlitz. Zwei ideale
Sammlungsarchitekturen des 17. und 18. Jhs. im Vergleich. In: Boschung, D. — von Hesberg,
H. (eds.): Antikensammlungen des européischen Adels im 18. Jahrhundert als Ausdruck
einer europdischen Identitdt. Mainz am Rhein 2000, s. 147-151.

Vyzdoba byla pripisovana Michaelu Mandikovi, kuptikladu in Bazant, Jan et al.: Antické
tradice v Ceském uméni. Praha 1982, s. 102. Posléze byla spojena se jménem Michaela Ziirna
tvorbé Michala Ziirna, s. 460, 463-464; Ingerle, Petr: Georg Matthdus Vischer, Justus van den
Nypoort. Album des vues du chdteau de Kroméfiz et ses jardins. In: Kroupa, J. (ed.): V zrca-
dle stinti. Morava v dob¢ baroka 1670-1790. Brno 2002, s. 105-107, 115; tyz: Between the
“Descriptive” and the “Narrative”, s. 127.

Russell, Susan: Antiquarianism and the Villa Pamphilj on the Januculum Hill in Rome. Pa-
pers of the British School at Rome 82, 2014, s. 237-264.

Villa Pamphilia, Eiusque Palativin, Cvim Svis Prospectibvs, Statvee, Fontes, Vivaria, Theatra,
Areolae, Plantarvm, Viarvmqve Ordines [...]. Romea [1670], obr. 1, 2, 3,4, 5, 8,9, 12, 13, 15,
16,18, 19, 21, 22, 24, 26, 27, 28, 29, 32, 34, 35, 36, 38, 39, 41, 44, 46, 64; Samek, B.: Umeélecké
pamdtky Moravy a Slezska, 11, s. 253; Juza, V.: K otdzce ideového konceptu Kvétné zahra-
a k casné tvorbé Michala Ziirna, s. 460-462; Schifer, A.: Kremsier und Woérlitz, s. 147-150,
151-152; Zatloukal, O.: Et in Arcadia ego, s. 34.

K Perrierovu dilu viz Haskell, Francis — Penny, Nicholas: Taste and the Antique. The Lure
of Classical Sculpture 1500-1900. New Haven 1994, s. 21; Kuhn-Forte, Brigitte: Romische
Antikensammlungen in Stichen und Druckausgaben des 16. und 17. Jahrhunderts. In: Luch-
terhandt, M. - Roemer, L. - Bergemann, J. - Graepler, D. (eds.): Abgekupfert. Roms Antiken
in den Reproduktionsmedien der Frithen Neuzeit. Petersberg 2013, s. 75-100; Fatticcioni,
Lorenzo: I Segmenta di Frangois Perrier. Paradigmi artistici e antiquari nella Roma del Sei-
cento. In: Di Cosmo, L. — Fatticcioni, L. (eds.): Le componenti del classicismo secentesco.
Lo statuto della scultura antica. Roma 2013, s. 101-131; Di Cosmo, Leonarda: Un nuovo
canone per la “bella maniera”. I Segmenta di Frangois Perrier. In: taZ — Fatticcioni, L. (eds.):
Le componenti del classicismo secentesco. Lo statuto della scultura antica. Roma 2013,
s. 133-158.

Perrier, Franciscus: [...] Segmenta nobilium signorum et statuarii, Quce temporis dentem
inuidium euasere Vrbis ceternce ruinis erepta Typis ceneis ab se commissa Perpetuce uenerati-
onis monumentum. S.1. 1638, obr. 2, 9, 10, 16, 31, 39, 43, 45, 46, 48, 54, 56, 59, 61, 64, 66, 67,
69, 71, 74, 75, 76, 78, 79; Schifer, A.: Kremsier und Worlitz, s. 147-151.

Von Sandrart, Johann Jacob: Ubrig gebliebene Merckzeichen von den Romischen Antiquitiiten
und der Bild-Hauer-Kunst der Alten in Basso-relievo: nach den Marmolsteinern Originalien,
so zu Rom in den Triumphbogen und altverfallenen Gebduden auzutreffen sind [...], nach
ihrer eigentlichen Vollkommenheit in LXXX grossen Figuren abgezeichnet von Petro Sanc-
to Bartolo, und mit niitzlichen Anweisungen erkliret von Jo. Petro Bellorio [...]. Nirnberg
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1692, obr. 5, 27, 39, 46, 68; Schifer, A.: Kremsier und Worlitz, s. 147-151. Schifer zminuje,
ze Sandrartav spis byl vydan roku 1642, coz ani s ohledem na Zivotni data Johanna Jacoba
Sandrarta neni mozné. Existence star$iho vzorového tisku se da predpokladat, zatim vsak
nebyla prokdzana. Kazdopadné Johann Jacob Sandrart coby synovec a dédic dila Joachima
von Sandrarta vydal jiz existujici tisky, na nichz pracoval jeho stryc. I toto kompendium
bylo ale prvné publikovano az roku 1680, a to pod nazvem Sculpturae veteris admiranda. Je
vsak zfejmé, ze kresby si Joachim von Sandrart potizoval v Italii jiz o pulstoleti dfive, a je
v predchozi dobé. Ke kompendiu Joachima von Sandrarta viz Haskell, E - Penny, N.: Taste
and the Antique, s. 21-22.

Schifer, A.: Kremsier und Worlitz, s. 147-150; BaZant, Jan: Antické vzory soch v kolonddé
krométizské Kvétnice. Ingredere hospes. Sbornik Narodniho pamatkového tstavu, izemni-
ho odborného pracovisté v Krométizi, 2011, sv. 4, s. 77-101.

Villa Pamphilia, Eiusque Palativim, Cvim Svis Prospectibys, Statvee, Fontes, Vivaria, Theatra,
SENECA MORIENS IN BALNEO.

Calza, Raissa (ed.): Antichita di Villa Doria Pamphilj. Roma 1977, s. 87, ¢. 104; Haskell,
E - Penny, N.: Taste and the Antique, kat. ¢. 76; Bazant, J.: Antické vzory soch v kolonddé
kromérizské Kvétnice, s. 89.

Vétsina téchto soch, z nichz nékteré existuji jen v podobé hlavy, se nachdzela v fimskych
nymfejich, soukromych domech &i vildch, a to vzdy v blizkosti fontdn nebo vody: Rim
a okoli (osm prikladd, vedle této sochy z Anzia jedna z Via Praenestina), Syrakusy na Sici-
lii, Porto Torres na Sardinii, dalmatskd Salona (dnes Chorvatsko), Chiragan (soukroma vila
ve Francii), anatolsky Aphrodisias (nalezeno v termédch), Burnabat pobliz Smyrny, Izmir
(Smyrna), Manisa, Antiochie v Pisidii, Byblos (nymfeum). Ridgway, Brunilde Sismondo:
Hellenistic Sculpture. Vol. 1. The Styles of ca. 331-200 B.C. Wisconsin 2002, s. 334.

Haskell, E. - Penny, N.: Taste and the Antique, kat. ¢. 76; Beard, Mary — Henderson, John:
Classical Art from Greece to Rome. Oxford 2001, s. 1-3; Noll, Thomas: ,Der sterbende
Seneca® des Peter Paul Rubens. Kunsttheoretisches und Weltanschauliches Programmbild.
Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst 52, 2001, s. 89-158, zde s. 94-95; Ridgway, B. S.:
Hellenistic Sculpture, 1, s. 333-334.

Ridgway, B. S.: Hellenistic Sculpture, 1, s. 334.

Prinz, Wolfram: The Four Philosophers by Rubens and the Pseudo-Seneca in Seven-
teenth-Century Painting. The Art Bulletin 55, 1973, s. 410-428; Noll, T.: ,, Der sterbende
Seneca“ des Peter Paul Rubens; Blttner, Nils — Heinen, Ulrich (eds.): Peter Paul Rubens. Ba-
rocke Leidenschaften. Miinchen 2004, s. 234-243; Hess, Giinter: Der Tod des Seneca. Ikono-
graphie - Biographie - Tragodientheorie. In: tyz: Der Tod des Seneca. Studien zur Kunst der
Imagination in Texten und Bildern des 17. und 18. Jahrhunderts. Regensburg - Rom 2009,
s. 16-48; Kerr, James: The Deaths of Seneca. Oxford 2009, s. 291-310.

K popularité fecko-fimskych soch a jejich funkci viz zejména Freedman, L.: The Revival of
the Olympian Gods in Renaissance Art, s. 61-73.

U vétsiny soch byla prokazana snaha zakryt prilisné odhalené télesné partie. Schifer, A.:
Kremsier und Worlitz, s. 152.

Haskell, E - Penny, N.: Taste and the Antique, kat. ¢. 76.

Schifer, A.: Kremsier und Worlitz, s. 152.

Pefinka, F. V.: Déjiny mésta Krométize, 11/1, 2, s. 610; Smykal, M.: Svétské stavby Giovanni
Pietra Tencally na Moravé, s. 80.

vvvvv

vvvvv

Schifer, A.: Kremsier und Worlitz, s. 152.
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Pavlickova, Radmila: Portrétni galerie olomouckych biskupii. In: Elbel, M. - Jakubec, O.
(eds.): Olomoucké baroko. Sv. I. Promény ambici jednoho mésta. Olomouc 2010, s. 262-
268, zde s. 265-268; taz: Olomoucti biskupové barokni éry. In: Jakubec, O. — Pertitka, M.
(eds.): Olomoucké baroko. Vytvarna kultura let 1620-1780. Sv. III. Historie a kultura. Olo-
mouc 2011, s. 36-41.

Heger, U. E. A.: Des Fiirstlicher Crembsierischen Lust-Garten, obr. 4-5. Grafiky jsou popsany
nasledovné: 4) ,,Grotta Neptuni zur Rechten der Gallerie Ende*; 5) ,Grotta Veneris zur Linc-
ken der Gallerie Ende”.

O sochach se zminil jiz Petfinka, E. V.: Déjiny mésta Krométize, 11/1, 2, s. 608. Komparaci
s Bocklerem viz in Zatloukal, O.: Et in Arcadia ego, s. 34; Bockler, Georg Andreas: Archi-
tectura Curiosa Nova, Das ist: Neue, Ergitzliche, Sinn- und Kunstreiche, auch niitzliche Bau-
und Wasserkunst [...]. Teil I-IV. Niirnberg [ca 1670], zde III, ¢. 24. Bocklerovo dilo se viak
mobhlo stat inspira¢nim zdrojem i pro tzv. jahodové kopecky v Libosadu, nebot poskytuje
namét Parnasu s Pegasem na vrcholu a Apollénem a Muzami na tGpati. Tamtéz, ¢. 35.
Zapletalova, Jana: Katalog ndsténnych maleb [Krométiz]. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. II.
Katalog nasténnych maleb Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechach. Praha
2013, s. 155-156.

Haskell, E - Penny, N.: Taste and the Antique, s. 3-36.

Znamy je naptiklad spor objednavatele a stavitele o zaklenuti sala terreny, feSeny v kvétnu
1690. Na biskupiiv pozadavek, aby klenby v prizemi byly vyzdény cihlami v sile jedné stopy
a zbyla ¢ast byla doplnéna pfirodnim kamenem, reagoval Tencalla negativné. Aby zamezil
ptili$né tize, doporucil biskupovi pouzit na klenby pouze cihly. Smykal, M.: Svétské stav-
by Giovanni Pietra Tencally na Moravé, s. 52; Pavlickova, R.: Sidla olomouckych biskupii
za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna (1664-1695), s. 218.

Koutil, Milo§: Nové zprdvy o maliti A. M. Lublinském. Sbornik pamatkové péce v Severo-
moravském kraji 4, 1979, s. 186; Pavlickova, R.: Sidla olomouckych biskupii za Karla z Liech-
tensteinu-Castelcorna (1664-1695), s. 221.

Pavli¢kova, R.: Sidla olomouckych biskupii za Karla z Liechtensteinu-Castelcorna (1664-
1695),s.221.

Detailnéjsi rozbor a komparaci s dobovymi teoriemi a dily prinesl Zatloukal, O.: Et in Arca-
dia ego, s. 44-52. Nicméné v textu neni ikonograficky program podroben detailnéjsi analy-
ze s ohledem na konkrétni objednavatelsky kontext a vztah k biskupovi samotnému.
Krsek, L.: Barokni malitstvi 17. stolet{ na Moravé, s. 361.

Karpowicz, Mariusz: Paolo Pagani in Moravia e Polonia. Arte lombarda. Nuova serie, 1991,
n. 3-4, s. 103-109; Togner, Milan: Paolo Pagani. Kresby/Drawings. Praha 1997, s. 22-26; Bian-
chi, Federica (ed.): Paolo Pagani 1655-1716. Milano 1998, s. 51-58; Zlatohlavek, Martin: Milan
Togner, Paolo Pagani. Kresby/Drawings. — Federica Bianchi (ed.), Paolo Pagani (1655-1716) [re-
cenze]. Uméni 47, 1999, s. 542; Togner, Milan: Alessandro Morandotti, Paolo Pagani e i Pagani
di Castello Valsolda [recenze]. Uméni 48, 2000, s. 286. K malifskému ptisobeni Paganiho dale
viz Pescarmona, Daniele: Per lattivita di Paolo Pagani e i suoi rapporti con lomonimo marchese
Cesare. Arte lombarda. Nuova serie, 1991, n. 3-4, s. 118-126; Karpowicz, Mariusz: Paolo Pagani
a Cracovia. Addenda. Arte lombarda. Nuova serie, 1999, n. 1, s. 62-64; Morandotti, Alessandro:
Paolo Pagani e i Pagani di Castello Valsolda. Lugano 2000 (= Artisti dei laghi. Itinerari europei 5).
Togner, M.: Paolo Pagani, s. 22-23.

V oslavnych alegoriich biskupa se aluze na zafi a silu liechtensteinského kamene objevuji
opakované. Viz napiiklad univerzitni teze Frantiska Arnosta ze Schertzu nebo Frantiska
Marii Cerboniho. Zelenkova, Petra: [heslo ¢. 248]. In: Jakubec, O. - Periitka, M. (eds.):
Olomoucké baroko. Vytvarna kultura let 1620-1780. Sv. II. Katalog. Olomouc 2010, s. 402-
403; taz: Martin Antonin Lublinsky jako inventor grafickych listii. Pohled do stfedoevropské
barokni grafiky druhé poloviny 17. stoleti. Praha 2011, s. 142-147, 168-173.
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Togner, M.: Paolo Pagani, s. 22; Togner, Milan: Barokni rezidence. In: Daniel, L. — Pertitka,
M. - Togner, M. (eds.): Arcibiskupsky zamek & zahrady v Kromérizi. Krométiz 2009, s. 45.
Miltovd, Radka - Suchanek, Pavel: Ceremonial Carriages of the Olomouc Bishops and Prague
Archbishops of the 18" Century. Uméni 57, 2009, s. 26-52, zde s. 36-41; Suchének, Pavel:
Triumf obnovujiciho se dne. Uméni a duchovni aristokracie na Moravé v 18. stoleti. Brno
2013, s. 39-41.

Srov. Pavlickova, R.: Portrétni galerie olomouckych biskupii, s. 265-268; taz: Olomoucti bis-
kupové barokni éry, s. 36-41.

Na starsich fotografiich je zfejmé, ze malby byly v minulosti pfekryty naméty dekorativnich
kvétinovych vz a kvétinovych festont. Smykal, M.: Svétské stavby Giovanni Pietra Tencally
na Moravé, obrazova priloha.

Jde o odkaz na oddanost biskupt Bohu a cisafi. Podobna motta se objevuji také v souvislos-
ti s olomouckou kapitulou, naptiklad v univerzitni tezi Franti$ka Eusebia Khuena podle na-
vrhu Martina Antonina Lublinského. Zelenkova, P.: Martin Antonin Lublinsky jako inventor
grafickych listii, s. 94.

Togner, M.: Paolo Pagani, s. 22-23; tyz: Barokni rezidence, s. 46.

Sandrartova Iconologia deorum je vlastné némeckym piekladem Cartariho dila Le imagi-
ni de i dei, byt poukaz na tuto skute¢nost neni inkorporovan do ndzvu. Az v textu uvo-
du Sandrart zminuje, Ze prevadi latinskou edici Cartariho z roku 1581 s cilem zpfistupnit
ji némeckym umélcim a milovnikiim uméni a doplnit ji o bohatsi obrazovy doprovod.
Schreurs, A.: Die Gotterbilder des Vincenzo Cartari in der Darstellung von Joachim von Sand-
rart, s. 475-476.

»Der Pluto ward gehalten fiir die Winter Sonne, zu welcher Zeit die Erde ihre Tugend in sich
beschlossen hilt.“V textu pak nasleduje jesté obsahlejsi vyklad pribéhu, ktery vysvétluje roz-
déleni roku na dvé poloviny v souvislosti s ptichody a odchody Proserpiny. Von Sandrart,
J.: Iconologia Deorum, Oder Abbildung der Goetter, Welche von den Alten verehret worden,
s. 90, 96-97, obr. L. Sandrart také pfirovnava Proserpinu k Luné, a hlasi se tak k mnohem
star$i tradici, nesené jiz od antické literatury. Kithlmann, Wilhelm: Pagane Frommigkeit
und lyrische Erlebnisfiktion. In: Guthmiiller, B. - Kithlmann, W. (eds.): Renaissancekultur
und antike Mythologie. Tiibingen 1999, s. 160-161; Schibel, Wolfgang: Der antike Mythos
in der neulateinischen Literatur Deutschlands. Probleme seiner Erschlieffung. In: Cappelletti,
F - Huber-Rebenich, G. (ed.): Der antike Mythos und Europa. Texte und Bilder von der
Antike bis ins 20. Jahrhundert. Berlin 1997, s. 183.

Roku 1691 podepsal Fontana smlouvu na vyzdobu reprezenta¢nich prostor piana nobile
kroméfizského zamku (na zakladé predloZeni ptipravnych kreseb biskupovi). Karpowicz,
Mariusz: Baltazar Fontana. Warszawa 1994, s. 12-13; Togner, M.: Paolo Pagani, s. 25.

K nékterym socham se dochovaly kresebné navrhy (konkrétné jde o sochy Ars, Natura, In-
dustria, Merkur a ¢tyti alegoricka sousosi). Togner, Milan: Kresebné navrhy A. M. Lublinské-
ho pro vyzdobu sala terreny a zahrad krométizského zémku. In: Kroupa, J. (ed.): Ars naturam
adiuvans. Sbornik k pocté prof. PhDr. Milo$e Stehlika. Brno 2003, s. 69-71, 75; tyz: Antonin
Martin Lublinsky 1636-1690. Olomouc 2004, s. 169-169, 171-172, kat. ¢. 3.82, 3.83. K iko-
nografii soch viz dale Cizmatova, Véra: Sala terrena na Moravé. Diplomova préce na FE MU.
Brno 1995, s. 65-67. Merkurovi je blizka Lublinského alegoricka socha, jejiz ikonografie
byla evidentné pripodobnéna pravé Merkurovi (ndpis na kresbé: ,,Sciurij supra galea tegens
secunda/ indicat possesori collectis ab alijs/ ingredere/ hospes/ exfouere/ audita Lustra®).
Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 199-200.

Diana z Efesu patfila k oblibenému socharskému vybaveni renesan¢nich a manyristickych
zahrad. Jeji socha zdobi napriklad zahradu ptiléhajici k Ville d’Este. Goesch, Andrea: Diana
Ephesia. Ikonographische Studien zur Allegorie der Natur in der Kunst vom 16.-19. Jahrhun-
dert. Frankfurt am Main - Berlin — Bern - New York - Paris - Wien 1996 (= Europdische
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Hochschulschriften, Kunstgeschichte 253); Godwin, Joscelyn: The Pagan Dream of the
Renaissance. Boston 2005, s. 156-157.

Vyjevy v piipravné kresebné fazi se objevuji na témze listé a doprovazeji je napisy ,,Venus
aculeu figv: Vulnerat tangentes“a ,,forma [...] Narcissus“. Togner, M.: Kresebné ndvrhy A. M.
Lublinského pro vyzdobu sala terreny a zahrad krométizského zdmku, s. 69-70; tyz: Antonin
Martin Lublinsky 1636-1690, s. 169-169, kat. ¢. 3.82.

Togner, M.: Barokni rezidence, s. 46; Ripa, Cesare: Iconologia. Ed. Piero Buscaroli. Milano
1992, 5. 410-412.

Citovano dle Muchka, I. P. - Purs, I. - Dobalova, S. - Hausenblasova, J.: Hvézda, s. 186. Zde
je vénovana detailni pozornost novoplaténskym teoriim o cesté¢ duse v souvislosti s vyzdo-
bou prazského letohradku Hvézda.

Tamtéz, s. 272.

Socha byla nejprve oznacdena jako ,dvojice Zen s rohem hojnosti“ a poté specifikovana
ve spojeni s mytem o Apollénovi a Dafné. Cizmatova, V.: Sala terrena na Moravé, s. 67 (zde
uz se objevuji spekulace o spojeni s mytem o Apollénovi a Dafné); Togner, M.: Kresebné
ndvrhy A. M. Lublinského pro vyzdobu sala terreny a zahrad kroméfizského zamku, s. 75; tyz:
Antonin Martin Lublinsky 1636-1690, s. 200-201, kat. ¢. 5.8. V kresebném navrhu je pouze
zenska postava oznacena jako ,,redimita“ (ovénéend). MiiZe jit o jisté alegorické znazornéni
svazku mezi muZzem a Zenou, ktery prinasi hojnost a Grodu. Pak by bylo mozné uvazovat
rovnéz o odkazu ke spojeni bohti Vertumna a Pomony, o némz se pojednava v zavérecné
knize Metamorféz. Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrZenim, s. 121-122.

Rozbor obou myti a ilustraci pfinesl Freedberg, David: Ferrari and the Pregnant Lemons
of Pietrasanta. In: Tagliolini, A. - Azzi Visentini, M. (eds.): Il Giardino delle Esperidi. Gli
agrumi nella storia, nella letteratura e nellarte. Firenze 1996, s. 41-58; tyz: Gli agrumi di
Giovanni Battista Ferrari. In: Baldini, E. (ed.): Miti. Arte e scienza nella pomologia italiana.
Roma 2008, s. 125-155.

Cizmarova, V.: Sala terrena na Moravé, s. 67 (Jupiterovo détstvi); Togner, M.: Kresebné nd-
vrhy A. M. Lublinského pro vyzdobu sala terreny a zahrad kroméfizského zdmku, s. 75 (Zlaty
vék); tyz: Antonin Martin Lublinsky 1636-1690, s. 200-201, kat. ¢. 5.8 (Smrt Euridiké).
Van Eldere, Dirk: Ovidiaanse thematiek in het werk van Jacob Jordaens. Jaarboek van het
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, 1992, s. 114-115.

Ferrari, I. B.: De Florvm Cvitvra Libri IV, rytina ¢. 46; Falk, T. (ed.): Hollstein’s German En-
gravings, Etchings and Woodcuts, XII, s. 88.

Zatloukal, O.: Et in Arcadia ego, s. 18-53, zejména s. 42.

Univerzitni teze pisemné ohlaSovaly verejné disputace pfi prilezitosti obhajoby prvniho ¢i
zavére¢ného stupné filozofického studia na univerzité. Tiskem se zacaly vydavat v pribéhu
16. stoleti, pozdéji v podobé rozmérného grafického listu. Zelenkova, Petra: Barokni grafika
17. stoleti v zemich Koruny Ceské. Praha 2009, s. 8; taz: Skrytd tvdf baroka. Grafika 17. stoleti
v Ceskyich zemich. Praha 2011, s. 7.

V ptipisech teze viz déle naptiklad: ,Karel z Bozi milosti biskup olomoucky - ja jsem rovny
Slunci, kdyz rozpoustim riizné noci.“ V jiné z tezi je biskup pfirovnavan k Orfeovi. V oslav-
ném tisku z roku 1664 je pripodobnén ke svici, jez osviti celou diecézi. Zelenkovd, Petra:
Universitni these podle Antonina Martina Lublinského (1636-1690). In: Koziel, A. - Lejman,
B. (eds.): Willmann i inni. Malarstwo, rysunek i grafika na Slasku i w krajach osciennych
w XVII i XVIII wieku. Wroclaw 2002, s. 155-156; taz: [hesla ¢. 243, 248]. In: Jakubec, O.
- Pertitka, M. (eds.): Olomoucké baroko. Vytvarnd kultura let 1620-1780. Sv. II. Katalog.
Olomouc 2010, s. 399, 402-403; taz: Martin Antonin Lublinsky jako inventor grafickych listil,
s. 142-147, 168-173, 294-297.

Zelenkova, Petra: [heslo ¢. 252]. In: Jakubec, O. — Pertitka, M. (eds.): Olomoucké baroko.
Vytvarna kultura let 1620-1780. Sv. II. Katalog. Olomouc 2010, s. 405-406; taz: Martin
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Antonin Lublinsky jako inventor grafickych listil, s. 213-215. Ostatné zde je zobrazen pravé
Herkules potirajici herezi, jak je uvedeno vyse.

Pavlickova, R.: Portrétni galerie olomouckych biskupii; Suchanek, P.: Triumf obnovujiciho se
dne, s. 48-51.

Quinlan-McGrath, M.: Influences, s. 16.

Muchka, I. P. - Purs, I. - Dobalova, S. — Hausenblasovd, J.: Hvézda, s. 187-192.

Zelenkova, Petra: [heslo ¢. 252]. In: Jakubec, O. - Pertitka, M. (eds.): Olomoucké baroko.
Vytvarna kultura let 1620-1780. Sv. II. Katalog. Olomouc 2010, s. 405-406; taz: Martin An-
tonin Lublinsky jako inventor grafickych listii, s. 213-215 (viz zminénou reinkarnaci svatého
Karla Boromejského a paralelu s fénixem).

Zelenkova, P.: Universitni these podle Antonina Martina Lublinského (1636-1690), s. 155-
156; taz: [heslo ¢. 248]. In: Jakubec, O. — Pertitka, M. (eds.): Olomoucké baroko. Vytvarna
kultura let 1620-1780. Sv. II. Katalog. Olomouc 2010, s. 402-403; taz: Martin Antonin Lub-
linsky jako inventor grafickych listii, s. 142-147.

K danému fenoménu v obdobi raného novovéku viz naptiklad Freedman, L.: The Revival of
the Olympian Gods in Renaissance Art, s. 61-73.

Madl, M.: ,,Mors et Vita, Hyems et Aestas, Longe et Propre®; tyz (ed.): Tencalla, I; tyZ (ed.):
Tencalla, 11.

K prehledu Carpoforovych zakazek a jejich dataci viz dale zejména Brucher, Giinter: Die
barocke Deckenmalerei in der Steiermark. Versuch einer Entwicklungsgeschichte. Graz 1973,
s. 26-32; Fafibinder, Brigitte: Studien zur Malerei des 17. Jahrhunderts in Wiener Raum.
Dissertation an der Universitdt Wien. Wien 1979, s. 4-30; Proserpi, L.: I Tencalla di Bissone;
Mollisi, G. - Proserpi, I. - Spiriti, A.: Carpoforo Tencalla da Bissone; Madl, M. — Zapletalova,
J.: Malit Carpoforo Tencalla (1623-1685) jizné a severné od Dunaje.

Téma je podrobné shrnuto in Madl, M. (ed.): Tencalla, I; tyz (ed.): Tencalla, I1.

K vztahu Carpofora Tencally a Antonia Galliardiho (s citacemi korespondence) viz ze-
jména Dorn, Theophilus: Die Beziehungen der Kiinstler Antonio Galliardi und Carpophoro
Tencalla zu Kremsmiinster. Christliche Kunstblitter 65, 1924, Nr. 1-3, s. 21-24; Nr. 4-6,
s. 36-44.

Médl, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia and Moravia,
s.53. Pravdépodobnost spoluprace obou Tencallii vyvstava jiz z Carpoforovy vymalby zam-
ku v Trautenfelsu. Na zakladé pouzivani motivil z Trautenfelsu v Giacomové dile se jevi, ze
umeélec tu vypomadhal a vytvarel si ziznamy Carpoforovych maleb. Madl, M. - Zapletalova,
J.: Mali¥ Carpoforo Tencalla (1623-1685) jizné a severné od Dunaje, s. 38-41.

K zivotu Vaclava Eusebia Popela z Lobkovic viz zejména Wolf, Adam: Fiirst Wenzel Lob-
kowitz, erster geheimer Rath Kaiser Leopolds I. 1609-1677. Sein Leben und Wirken. Wien
1869; Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 685; Mata, Petr: Mezi dvorem a provincii. Slechti¢-
ti objednavatelé maleb Carpofora a Giacoma Tencally v habsburské monarchii. In: Madl, M.
(ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o Zivoté a dile ticinskych freskai, o objednavatelich a 0 umélcich
z jejich okruhu. Praha 2012, s. 85-128, zde s. 99-101; Médl, Martin - Zahradnik, Pavel:
Zdmek Viclava Eusebia z Lobkovic. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych
maleb Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechéch. Praha 2013, s. 377-388, zde
s. 377-380.

Ke stavebnimu vyvoji roudnického hradu a zdmku viz zejména Dvorak, Max: Geschichte
des raudnitzer Schloss-Baues 1652-1684. Prag 1873; tyz — Matéjka, Bohumil: Soupis pamd-
tek historickych a umeéleckych v politickém okresu Roudnickém. Dil II. Zamek roudnicky.
Praha 1898, s. 1-18; Nankova, Véra: Na okraj dvou ¢ldnkii o barokni architektute v Cechich.
Uméni 24, 1976, s. 119-146; Andé¢l, Rudolf et al.: Hrady, zdmky a tvrze v Cechdch, na Mo-
ravé a ve Slezsku. Dil 111. Severni Cechy. Praha 1984, s. 404-410; VI¢ek, P: Ilustrovand en-
cyklopedie ceskych zdmkii, s. 435-437; Brunner-Melters, Monika: Das Schloss von Raudnitz
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1652-1684. Anfinge des habsburgischen Friihbarock. Worms 2002; Krummbholz, Martin:
Antonio Porta a sttedoevropskd architektura 17. stoleti. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I.
Staté o zivoté a dile ticinskych freskafid, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu.
Praha 2012, s. 254-255. Recentni rozbor stavebnich praci a architektury zamku za vyuziti
dostupnych prament je proveden in Mddl, M. - Zahradnik, P.: Zdmek Viclava Eusebia
z Lobkovic (zde je i podrobny piehled starsi literatury).

Malby kaple jsou podrobné popsany a analyzovany in Madl, Martin: Katalog ndsténnych
maleb [Roudnice nad Labem]. In: tyZ (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Car-
pofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechach. Praha 2013, s. 393-408.

Mylnd informace ma ptivod in Dlabacz, Gottfried Johann: Allgemeines historisches Kiinst-
ler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Mihren und Schlesien. Bd. II. Prag 1815,
s. 258. Dlabacziiv nazor prevzal Schottky, Julius Max: Prag, wie es war und wie es ist, nach
Aktenstiicken und den besten Quellenschriften geschildert. Bd. II. Prag 1831-1832, s. 137-
138. Dale Hofman, Jesek: K déjindm stavby zémku trojského. Casopis Spole¢nosti pratel
starozitnosti Ceskych 17, 1909, s. 148; Herain, K. V.: Ceské malitstvi od doby rudolfinské
do smrti Reinerovy, s. 98, pozn. 110; Rusconi, Antonio: II pittore Francesco Marchetti e la
sua famigli. Studi trentini di scienze storiche 12, 1931, s. 38-39; Poche, Emanuel et al.: Umeé-
lecké pamdtky Cech. Sv. I11. P-S. Praha 1980, s. 240; Andél, R. et al.: Hrady, zdmky a tvrze
v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, 111, s. 409; V1eek, P.: Ilustrovand encyklopedie Ceskych
zdmkal, s. 437; Delpero, Pietro: Francesco Marchetti, un pittore trentino tra Italia e Boemia
(1641-1698). Dissertazione dell Facolta di Lettere e Filosofia dell'Universita degli Studi di
Milano. Milano 1996, s. 150; Preiss, Pavel: Francesco Marchetti. In: Horyna, M. — Preiss,
P. - Zahradnik, P.: Zamek Tréja u Prahy. Déjiny, stavba, plastika a malba. Praha - Litomys]
2000, s. 319-326, zejména s. 325-326.

Madl, Martin: Distinguishing - Similarities — Style. Carpoforo and Giacomo Tencalla in
Czech Lands. Ars 40, 2007, s. 231; tyz: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Cen-
tury Bohemia and Moravia. Uméni 56, 2008, s. 46-48; tyz: Giacomo Tencalla: un pittore di-
menticato di Bissone e la sua opera in Boemia e in Moravia. Bollettino storico della Svizzera
Italiana 111, 2008, s. 367-372; tyz — Zahradnik, P.: Zdmek Viclava Eusebia z Lobkovic (zde
jsou rovnéz odkazy na prameny, v nichZ se jméno Giacoma Tencally objevuje).

Madl, M. - Tibitanzlovd, R. - Zahradnik, P. - Z., Jana (eds.): Dokumenty k ¢innosti Giacoma
Tencally na Moravé a v Cechdch, dok. IV/8; Madl, M.: Katalog ndsténnych maleb [Roudnice
nad Labem], s. 389.

Madl, M.: Katalog ndsténnych maleb [Roudnice nad Labem], s. 389.

Tamtéz, s. 390.

Stejny typ zobrazeni Meleagrovy smrti se objevuje naptiklad v ilustracich Bernarda Sa-
lomona, Virgila Solise, Pietera van der Borchta, Crispijna de Passeho, Johanna Wilhelma
Baura a dal$ich. Podobnost kompozic nepatfi v ramci kniznich ilustraci k vzacnému jevu.
Henkel, M. D.: Illustrierte Ausgaben von Ovids Metamorphosen in XV., XVI. und XVII. Jahr-
hundert, s. 58-144.

Ferrari, loannes Baptista: Hesperides Sive De Malorvm Avreorvm Cvltvra Et Vsv Libri Qua-
tuor. Romae 1646; Horyna, M. — Preiss, P. - Zahradnik, P.: Zdmek Tréja u Prahy, s. 146-150;
Lejskova-Matyasova, Milada: Zlatd jablka Hesperidek v bdjich, oranZeriich a ndstropnim
malifstvi. Dé&jiny a soucasnost 9, 1967, ¢. 4, s. 24-26; Schemper-Sparholz, I.: Von Trautenfels
itber Eisenstadt nach Prag; Paulus, Helmut-Eberhard: Das Bild der Orangerie in der Mitte
Europas, vermittelt durch Architekturtraktate des 16. bis 18. Jahrhunderts. In: Doosry, Y. -
Lauterbach, C. - Pommeranz, J. (eds.): Die Frucht der Verheiflung. Zitrusfriichte in Kunst
und Kultur. Niirnberg 2011, s. 271-304; Doosry, Yasmin: Die goldenden Apfel der Hespe-
riden: antike Mythen und ihre bildlichen Spuren. In: taz — Lauterbach, C. - Pommeranz,
J. (eds.): Die Frucht der Verheiflung. Zitrusfriichte in Kunst und Kultur. Niirnberg 2011,
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s. 27-67; Dobalovd, Sylva: Hesperidky na zdmcich a v zahraddch: Roudnice, Lndre, Libocho-
vice a Troja. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o zivoté a dile ticinskych freskard,
o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 195-225, zde s. 195-200.
Commelyn, Johannes: Nederlantze Hesperides, Dat is, Oeffening en Gebruik Van de Limoe-
nen Oranje- Boomen; Gestelt na den Aardt, en Climaat der Nederlanden. Met kopere Platen
verciert. Amsterdam 1676, s. 1-2. Do tisku je zafazena pouze titulni médirytina, na niz je
zpodobnéna bohyné Pomona s citrusy v rukou a dva muzi sézejici citrusové stromy v Ja-
nové. Rytina navazuje na Reniho graficky predobraz z Ferrariho traktatu. Dobalova, S.:
Hesperidky na zdmcich a v zahraddch: Roudnice, Lndfe, Libochovice a Troja, s. 200.
Boccaccio, G.: La Genealogia De Gli Dei De Gentili Di M. Giovanni Boccaccio, f. 68-69;
[Conti, N.:] Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine, & dagre-
able Lecture, s. 710. Témito jmény byly oznaceny naptiklad tfi ¢asti slavného botanického
traktatu Johanna Christopha Volkamera. Sestry zastupuji jednotlivé citrusové plody — Aiglé
cedraty, Arethusa citrony a Hesperethtisa pomerance — a Volkamer je dale prirovnava
ke tfem italskym regiontim (vs$e je doplnéno vypravnymi celostrankovymi ilustracemi).
Volkamer, Johann Christoph: Continvation der Niirnbergischen Hesperidvm, Oder: Fernere
griindliche Beschreibung Der Edlen Citronat- Citronen- und Pomeranzen-Friichte, mit ei-
nem ausfiihrlichen Bericht, wie solche am besten zu warten und zu erhalten seyn; Worbei
diejenigen Sorten, so theils zu Niirnberg gewachsen, theils von verschiedenen fremden Orten
dahin gelanget, auf das accurateste in Kupffer gestochen und nachgezeichnet worden; aber-
mals in vier Theile eingetheilet, und mit gehorigen Anmerckungen erldutert; Benebenst einem
Anhang von etlichen raren und fremden Gewdchsen, als Der Ananas, des Palm-Baums, der
Coccus-Niisse, der Baum-Wolle, u. a. m. welche ebenfalls in Kupffer-Rissen vorgestellet sind.
Niirnberg — Frankfurth - Leipzig 1714; Settekorn, Wolfgang: Wie der Siiden im Norden
hinter Glas gedeiht. Beobachtungen zu den Niirnbergische Hesperides des Johann Christoph
Volkamer. In: Landwehr, J. (ed.): Natur hinter Glas. Zur Kulturgeschichte von Orangerien
und Gewichshdusern. St. Ingbert 2003, s. 81, 109-117. K Volkamerovu traktatu viz dale
Martz, Jochen: Johann Christoph Volkamer und die Entwicklung der Zitruskultur in Niirn-
bergs Gdrten. In: Tschoeke, J. (ed.): Lust und Lieb hat mich beweget. Niirnberger Garten-
kultur. Zirndorf 2008, s. 35-39; Wimmer, Clemens Alexander: Funktion und Bedeutung
von Volkamers Zitrusbuch. In: Balsam, S. (ed.): Niirnbergische Hesperiden und Orange-
riekultur in Franken. Petersberg 2011, s. 34-45; Lauterbach, Iris: Johann Christoph Volka-
mers Hesperidenwerk. In: Doosry, Y. - Lauterbach, C. - Pommeranz, J. (eds.): Die Frucht
der Verheiflung. Zitrusfriichte in Kunst und Kultur. Niarnberg 2011, s. 237-263. K poctu
Hesperidek viz také Panofsky, E.: Hercules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in
der neueren Kunst, s. 145.

[Conti, N.:] Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine, & dagre-
able Lecture, s. 710. Stran lokace zahrady Hesperidek vsak nepanovala shoda, a to ani u an-
tickych autort, jak uvadi Giovanni Battista Ferrari. Néktefi autofi ztotoziovali tuto bajnou
zemi se Spanélskem ¢i Italii. K tomu viz Madl, M.: Fresky Carpofora a Giacoma Tencally
v kontextu sttedoevropské malitské produkce, s. 150.

Lejskova-Matyasova, M.: Zlatd jablka Hesperidek v bdjich, oranZeriich a ndstropnim malif-
stvi, s. 23; Horyna, M. - Preiss, P. - Zahradnik, P.: Zdmek Tréja u Prahy, s. 145-146.
Martz, Jochen: Ikonologische Fragen zu den Gdrten. In: Karner, H. (ed.): Die Wiener Hofburg
1521-1705. Baugeschichte, Funktion und Etablierung als Kaiserresidenz. Wien 2014, s. 568.
Ferrari, 1. B.: Hesperides Sive De Malorvm Avreorvm Cvltvra Et Vsv Libri Quatuor; Freed-
berg, D.: Ferrari and the Pregnant Lemons of Pietrasanta; tyz: Gli agrumi di Giovanni Battis-
ta Ferrari.

Delpero, P.: Francesco Marchetti, un pittore trentino tra Italia e Boemia (1641-1698), s. 151-
153, kat. ¢. 22-23b; Madl, M.: Katalog ndsténnych maleb [Roudnice nad Labem], s. 390-391.
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Na zamku v Eisenstadtu patii Hesperidky k doprovodnym motiviim hlavniho salu. Strop
tu zdobi pribéhy Amora a Psyché, obklopené personifikacemi italskych provincii a scénami
s Hesperidkami. Madl, M. - Zapletalova, J.. Malit Carpoforo Tencalla (1623-1685) jizné
a severné od Dunaje, s. 41-42.

Ztizeni reprezentativnich zahradnich parterti v Roudnici nad Labem bylo soucésti celkové
prestavby mésta. Jsou doloZeny jiz v planech Francesca Carattiho. Dobalova, S.: Hesperidky
na zdmcich a v zahraddch: Roudnice, Lndte, Libochovice a Troja, s. 206-210.

Dvorak, M. - Matéjka, B.: Soupis pamadtek historickych a umeéleckych v politickém okresu
Roudnickém, 11, s. 299-300; Madl, M. - Zahradnik, P.: Zdmek Vdclava Eusebia z Lobkovic,
s. 384-386.

Zamek v MileSové byl vystavén na misté sttedovékého hradu pochdzejiciho ze 14. stoleti.
Kolem roku 1600 byl za Jitiho Kamaryta Kaplife ze Sulevic nebo za Bohuslava Kaplife ze
Sulevic renesan¢né upraven. Po poskozeni zamku v dobé tficetileté valky pristoupil Karel
Kaspar Kaplit ( 1664) kolem roku 1650 k prvnim opravam, avsak patrné z davodu finan¢-
nich problému zamek nakonec v roce 1661 prodal zminénému Zdenku Kasparu Kaplifovi ze
Sulevic, ptivodem z jiné vétve rodu. Schaller, Jaroslaus: Topographie des Konigreichs Bohmen
[...]. Theil V. Leutmeritzer Kreis. Prag - Wien 1787, s. 111-112; Sommer, Johann Gottfried:
Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt. Bd. 1. Leitmeritzer Kreis. Prag
1833, 5. 108; Sedlacek, August: Hrady, zdmky a tvrze krdlovstvi Ceského. Dil XIV. Litométic-
ko a Zatecko. Praha 1923, s. 342. Datace k roku 1667 je navrzena in Andél, R. et al.: Hrady,
zdmky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, 111, s. 314. Ke stavbé viz dale Natkova,
Véra: Architektura 17. stoleti v Cechdch. In: Dvorsky, J. - Fu¢ikovd, E. (eds.): Déjiny ceského
vytvarného uméni. Dil II/1. Od pocatkt renesance do zavéru baroka. Praha 1989, s. 264;
Vl¢ek, P: Ilustrovand encyklopedie Ceskych zdmkii, s. 367; Nankova, V. - VI¢ek, P.: Porta,
Antonio, s. 517-518. Recentné je rozbor stavby, datace i vyzdoby proveden in Madl, Martin:
Zamek Kaspara Zderika Kaplite ze Sulevic. In: tyz (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych
maleb Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechach. Praha 2013, s. 429-436; tyz:
Katalog ndsténnych maleb [Mile$ov]. In: tyZ (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb
Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechach. Praha 2013, s. 437-441.

Andél, R. et al.: Hrady, zdmky a tvrze v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, 111, s. 314; Madl, M.
- Tibitanzlova, R. - Zahradnik, P. - Z., Jana (eds.): Dokumenty k ¢innosti Giacoma Tencally
na Moravé a v Cechdch, dok. TV/14.

Madl, M.: Zdmek Kaspara Zderika Kaplite ze Sulevic.

Jde o budovu na skalnim ostrohu se zachovalymi stfedovékymi ¢dstmi. Jeji pfizemi se na-
chézi v Grovni druhého patra ¢tyrkiidlého dolniho zdmku, jehoZ funkce byla patrné repre-
zentativni. Horni zamek slouzil spiSe k privatnim potfebam. Viz tamtéz, s. 432.
Zahradnik, Pavel: Archivni ndlezy k dilu Jana Kititele Matheye. Uméni 45, 1997, s. 547-554,
zde s. 551-553; Madl, M. - Tibitanzlovd, R. - Zahradnik, P. - Z., Jana (eds.): Dokumenty
k ¢innosti Giacoma Tencally na Moravé a v Cechdch, dok. IV/14; Statni oblastni archiv (dile
SOA) v Litoméficich, Velkostatek Libochovice, kart. 723, dichodni uc¢ty za rok 1684; Madl,
M.: Zdmek Kaspara Zderika Kaplite ze Sulevic, s. 432.

Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 288-289; Bajou, Thierry: La
Peinture a Versailles. XVIF siécle. Paris 1998, s. 38.

Madl, M.: Katalog ndsténnych maleb [MileSov], s. 438.

K Tempestovu dilu a grafické produkei viz Leuschner, Eckhard: Antonio Tempesta. Ein
Bahnbrecher des romischen Barock und seine europdische Wirkung. Petersberg 2005.
Macek, Jaroslav: Kaspar Zdenko Kaplit von Sullowitz (1611-1686). In: Csendes, P. (ed.):
Studien zur Geschichte Wiens im Tiirkenjahr 1683. Wien 1983 (= Jahrbuch des Vereins fiir
Geschichte der Stadt Wien 39), s. 7-68; Mata, P.: Mezi dvorem a provincii, s. 99-101; Madl,
M.: Zdamek Kaspara Zdetika Kaplite ze Sulevic.
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SOA v Tteboni, parcovisté Jindfichtv Hradec, Usttedni sprava Cerninskych statkd, Jindti-
chtv Hradec, Archiv panstvi Lnare, sign. VI Wc 3a, fasc. 625, regesty; sign. VI B b, fasc. 626,
regesty; Heroutova, Marie - Novosadova, Olga — Vilimkova, Milada: Zdmek Lndre. (Staveb-
né historicky priizkum). Praha 1973 [rukopis], s. 3-6; Mddl, Martin: Zdmek Tomdse Zachea
Cernina z Chudenic. In: ty% (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Carpofora
a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechéch. Praha 2013, s. 445-460.

Madl, M.: Zdmek Tomdse Zachea Cernina z Chudenic.

SOA v Tteboni, parcovisté Jindfichtiv Hradec, Usttredni sprava ¢erninskych statkd, Jind-
fichiiv Hradec, Archiv panstvi Lnafe, sign. I A b, f. 252-270, Taxa oder Landiiblicher An-
schlag der in Prachiner Kreis gelegenen Herschafft Schlisselburg samb allen hinzugehori-
gen Appertimennti. Srov. Sedlacek, August: Hrady, zdmky a tvrze krdlovstvi Ceského. Dil XI.
Prachensko. Praha 1897, s. 254; Heroutova, M. - Novosadova, O. — Vilimkova, M.: Zdmek
Lndfe, s. 5; Madl, M.: Zdmek Tomdse Zachea Cernina z Chudenic.

K malbam se naposledy vyjadrili Madl, Martin — Miltovd, Radka: Katalog ndsténnych ma-
leb [Lnéfe]. In: tyZ (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Carpofora a Giacoma
Tencally na Moravé a v Cechéch. Praha 2013, s. 461-476.

Ktizovd, Kvéta: K vyzdobé interiérii zdmku Lndfe. Zpravy pamatkové péce 62, 2002, ¢. 2,
s.31.

Pontanus, Ioannes Ioviani: loannis Ioviani Pontani Carminvm, Qvae quidem extant omni-
um. Tome IV. Basileae 1566. Toto souborné Pontanovo dilo obsahuje i basen De hortis he-
speridum, rozdélenou do dvou knih. Tamtéz, s. 3152-3195. K Pontanovi viz dale naptiklad
Comito, Terry: Renaissance Gardens and the Discovery of Paradise. Journal of the History
of Ideas 32, 1971, s. 492. Pontano sestavil své dilo jiz kolem roku 1490, poprvé vsak bylo
publikovano ve Florencii az roku 1520. Paulus, H.-E.: Das Bild der Orangerie in der Mitte
Europas, vermittelt durch Architekturtraktate des 16. bis 18. Jahrhunderts, s. 274.

Ferrariho text je popsan a komentovan in Dobalova, S.: Hesperidky na zdmcich a v zahra-
ddch: Roudnice, Lndfe, Libochovice a Troja, s. 196-200.

Vlevo nahote je zachycen Mars, k némuz se obraci polonaha zena, bohyné Venuse. Po Mar-
tové levici stoji chlapec s vaviinem na hlavé. Pod Venusi je znazornén Vulkan a pod Jupite-
rem se vznasi bth lasky, Venusin syn Amor, s lukem a $ipem. Zenskd hlava v prilbé s &er-
venym chocholem odpovida bohyni moudrosti Minervé. Napravo od Kybelé je zachycen
posel bohti Merkur, vousaty muz napravo za Kybelé, pfidrzujici roh hojnosti s vinnymi
hrozny, je biih Bakchus. Obraci se vzhiiru k polonahému muzi se svazkem plament, patrné
Prométheovi. Napravo od Prométhea je vyobrazen Apollon a nize pod nim Zena s véncem
kvéta ve vlasech, tedy Aurora, bohyné ranniho svitani. Za Aurorou je zpodobena Ceres
s obilnymi klasy a nad ni s dvojzubcem btth podsvéti Pluto se svou Zenou Proserpinou.
Dale napravo je zachycen Herkules s kyjem pres rameno, ktery se obraci na vousatého Sa-
turna s kosou. Pod Saturnem jsou ztvarnéni obnazena bohyné lovu Diana a dole pod ni
polonahy vousaty Neptun s trojzubcem v levé ruce. Nalevo od Neptuna sedi muz s ¢apkou
ze zeleného rakosu na hlavé, patrné motsky bith Néreus.

Kompozice malby vychazi z rytého frontispisu Ferrariho knihy Hesperides, ktery podle na-
vrhu Pietra da Cortony vytvoril Johann Friedrich Greuter. Madl, M. - Miltova, R.: Katalog
ndsténnych maleb [Lnare], s. 464.

Mytus se opird o Ferrariho text, v jehoz kapitole ,,Horti Hesperidum in Italiam translati
je vyliceno pieneseni citrust z Afriky do Italie. Pfibéh v knize ilustrovala rytina Corneli-
se Bloemaerta ml. podle ndvrhu Francesca Albaniho, ktera se stala predlohou pro jednu
z maleb Carpofora Tencally v hlavnim séle zamku v Trautenfelsu. Pozdéji tuto malbu volné
reprodukoval Giacomo Tencalla ve Lnafich a v Troji. Giacomo kombinuje rytiny s naméty
piivezeni jablek do Rima a Neapole. Madl, M. — Miltovd, R.: Katalog ndsténnych maleb
[Lnafre], s. 465.
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Comes, N.: Mythologiae, Sive Explicationvm Fabvlarvm Libri Decem, s. 217 ,, At quis est dra-
co, qui haec mala servabat, hortumque ambibat? signiferum circulum nonnulli sunt arbitrari.
fuerunt qui mala Hesperidum oves esse in occidente dixerint, in insula, quae perpetuo flumine
circundabatur in serpentis modum sinuoso & reflexo. Alii cum mala Hesperidum putarint
fuisse stellas, serpentem illum esse crediderunt lineam obliquam, quae nos & astra ipsa intra
se continet, quaeque horizon sive determinans linea appellatur.“

K prekladim praci Contiho a Cartariho do narodnich jazykt viz Mulryan, John: Transla-
tions and Adaptations of Vincenzo Cartari’s Imagini and Natale Contis Mythologiae: The
Mythographic Tradition in the Renaissance. Canadian Review of Comparative Literature 8,
1981, s. 272-283.

[Conti, N.:] Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine, & dagre-
able Lecture, s. 711-712: ,Mais quest-ce que ce Dragon qui gardoit ces pommes & circuissoit
le iardin? On estime qu’il represente le Zodiaque, qui est vn oblique, cerueau en la sphere
contenant les douze signes celestes, ainsi nommé du mot Grec Zoon, cest a dire animal, a cause
de signes qu’il contient, lesquels on represente pour la plus part en figure danimaux, comme le
belier, Taureau, Cancre, Lion, Scorpion & autres.”

Tamtéz, s. 711.

Tamtéz, s. 712.

Aristotelés spojoval ¢tyri zivly se ¢tyfmi zékladnimi kvalitami (horka, studend, vlhka a su-
chd), tedy zemi se suchou a studenou, vodu s vlhkou a studenou, vzduch s vlhkou a horkou,
ohen se suchou a horkou. Quinlan-McGrath, M.: Influences, s. 44.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 45-47.

Kitlitschka, W.: Beitrdge zur Erforschung der Titigkeit Carpoforo Tencallas nordlich der Al-
pen, s. 227; Madl, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia and
Moravia, s. 55; tyz: Fresky Carpofora a Giacoma Tencally v kontextu sttedoevropské malif-
ské produkce, s. 149-151; Karner, Herbert: Carpoforo Tencalla ve videriském Hofburgu. In:
Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o zivoté a dile ticinskych freskatii, o objednavatelich
a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 53-59; tyz: Die Hofburg und ihre Ikonologie im
17. Jahrhundert. In: tyZz (ed.): Die Wiener Hofburg 1521-1705. Baugeschichte, Funktion
und Etablierung als Kaiserresidenz. Wien 2014, s. 559-562.

Na moznost svatebni alegorie upozornila jiz Ktizovd, K.: K vyzdobé interiérii zamku Lndfe,
s. 33. Tato myslenka je rozvinuta in Madl, M.: Zdmek Tomdse Zachea Cernina z Chudenic,
s. 457.

Tyz namét se objevuje u jedné z kreseb Carpofora Tencally uloZenych v Palacové knihovné
(Biblioteca Palatina) v Parmé: rudka na papife, 173 x 267 mm, sbirka Ortalli, inv. ¢. 18 391.
Ke kresbé srov. Mollisi, G. - Proserpi, I. - Spiriti, A.: Carpoforo Tencalla da Bissone, s. 166—
167, kat. ¢. 23b.

Ovidius Naso, Publius: Promény. Ptelozil Ferdinand Stiebitz. Praha 1967, s. 114.

Tamtéz, s. 114-119.

Podle tzv. sicilské tradice k unosu doslo na Sicilii v oblasti mésta Enna, pfipadné ptimo
u jezera Pergos. Druhd skupina texti je oznacovana jako atticka tradice a vychdzi z textu
homérského Demeterhymnu. Dalsi rozdil se tyka zavéreéné faze mytu. V zavislosti na sicil-
ské tradici se mluvi o rozdéleni roku na dvé poloviny, jez je dano odchody a navraty Proser-
piny, zatimco podle tradice attické jde o periody v délce trvani tfetiny a dvou tfetin roku.
Brehm, C.: Der Raub der Proserpina, s. 9-15; Steinborn, Bozena: Der verspdtete Widerhall
der rudolfinischen Malerei in Schlesien: ,,Raub der Proserpina“ von Heintz und Willmann.
Uméni 18, 1970, s. 199.

[Von Hohberg, Wolf Helmhard]: Die unvergniigte Proserpina. Regenspurg 1661. Tisk je
uvozen titulni médirytinou s kompozici Unosu Proserpiny. Pfibéh je také situovan do ob-
lasti Sicilie, nicméné nad ramec tradi¢ni linie obsahuje také fadu odbocek a pribéhi
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343

344

345
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347
348

v ptibéhu; naptiklad nymfy si pfed Proserpininym unosem vypravéji fadu historek, mezi
jinymi tu o Panovi a Syrinx.

Proserpine, Poéme de Clavdian. Traduit en Vers Heroiques, & acheué. Dedié a Monseigneur le
Comte de Servien, Ministre d’Estat, & Sur-Intendant des Finances. Par Monsieur le President
Nicole. Paris 1658. Dalsi ranénovovéké edice Claudianova textu neobsahuji Zadné dopro-
vodné ilustrace; napiiklad Les Missives de Mesdames des Roches de Poitiers mere et fille: Avec
Le Ravissement de Proserpine prins du Latin de Clodian. Et autres Imitations & meslanges
poétiques. Paris 1586.

Préaud, M.: Inventaire du fonds frangais, XI; tyz: Inventaire du fonds frangais, XIL. Srov. téz
pozn. 180.

Wolfthal, Diane: Images of Rape. The “Heroic” Tradition and its Alternatives. Cambridge
1999, s. 9-17; Brehm, C.: Der Raub der Proserpina, s. 271; Niitzmann, Hannelore (ed.): Alltag
und Feste. Florentinische Cassone- und Spallieramalerei aus der Zeit Botticellis. Berlin 2000.
Madl, M. - Miltovd, R.: Katalog ndsténnych maleb [Lnafe].

Tamtéz, s. 474.

Ovidius Naso, P.: Promény, s. 35.

Vedle kontraktu tykajiciho se vymalby pokojt v prvnim patte byla s Tencallou a Muttonim
uzaviena roku 1688 smlouva na vytvoreni ,mozaiky, ktera se vztahuje k pracim v libocho-
vické salla terrené. Zde vznikly vedle $tukovych dekoraci a dekoraci z lastur také malby putti
v oblacich. K okolnostem praci v Libochovicich viz Zahradnik, P.: Archivni ndlezy k dilu Jana
Kititele Matheye; Madl, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia
and Moravia, s. 50-53; SOA v Litoméficich, Velkostatek Libochovice, kart. 456/1, Eduard
Fiala, Schloss Libochowitz, rukopis; Zahradnik, Pavel - Mdadl, Martin: Zdmek Gundakara
z Dietrichsteina. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. II. Katalog nasténnych maleb Carpofora
a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechéch. Praha 2013, s. 555-572, zde s. 559-560.

Madl, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia and Moravia; Za-
hradnik, P. - Madl, M.: Zdmek Gundakara z Dietrichsteina; Madl, Martin — Miltovd, Radka
- Zapletalovd, Jana: Katalog nésténnych maleb [Libochovice]. In: Madl, M. (ed.): Tencalla.
Sv. II. Katalog ndsténnych maleb Carpofora a Giacoma Tencally na Moravé a v Cechach.
Praha 2013, s. 573-605.

Zahradnik, P. - Madl, M.: Zdmek Gundakara z Dietrichsteina, s. 567.

Podrobny rozbor inventéfe viz tamtéz, s. 566n.

O vsech malbach naposledy pojednali Madl, M. - Miltovd, R. - Zapletalova, J.: Katalog
ndsténnych maleb [Libochovice].

Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 288-289; Bajou, T.: La Peinture
a Versailles, s. 38. Jiné Dorignyho grafické listy (Aurora a Tithonus, Juno a Iris, Neptun
a Amfitrité, Kybelé s détmi, Jupiter a Aeolus) se shodou okolnosti staly presnymi predlo-
hami také pro dalsi vrstvy vyzdoby styrského Trautenfelsu od Carpofora Tencally. Brucher,
G.: Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, s. 24; Brunner, W. - Kaiser, B.: Schlof§
Trautenfels, s. 89-91.

Obsaznéji k alegorii bohatstvi Madl, M. - Miltova, R. — Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych
maleb [Namést nad Oslavou], s. 84-86.

Maédl, M. - Miltova, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Namést nad Oslavou],
s. 88; tiz: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice], s. 574-576.

Midl, M. - Miltovd, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice], s. 579
(zde je Riptiv komentat prepsan a prelozen v plném znéni).

Tamtéz, s. 580.

Dostupné naptiklad in Virtuelles Kupferstichkabinett. Putten als Krieger, Die Weisheit
[online]. Dostupné z: http://www.virtuelles-kupferstichkabinett.de/index.php?sel Tab=3&-
currentWerk=13174& [cit. 20. 7. 2016].
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Médl, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia and Moravia,
s. 52; Miltovd, Radka: Sotva ji uvidél Dis, hned vzpldl a unesl divku. Giacomo Tencalla: Unos
Proserpiny na zdmku v Libochovicich. In: Suchének, P. - Slaviek, L. - Seferisovd Loudova,
M. (eds.): Chvala ciceronstvi. Umélecka dila mezi pohddkou a védou. Brno 2011, s. 124-
135; Madl, M. - Miltovd, R. — Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice],
s. 576 (zde také Martin Madl uvazuje o tom, Ze dvojice chlapcti by mohla symbolizovat
dvé vétve dietrichsteinského rodu; viz téz Zahradnik, P. - Madl, M.: Zdmek Gundakara
z Dietrichsteina, s. 569).

Madl, M. - Miltova, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice], s. 580; tiz:
Katalog ndsténnych maleb [Namést nad Oslavoul, s. 66.

Miiller, Rainer A.: Historia als Regentenhilfe. Geschichte als Bildungsfach in deutschen Fiir-
stenspiegeln des konfessionellen Zeitalters. In: Grell, C. - Paravicini, W. - Voss, J. (eds.): Les
princes et I'histoire du XIV¢ au XVIII® siecle. Bonn 1998, s. 359-371; Jakubec, Ondftej: ,, Slav-
né staveni poslednich Rozmberkii. Vila Kratochvile a moznosti interpretace pozdné renesanc-
ni aristokratické rezidence. Habilita¢ni prace na FF MU. Brno 2014, s. 109; Madl, M.: Fresky
Carpofora a Giacoma Tencally v kontextu stfedoevropské malitské produkce, s. 141.
Murovec, Barbara: Graficni listi po Simonu Vouetu in Charlesu Le Brunu kot predloge za ba-
roéne stropne poslikave na Kranjskem in Stajerskem. Acta historiae artis Slovenica 1, 1996,
s. 7-33, zde s. 13.

Madl, M. - Miltova, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice], s. 586.
Podrobnou komparaci s textem a ilustracemi Ripovy knihy Iconologia viz in Madl, M. -
Miltovd, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice], s. 583-587.

P. Ovidii Nasonis Metamorphosis Oder Sinn-reicher Gedichte von Verwandlungen, Erster
Theil, Enthaltend Die sieben Ersten Biicher, Gezieret Nicht nur allein mit Lehr-reichen, iiber
jede Fabel, aus dem Franzisischen in das Teutsche iibersetzen herrlichen Anmerckungen,
Sondern auch Mit gantz neuen, tiber die in denenselben vorkommenden Handlungen, beyge-
fiigten Kupffer-Figuren, Inventiret und heraus gegeben von Johann Jacob von Sandrart. Niirn-
berg 1698, s. 35-36.

Dem Hoch Edlen unnd Gestrengen Herren Jonae von Heyssperg.

Madl, M. - Miltovd, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice], s. 589.
Tamtéz, s. 591.

Album rytin Carla Cesia podle Pietra da Cortony vydal pod nazvem Galeria dipinta nel
Palazzo del Prencipe Panfilio da Pietro Berrettini da Cortona intagliata da Carlo Cesio Gio-
vanni Giacomo de Rossi kolem roku 1654. Postava letici bohyné Diany je zachycena piesné
dukovény in Bellini, Paolo (ed.): The Illustrated Bartsch. Vol. XLVIL. Italian Masters of the
Seventeenth Century. New York 1987.

Jde o jednu ze ¢tvetice maleb ve stukovych polich na fabionu stropu, v nichz jsou ztvarnéni
hrajici si, zpivajici, tané¢ici a perouci se putti. V Trautenfelsu doprovézeji usttedni zpodobe-
ni Aurory odhédnéjici noc a spanek.

Midl, M. - Miltovd, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice], s. 594.
Dempsey, Charles: Inventing the Renaissance Putto. Chapel Hill - London 2001.

Tamtéz, s. 40-44, 63.

Tamtéz, s. 67-68.

Tamtéz, s. 45-46.

Malby byly opravovany nékolikrat. Zpravy svéd¢i o zasazich v letech 1715 a 1739, provede-
nych malifem Janem Kunatkem, a o restaurdtorskych pracich v letech 1960-1965. Zahrad-
nik, P. - M4dl, M.: Zdmek Gundakara z Dietrichsteina, s. 567.

Viz tab. 141 AENEAS IN DEUM INDIGITEM in Dem Hoch Edlen unnd Gestrengen Herren Jonae
von Heyssperg. Dalsi vydani s kopiemi Baurovych rytin pochdzeji z roku 1681 (v Augsburgu
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378

s rytinami Melchiora Kiissela) a z let 1680, 1687 a 1688 (v Norimberku s rytinami Abraha-
ma Aubryho).

Miltova, R.: Sotva ji uvidél Dis, hned vzpldl a unesl divku.

Sommer, J. G.: Das Konigreich Bhmen. Statistisch-topographisch dargestellt, 1, s. 42.
Dempsey, C.: Inventing the Renaissance Putto, s. 46-47, 100 (motivy putti s maskou ¢i atri-
buty boht jsou v publikaci zminény na mnoha mistech).

Obdobné ztvarnéni bylo realizovano na klenbé pavilonu krométizské Kvétné zahrady. Zde
vSak vertikalni orientace Stukové vysece ovlivnila podobu vyjevu. Jesté blize Libochovi-
cim je nastropni malba zamku ve Lnéfich. Ve Lnafich, stejné jako v Libochovicich, vyuzil
Giacomo Tencalla figuralné jednodussiho schématu, zapadajiciho do obdélného pole $tu-
kového zrcadla, tedy pouze vozu podsvétniho boha s dvojsprezim. Jediné odlisnosti od li-
bochovického feseni pak predstavuji barevné ladéni scény, dvojice putti s otézemi (naopak
shodnd s krométizskou verzi) a pridani leticiho putti s trojzubcem. Ten je vSak tradi¢né
spjat s bohem Neptunem, zatimco s dvojzubcem je spojovan Pluto. Danou nesrovnalost je
mozné vysvétlit druhotnym zasahem v podobé nékteré z premaleb, kterymi byly nasténné
malby (nejen) ve Lnatich deformovany a mnohdy znejasnény. Nicméné i v jinych zpodo-
benich boha Plutona se trojzubec obéas vyskytuje, naptiklad u Giulia Romana v Palazzo
del Te.

Miltova, R.: Sotva ji uvidél Dis, hned vzplal a unesl divku.

Knittler, Herbert (ed.): Adel im Wandel. Politik - Kultur - Konfession 1500-1700. Wien
1990, s. 443, kat. ¢. 18.17; Fidler, Petr: La contesa dellaria e dellacqua. Zum Zeit- und
Raumbegriff einer Barockperformance. In: Blzek, V. (ed.): Slavnosti a zabavy na dvorech
a v rezidenénich méstech raného novovéku. Ceské Budéjovice 2000 (= Opera historica 8),
s. 359-379.

Zahradnik, P. - Madl, M.: Zdmek Gundakara z Dietrichsteina, s. 566-567.

Madl, M. - Miltova, R. - Zapletalovd, J.: Katalog ndsténnych maleb [Libochovice],
s. 599-605.

Czerwenka, Fritz: Hellbrunn. Wasserspiele — SchlofSpark — Schlofs. Salzburg 1994, s. 73-78;
Bigler, Robert R.: SchlofS Hellbrunn. Wunderkammer der Gartenarchitektur. Wien — Kéln
— Weimar 1996, s. 67-84; Maué, Claudia: Kunst und Natur in den Grotten des Schlosses Hell-
brunn. In: Schloss Hellbrunn in Salzburg und seine Grotten. Studien und Beobachtungen
zu ihrer Geschichte und Restaurierung. Salzburg 1997 (= Barockberichte. Informations-
blitter zur bildenden Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts, 1997, Nr. 14-15), s. 505-518;
Gugg, Anton: Installation von Christian Ecker: immer schon ein Ort der Lust; Schlof§ Hell-
brunn bei Salzburg, bis 31. Januar 2005. Weltkunst 75, 2005, s. 99.

K Bragalliho tvorbé viz Dlabacz, Gottfried Johann: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon
fiir Bohmen und zum Theil auch fiir Méhren und Schlesien. Bd. 1. Prag 1815, s. 197-198;
Sronék, M.: Barokni malitstvi 17. stolet{ v Cechdch, s. 353; Madl, M.: Giuseppe Bragalli and
Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17" Century; tyz: Giuseppe Bragalli a bo-
lotiskd nésténnd malba na Moravé a v Cechdch 17. stoletf; tyz - Zapletalovd, J.: Malit Giacomo
Tencalla (1644-1689), s. 64; Zapletalova, Jana: Ticinti Stukatéti na Moraveé: okruh Quirica
Castelliho a Carla Borsy. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. L. Staté o Zivoté a dile ticinskych
freskart, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 290; Madl, Martin:
Stukatéti v Cechdch kolem Giacoma Tencally. In: ty% (ed.): Tencalla. Sv. L. Staté o zivoté a dile
ticinskych freskari, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 308; tyz -
Miltova, R.: Kvétnd zahrada (Libosad), s. 103; Madl, M.: Biskupskd rezidence Karla II. z Lich-
tenstejnu-Castelkorna, s. 172-173; tyz: Katalog ndsténnych maleb [Olomouc], s. 179.
Slavickova, Hana: Barokni zdmeckd jizddrna v Déciné. Décinské vlastivédné zpravy 11,
2001, s. 49-57; Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi Slechty z eskych zemi (1500-1740),
s. 309, 312-313.
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Ke stavebnim déjindm zamku viz Libal, Dobroslav - Lancinger, Lubo§ - Bastova, Mar-
kéta: Dé¢in. Hlavni zdmeckd budova. Stavebnéhistoricky priizkum. Praha 1983 [rukopis];
Slavickovd, Hana: Zdmek Décin. Décin 1991; taz: Décinskd zastaveni. Historicky priivodce
méstem. Décin 1997; VIcek, P.: Hlustrovand encyklopedie ceskych zdmkil, s. 214-216; Ma-
cek, Petr: Zdmek v Dé¢iné - dvoji barokni proména panského sidla. Prazkumy pamatek
16, 2009, s. 3-15; Krpalkovd, Zdenka: Kapitoly z uméleckého mecendtu Michala Osvalda,
Maxmilidna a Romedia Konstantina Thun Hohenstein v druhé poloviné 17. stoleti. Diplo-
mova prace na FF UP. Olomouc 2010, s. 59-77. Ke knihovné a obrazové kolekci viz Slavi-
ek, Lubomir: Sobé, prdteliim a uméni. Kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechdch a na Moravé
1650-1939. Brno 2007, s. 86.

Utetni zédznamy se vztahuji ke dni 26. fjna 1678, kdy bylo Bragallimu vyplaceno 78 zlatych
za nespecifikovanou préci, a ke dni 12. dubna 1679, kdy obdrzel 50 zlatych za prace v ,,sale”. Bra-
galliho autorstvi zminuje také Bohuslav Balbin ve své praci Miscellanea historica regni Bohemiae
poté, co roku 1680 navstivil Dé¢in. Podrobny rozbor dokladi k autorstvi provedl Madl, M.:
Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17" Century, s. 366;
tyz: Giuseppe Bragalli a bolosiskd ndsténnd malba na Moravé a v Cechdch 17. stoleti, s. 159.
Maxmilian Thun-Hohenstein byl Zenat tfikrat. Po smrti prvni Zeny se 11. srpna 1680
v dolnorakouském Wilfersdorfu ozenil s Marii Magdalénou z Liechtensteina a nakonec
v roce 1688 s Marii Adélou z Preysingu. K identifikaci vSech erbt viz Kasik, Stanislav: Dé-
Cinskd heraldika doby starsi. Heraldika. Bulletin pro pomocné védy historické 12, 1979,
¢. 1, s. 12-21; tyz: Rodové znaky Thunii na architekturdch v Déciné. Heraldika. Bulletin pro
pomocné védy historické 12, 1979, &. 2, s. 43-64; tyz: Heraldickd vyzdoba RiiZové zahra-
dy détinského zdmku. Heraldika a genealogie. Zpravodaj Ceské heraldické a genealogické
spole¢nosti 15, 1982, s. 181-197; tyz: Heraldické pamdtky v Déciné. Z minulosti Déc¢inska
a Ceskolipska, 1985, sv. 4, s. 357-396.

Madl, M.: Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17"
Century, s. 366-368; tyz: Giuseppe Bragalli a boloriskd ndsténnd malba na Moravé a v Ce-
chdch 17. stoleti, s. 160-162; tyz: I soffitti barocchi bolognesi in Boemia. In: Frommel, S. (ed.):
Crocevia e capitale della migrazione artistica: forestieri a Bologna e bolognesi nel mondo
(secolo XVIII). Bologna 2013, s. 343-364.

Slavickova, H.: Dé¢inskd zastaveni, s. 80.

Médl, M.: Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17"
Century, s. 368; tyz: Giuseppe Bragalli a bolotiskd ndsténnd malba na Moravé a v Cechdch
17. stoletf, s. 163.

K ikonografii dne a noci v italské renesan¢ni a barokni malbé viz naptiklad Pierguidi, Ste-
fano: “Le hore pit principali del giorno™: iconografia della Notte, dellAurora e del Giorno.
Schifanoia 22/23, 2002, s. 121-144; Krems, E.-B.: Die prontezza des Kardinalnepoten und
Guercinos Aurora und Fama.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 203-205.

Ebermeier, Werner: Antike Mythologie und Geschichte in der Bilderwelt der Landshuter
Stadtresidenz. Landshut 2010, s. 124-125.

Reprodukovano naptiklad in Schleier, Erich: An Unnoticed Early Work by Pietro da Corto-
na. The Burlington Magazine 112, 1970, No. 812, s. 753, obr. 38.

K vyzdobé slavkovského zamku (s dalsi literaturou) viz Zapletalovd, Jana: Andrea Lanzani.
Olomouc 2008, s. 51-58, 124-136; Miltovd, R.: Mezi zalibenim a zavrzenim, s. 129n.
Madl, M.: Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17"
Century, s. 368-369; tyz: Giuseppe Bragalli a bolofiskd ndsténnd malba na Moravé a v Ce-
chdch 17. stoleti, s. 163.

K Frantisku Antoninu Berkovi z Dubé: Hieke, Wenzel: Die Berka von Dubd und ihre
Besitzungen in Bohmen. Mittheilungen des Vereines fiir Geschichte der Deutschen in
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Bohmen 26, 1888, s. 75-107, 381-395; Vlnas, Vit: Hrabé Frantisek Antonin Berka z Dubé.
In: Slavicek, L. (ed.). Artis pictoriae amatores. Evropa v zrcadle prazského barokniho sbé-
ratelstvi. Praha 1993, s. 114-115.

VI&ek, P.: llustrovand encyklopedie Ceskych zdmkii; Madl, M.: Giuseppe Bragalli and Bologne-
se Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17" Century, s. 369.

Lubomir Slavi¢ek poukdzal na inventaf z roku 1706, ktery zminuje hlavni sél s malbami
a Stukem, tudiz tu prokazatelné existovala vyzdoba i v pfedeslém obdobi. Slavi¢ek, Lubo-
mir: Paralipomena k déjindm berkovské a nostické obrazové sbirky. (Materidlie k ceskému
baroknimu sbératelstvi IT). Uméni 43, 1995, s. 445-471, zde s. 467-468, pozn. 45. Diéle
viz Madl, M.: Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17"
Century, s. 370.

Madl, M.: Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17"
Century, s. 370.

Volpi, C.: Le immagini degli déi di Vincenzo Cartari, s. 336.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 299-301; Pierguidi, S.: “Le hore piu principali
del giorno”: I'iconografia della Notte, dellAurora e del Giorno, s. 121-143; Krems, E.-B.: Die
prontezza des Kardinalnepoten und Guercinos Aurora und Fama, s. 195-197; Cieri Via, C.:
Larte delle Metamorfosi, s. 45.

Madl, M.: Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17"
Century, s. 368-369; tyz: Giuseppe Bragalli a bolofiskd ndsténnd malba na Moravé a v Ce-
chdch 17. stoleti, s. 163.

Pierguidi, S.: “Le hore piti principali del giorno”: I'iconografia della Notte, dellAurora e del
Giorno, s. 136.

O Cortonovych malbach ve Ville Sacchetti recentné pojednala Benocci, Carla: Pietro da
Cortona e la villa di Castel Fusano dai Sacchetti ai Chigi. Architettura, Pittura, Giardini,
Paesaggio. Roma 2012.

Ripa, C.: Iconologia, s. 159.

Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. - Lavalle, D.: Vouet, s. 136-137.

Dempsey, C.: Inventing the Renaissance Putto, s. 86.

Pavodné ale Anteros naopak zastupoval boha vzdjemné lasky. Panofsky, E.: Studies in Ico-
nology, s. 126.

De Girolami Cheney, Liana: Giorgio Vasari’s Scrittorio of Calliope: A Neoplatonic ut pictura
poesis and ut pictura musica. In: taZ — Hendrix, J.: Neoplatonism and the Arts. Lewiston
2002, s. 221-222.

Dempsey, C.: Inventing the Renaissance Putto, s. 96-103.

Ripa, C.: Iconologia, s. 3-4.

Rytiny byly vydany v sérii pod titulem Galeria dipinta nel Palazzo del Prencipe Panfilio da
Pietro Berrettini da Cortona intagliata da Carlo Cesio a vrocuji se do doby kolem roku 1654.
Viz pozn. 359.

Ke sbirkdm Frantiska Antonina Berky viz Slavicek, L.: Paralipomena k déjindm berkovské
a nostické obrazové sbirky; tyz: Dvé podoby barokniho slechtického sbératelstvi 17. stole-
ti v Cechdch - sbirky Otty Nostice ml. (1608-1665) a Frantiska Antonina Berky z Dubé
(1649-1706). In: Blizek, V. (ed.): Zivot na dvorech barokni §lechty (1600-1750). Ces-
ké Budéjovice 1996 (= Opera historica 5), s. 483-513; tyz: Zwei Typen der aristokrati-
schen Sammlertitigkeit im 17. Jahrhundert: Otto Nostitz d. J. und Franz Anton Berka von
Dubd. Mitteilungen des Osterreichischen Kunsthistorikerverbandes 18-19, 2001-2002,
s. 44-49; tyz: Sobé, pidteliim a uméni, s. 64-69. Italskou klasizujici orientaci doklada také
objednavka oltafniho obrazu Francesca Cozzy pro Starou Boleslav. Vicha, Stépan: An
Unknown Work by Francasco Cozza in the Czech Republic. The Burlington Magazine 153,
2011, s. 523-525.
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Médl, M.: Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the Czech Lands in the 17"
Century, s. 369-371.

Ke stavebnim déjindm zamku viz Prokop, August: Die Markgrafschaft Méhren in kunst-
geschichtlicher Beziehung. Grundziige einer Kunstgeschichte dieses Landes mit beson-
derer Beriicksichtigung der Baukunst. Bd. I. Wien 1904, s. 78, 79; Bd. III. Wien 1904,
s. 833-837; Fleischer, Victor: Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und
Kunstsammler (1611-1984). Wien - Leipzig 1910; Mathon, Jaroslav: Prostéjov a okoli
ve svétle svych historickych a uméleckych pamadtek. Prostéjov 1924; Kithndel, Jan - Ma-
thon, Jaroslav: Plumlovsky zdmek a jeho kniZeci architekt. Prostéjov 1937; Franz, Hein-
rich Gerhard: Bauten und Baumeister der Barockzeit in Bohmen. Entstehung und Aus-
strahlungen der bohmischen Barockbaukunst. Leipzig 1962, s. 25-26; Lorenz, Hellmut:
Plumenau - Austerlitz - Seelowitz. Unbekannte Darstellungen Mdhrischer Schlossbauten
aus dem friihen 18. Jahrhundert. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity
F 34-36, 1990-1992, s. 108-109; Vilka, Josef: Morava, zemé v srdci stfedni Evropy. In:
Kroupa, J. (ed.): V zrcadle stinti. Morava v dobé baroka 1670-1790. Brno 2002, s. 28.
K osobé Karla Eusebia viz Haupt, Herbert: Von der Leidenschaft zum Schonen. Fiirst
Karl Eusebius von Liechtenstein 1611-1684. Quellenband. Wien — Miinchen — Weimar
1998 (= Quellen und Studien zur Geschichte des Fiirstenhauses Liechtenstein 2/11); tyz:
Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein, 1611-1684. Erbe und Bewahrer in schwerer Zeit.
Ed. Johann Kriftner. Miinchen 2007.

O Greinerovi pojednal nejobséhleji Trier, Dankmar: Johann Georg Greiner. In: Saur Allge-
meines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker. Bd. LXI. Grau
Santos — Greyer. Miinchen - Leipzig 2009, s. 411-412 (spolu s dalsi literaturou).

Prepis smlouvy pfinesli Kithndel, J. - Mathon, J.: Plumlovsky zdmek a jeho kniZeci archi-
tekt, s. 49; Horakovd, Eva: Johann Georg Greiner. Jeho Zivot a dilo v kontextu ndsténného
malifstvi konce 17. stoleti. Diplomova prace na FF MU. Brno 1998, s. 14, 21-22; MZA
v Brné, F 264 Velkostatek Plumlov, inv. ¢. 372, fasc. M I1I 2, opravy plumlovského zdmku,
1681-1844, f. 58-59.

Horéakovd, E.: Johann Georg Greiner, s. 22-24 (zde bylo hledani ptedloh jesté netispésné);
Togner, M.: Malifstvi 17. stoleti na Moravé, s. 106-111. Na dalsi grafické ptedlohy upozor-
nila naposledy Miltovd, Radka: Mytologickd tematika v moravskych rezidencich Liechtenstej-
nii jako soucdst rodové pameéti. In: Knoz, T. - Geiger, P. (eds.): Mista lichtenstejnské paméti.
Brno 2012 (= Casopis Matice moravské 131, 2012, supplementum 3), s. 131-141.

O ikonografii noci, dne a Aurory pojednali podrobné Pierguidi, S.: “Le hore piit principali
del giorno”: I'iconografia della Notte, dellAurora e del Giorno; Krems, E.-B.: Die prontezza des
Kardinalnepoten und Guercinos Aurora und Fama.

Cropper, Elizabeth: Virtue’s Wintry Reward: Pietro Testas Etchings of the Seasons. Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes 37, 1974, s. 249-279.

Pierguidi, S.: “Le hore pii principali del giorno” liconografia della Notte, dellAurora e del
Giorno, s. 121-144.

MZA v Brné, F 264 Velkostatek Plumlov, inv. ¢. 372, fasc. M III 2, opravy plumlovského
zamku, 1681-1844, f. 58-59.

Kithndel, J. - Mathon, J.: Plumlovsky zdmek a jeho kniZeci architekt, s. 49; Horakova, E.:
Johann Georg Greiner, s. 18.

Horakova, E.: Johann Georg Greiner, s. 18.

Loirova kompozice je variantou Bourdonova plitna Smrti Dido, vytvoreného kratce
po Bourdonové névratu z Rima do Patize (dnes je vystaveno v petrohradské Ermitdzi).
Bajou, Thierry: Sébastien Bourdon. In: Turner, J. (ed.): The Dictionary of Art. Vol. IV. Biar-
deau to Briiggemann. London 1996, s. 573-575; Walther, Angelo: Die Mythen der Antike
in der bildenden Kunst. Disseldorf 2003, s. 209. Milan Togner plumlovskou malbu Dido
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komparoval s Testovym leptem téhoz namétu z roku 1644. Togner, M.: Malitstvi 17. stoleti
na Moravé, s. 110. Malba je v§ak kompozi¢né bliz$i Bourdonové realizaci a jejim grafickym
variantdm.

Horakova, E.: Johann Georg Greiner, s. 25; Miller, Dwight C.: Marcantonio Franceschini and
the Liechtensteins. Cambridge 1991, s. 34; Reuf3, Matthias: Antonio Belluccis Gemdldefolge
fiir das Stadtpalais Liechtenstein in Wien. Hildesheim - Ziirich - New York 1998.
Jmenované mistry vyznacil knize v seznamu obrazll ze sbirky Frantiska Antonina Berky
z Dubé, jejiz ¢ast mu byla nabidnuta ke koupi v kvétnu 1692 prostiednictvim hrabéte An-
tonina Jana Nostice. Zminéna transakce nakonec nebyla pro prili§ vysokou cenu uskutec-
néna: Slavicek, L.: Sobé, pdteliim a uméni, s. 64-65.

Armenini, G. B.: On the True Precepts of the Art of Painting, s. 222; tyz: De’ veri precetti della
pittura, s. 232-233; Thimann, M.: Liigenhafte Bilder, s. 73-74.

Grimschitz, Bruno: Wiener Barockpaliste. Wien 1944, s. 10; Kubdtovd, Tatana: Slavkov.
Stdtni zdmek a okoli. Praha 1955, s. 4; Kraus, Wolfgang — Miiller, Peter: Wiener Palais. Miin-
chen - Wien 1991, s. 48; Pollerof3, Friedrich B.: Utilita, Virtii e Bellezza. Fiirst Johann Adam
Andreas von Liechtenstein und sein Wiener Palast in der Rossau. Osterreichische Zeitschrift
fiir Kunst und Denkmalpflege 47, 1993, s. 36-52; Lorenz, Hellmut: Die wichtigste Palds-
te des Fiirsten Johann Adam von Liechtenstein. Parnass 15, 1995, Sonderheft 11, s. 88-94;
Reufl, M.: Antonio Belluccis Gemdldefolge fiir das Stadtpalais Liechtenstein in Wien, s. 53,
82, 87, 88, 94, 127; Pollerof3, Friedrich: Della virti e della grandezza Romana. Das Palais
Liechtenstein in der Rossau — Bemerkungen zu Architektur, Ikonographie und Konzept. In:
Die Liechtenstein und die Kunst. Vaduz 2014 (= Verdffentlichungen der Liechtenstei-
nisch-Tschechische Historikerkommission 3), s. 57-85. Santino Bussi pracoval pro Liech-
tensteina rovnéZz na $tukové vyzdobé zamku v Kolodéjich.

Pierguidi, S.: “Le hore piii principali del giorno™: iconografia della Notte, dellAurora e del
Giorno, s. 121-144; Krems, E.-B.: Die prontezza des Kardinalnepoten und Guercinos Aurora
und Fama; Cieri Via, C.: Larte delle Metamorfosi, s. 183-186.

Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 139, 246, 276.

Prokop, A.: Die Markgrafschaft Méhren in kunstgeschichtlicher Beziehung, IV, s. 1151, 1292,
1380; Samek, Bohumil: Umeélecké pamdtky Moravy a Slezska. Sv. 1. A-1. Praha 1994, s. 501-
504; Plechac¢ova-Mucalikova, Ludmila: Pamdtky Holesova. Hole$ov 1990; Juranovd, Renata:
Jan Rottal a jeho doba. Holesov 2009, s. 10-33; Pokluda, Zdenék: Zdmek Holesov. Minulost
a pritomnost. HoleSov 2015, s. 24-28. K osobnosti Jana z Rottalu a triumviratu nejvyssich
zemskych ufednika viz dale napriklad David, Jiti: Politika na Moravé v dobé tficetileté vdlky.
In: Konecny, M. (ed.): Krystof Pavel z Liechtensteinu-Castelkornu a Morava v ¢asech ttice-
tileté valky. Brno 2010, s. 37-53.

K dekorovanym zdameckym prostordm patii jesté kaple a dva pokoje druhého patra, které
maji mladsi vymalbu. Malby v jedné z mistnosti (s iluzivni antikizujici malovanou dekora-
ci) signoval Jan Svitdk a datoval je k roku 1797.

Po smrti bezdétného Jana z Rottalu presel majetek na jeho bratrance Jana Krystofa z Rot-
talu a po jeho smrti na jeho syna Jana Zikmunda. Podle inventate zimku obsazeného v po-
ziistalostnim spise Jana Zikmunda z roku 1718 nebyla dosud stavba hotova. Druhé patro
je v inventarti oznaceno jako nedokoncené, a to na rozdil od piana nobile. V prizemi byly
situovany ctarna, kuchyné, lokajsky pokoj, 1ékdrna, byt diichodniho pisate a oficirsky po-
koj. Kuca, Otakar: K vyvoji zdmecké zahrady v Holesové. Uméni 5, 1957, s. 64-72; Plechaco-
va-Mucalikovd, L.: Pamdtky HoleSova.

Prokop, A.: Die Markgrafschaft Mihren in kunstgeschichtlicher Beziehung, IV, s. 1292, 1380.
August Prokop poprvé uvedl jméno Hannibala Cavalliho. Od néj je informace prebirana

vevs

Samek, B.: Umélecké pamdtky Moravy a Slezska, 1, s. 501.
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MZA v Brné, C2 Tribundl - pozustalosti, sign. R 37, pozustalostni spis Jana Zikmunda
Rottala, f. 126r-139v. Zakladni rozvrh apartmdnd je stru¢né zminén in Kubes, J.: Reprezen-
tacni funkce sidel vyssi Slechty z Ceskych zemi (1500-1740), s. 189. Inventéfe jsou podrobnéji
rozebrany in Cihalik, Martin ~ Cihalikové, Barbora - Pechovd, Simona: Stavebnéhistoricky
priizkum zdmku v Holesové. S. 1. 2005 [rukopis], ¢ast I, IV; Pokluda, Z.: Zdmek Holesov,
s. 30-32.

Healy, Fiona: Rubens and the Judgement of Paris. A Question of Choice. Brepols 1997; Ver-
gara, Alejandro: Rubens and His Spanish Patrons. Cambridge 1999, s. 165.

Na vzdjemny vztah holeSovskych maleb a Baurovych rytin upozornil Krsek, I.: Barokni
malifstvi 17. stoleti na Moravé, s. 362, 367, pozn. 36. A¢ tuto komparaci pfejimaly i mladsi
texty, ke spravnym ikonografickym specifikacim holeSovskych vyjevi to bohuzel nevedlo.
Pfesnému urceni stéle unikaly vyjevy: Héliovna truchlici nad hrobem padlého Faethdna,
Minerva a Zavist, Pan a Syrinx, Jupiter a 16, Potopa (o nich viz text). Prvni urceni holesov-
skych maleb (a¢ v mnohém nedostatecné a zkreslujici) ptinesl Gogela, Jaromir: Ndstropni
malby ve statnim zdmku v Holesové. HoleSov s. d., s. 5-9. Nékteré nedostatky byly posléze
korigovany. Skranc, Pavel: K publikaci o malbdch v holeSovském zdmku. Zpravodaj muzea
Kroméftizska, 1985, ¢. 2, s. 26-28. Pozdéji byly vyjevy nové prehodnoceny, a to po jejich
komparaci s rytinami Johanna Wilhelma Baura. Audyov4, llona: Italti freskati na Moravé
ve druhé poloviné 17. a 1. poloviné 18. stoleti — Slavkov u Brna, Holesov, Valtice. Diplomova
prace na FF MU. Brno 2006, s. 63-75, obr. 52-100. Nicméné v poslednim zminéném tex-
tu byly vyse uvedené vyjevy i pfes znalost Baurovych vzort urceny jako: scéna z pribéhu
krale Erechtea (s. 69), potrestani Aglauros (s. 69), Ariadna a Dionysos (s. 70), Akid a Ga-
lateia (s. 73), posledni vyjev neurcen (s. 74). Specifikace tf{ z téchto péti spornych poli
koresponduje s Baurovymi ptedlohami. Bellissimum Ovidii Theatrum pulcherimae P. Ovidii
Nasonis Poetae admodum ingeniosi (qui, teste Hieronymo Wolfio, tanquam Mosis discipulus,
de mundi Creatione cecinit) historiae, ¢. 17 (Heliades in arbores), ¢. 25 (Descriptio livoris
et Invidiae), ¢. 8 (Diluvium). Posledni revizi ikonografického uréeni provedla Miltovd, R.:
Mezi zalibenim a zavrZenim, s. 39-40, 42, 47-50.

Pro kompraci byl pouzit norimbersky tisk z roku 1687. Bellissimum Ovidii Theatrum pulche-
rimae P. Ovidii Nasonis Poetae admodum ingeniosi (qui, teste Hieronymo Wolfio, tanquam
Mosis discipulus, de mundi Creatione cecinit) historiae, ¢. 44 (Athamas furens learchum Ino
seipsam interficit). Pro norimberské vydani Paula Fiirsta z doby kolem roku 1680 vytvofil
kopie Baurovych rytin Abraham Aubry. Dal$im tiskem s Baurovymi kopiemi je augsburska
edice z roku 1681, ve které bylo uzito rytin Melchiora Kiissela. Posledni reedice kopii Bau-
rovych rytin, a to opét z dilny Abrahama Aubryho, pfedstavuji norimberské publikace z let
1687 a 1688, které vydala vdova po Paulu Fiirstovi.

PT. L. Thronus Cupidinis. Amsterodami 1618, s. 24: ,, Amour poind le courage/ Quand An-
dromede helas! se trouvoit atachee, |Au froid & dur Rocher, pour servir de repas, /Au Dra-
gon aquaticq menacant son trepas, /Secourue elle fut par lamoureux Persee: |Tel’ courage
a lAmour qu’il ne craint nul danger, / Mais il donne leffort de la mort mespriser.“ De la Fon-
taine Verwey, Herman: The Thronus Cupidinis. Quarendo 8, 1978, s. 29-44; Sluijter, Eric
Jan: Rembrant, Rubens and Classical Mythology: the Case of Andromeda. In: Van de Velde,
C. (ed.): Classical Mythology in the Netherlands in the Age of Renaissance and Baroque.
Leuven - Paris - Walpole 2009, s. 25-66.

Ke Corregiovu cyklu (s dalsi literaturou) viz napiiklad Verheyen, Egon: Correggios “Amori
di Giove”. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 29, 1966, s. 160-192; tyz: Correg-
gitv cyklus Amori di Giove. Uméni 16, 1968, s. 429-442; Dittmann, Lorenz: Die Wiederkehr
der antiken Gotter im Bilde. Versuch einer neuen Deutung. Paderborn 2001, s. 51-74.
D’Hulst, Roger-Adolf: Jacob Jordaens. London 1982, s. 95, 106; van Eldere, D.: Ovidiaanse the-
matiek in het werk van Jacob Jordaens, s. 108; Jordaens und die Antike. Briissel 2012, s. 90-93.
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Barnes, Susan J.: Van Dyck. A Complete Catalogue of the Paintings. New Haven 2004, s. 81,
¢. 1.80. Rytina je uloZena napriklad ve sbirkach Britského muzea pod ¢. R, 4.55.

Muchka, I. P. - Pur§, I. - Dobalova, S. - Hausenblasova, J.: Hvézda, s. 164.

Grafika byla publikovana naptiklad in Vincent, Clare: Some Seventeenth-Century French
Painted Enamel Watchcases. Metropolitan Museum Journal 37, 2002, s. 95.

Prostor kaple byl dotvoren za Frantiska Antonina z Rottalu, kdy byla proraZena klenba
mezi prvnim a druhym patrem zamku. Plechacova-Mucalikova, L.: Pamdtky Holesova.
Valdivieso, Enrique: Murillo. Catdlogo razonado de pinturas. El Viso 2010, s. 328.

D’Hulst, R.-A.: Jacob Jordaens, s. 106, 108; Jordaens und die Antike, s. 108-109. Podobna
kompozice Merkura a Arga, spojovana s jordaensovskym okruhem, byla drazena rovnéz
v aukci Christies.

Jacobsen, Michael A.: The Meaning of Mantegna’s Battle of Sea Monsters. The Art Bulle-
tin 64, 1982, s. 623-629; Christiansen, Keith: The Case for Mantegna as Printmaker. The
Burlington Magazine 135, 1993, s. 604-612.

D’Hulst, R.-A.: Jacob Jordaens, s. 140, 142, 297.

MZA v Brné, C2 Tribunil - pozustalosti, sign. R 37, pozistalostni spis Jana Zikmunda Rot-
tala, f. 126r-139v; Cihalik, M. — Cihalikova, B. - Pechov, S.: Stavebnéhistoricky priizkum
zdmku v Holesové, &ast I, s. 98-100.

Plecha¢ova-Mucalikova, L.: Pamdtky Holesova; Juraskova, Katetina: Opera na holesovském
zdmku v dobé Frantiska Antonina Rottala. Bakalafska prace na FF MU. Brno 2011, s. 24.
MZA v Brn¢, C2 Tribunal - pozustalosti, sign. R 37, poztistalostni spis Jana Zikmunda
Rottala, f. 126r-139v

Cihalik, M. - Cihalikové, B. - Pechov, S.: Stavebnéhistoricky priizkum zdmku v HoleSové,
Cast1,s. 127.

Tamtéz, cast IV.

Tamtéz, ¢ast I, s. 127.

vvvvv

sbirky kromévizského zdmku, s. 16-17; Antonovi¢, V.. Kopisté biskupa Karla z Liech-
tensteina-Castelcorna (1664-1695); tyz: Kopisté na dvote olomouckého biskupa Karla
z Lichtensteinu-Castelkorna.

Halata, Martin - Rousovd, Andrea: ,da Cristiano Sreder, pittore... . In: Madl, M. (ed.): Ten-
calla. Sv. I. Staté o zivoté a dile ticinskych freskaf, o objednavatelich a o umélcich z jejich
okruhu. Praha 2012, s. 329-342; Ciglenecki, Marjeta: Malby Kristidna Schrodera pro zdmek
Libochovice. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o zivoté a dile ticinskych freskat, o ob-
jednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 345-354; taZ — Rousova, Andrea:
Seznam kopii Kristidna Schrodera ze zémku Libochovice. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I.
Staté o zivoté a dile ticinskych freskafti, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu.
Praha 2012, s. 355-358.

Verheyen, E.: Correggios “‘Amori di Giove”, s. 160; tyz: Correggitiv cyklus Amori di Giove,
s. 429; Gould, Cecil Hilton Monk: The Paintings of Correggio. London 1976, s.130-131.
Sehnal, Jiti: Navstéva zdbrdovického opata v Holesové roku 1658. Vlastivédny véstnik mo-
ravsky 66, 2014, s. 287-289.

Cihalik, M. - Cihalikové, B. — Pechov4, S.: Stavebnéhistoricky priizkum zdmku v Holesové,
cast IV.

Sala terrena hole$ovského zdmku nebyla v minulosti pfili§ detailné ikonograficky rozebra-
na. Prvni uréeni vyjevii se priblizila spie predikonografickému popisu. Gogela, J.: Ndstrop-
ni malby ve stdtnim zdmku v HolesSové, s. 10-11; Skranc, P: K publikaci o malbdch v ho-
lesovském zdamku (pouze stru¢nd revize Gogelovych zavéri); Cizmétova, V.: Sala terrena
na Moravé, s. 62-64; Audyova, L.: Italsti freskafi na Moravé ve druhé poloviné 17. a 1. poloviné
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18. stoleti — Slavkov u Brna, Holesov, Valtice, s. 55-62, obr. 28-44. Ikonografie byla poté re-
vidovéana in Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrzenim, s. 47-50.

Moog-Griinewald, M.: Metamorphosen der Metamorphosen, s. 136-201; Moog-Griine-
wald, Maria: Benserades Metamorphoses en rondeaux. Eine emblematische Bearbeitung der
Ovidischen Verwandlungsgeschichten. In: Walter, H. — Horn, H. J. (eds.): Die Rezeption
der Metamorphosen des Ovid in der Neuzeit. Der antike Mythos in Text und Bild. Ber-
lin 1995, s. 225-238. V této studii je obsdhleji pojedndno o emblematickém charakteru
dila Metamorphoses d’Ovide en rondeaux i o jinych ovidiovskych tiscich, s uvedenim dalsi
literatury.

Identifikace maleb v sala terrené je publikovana in Miltové, R.: Mezi zalibenim a zavrZenim,
s. 47-50.

Badstiibner-Groger, Sibylle: Die Ovid-Galerie in den neuen Kammern zu Potsdam. Acta
historiae artium Academiae scientiarum Hungaricae 20, 1974, s. 271-296 (vyjev Apolléna
a Issé na s. 273-274); taz: Bemerkungen zum Thema der ,, Metamorphosen® des Ovid in den
plastischen Bildprogrammen friderizianischer Architektur. In: Kalinowski, K.: (ed.): Studien
zur barocken Gartenskulptur. Poznan 1999, s. 227-228.

Metamorphoses D’Ovide En Rondeaux. Imprimez Et Enrichis De Figures Par Ordre De Sa
Majesté, Et dedieZ a Monseigneur Le Dauphin. Paris 1676, rytina ¢. 88 (Apolldn a Issé),
¢. 153 (Juno a Ixion).

O tomto tématu naposledy pojednala Juraskova, K.: Opera na holesovském zdmku v dobé
Frantiska Antonina Rottala (s odkazy na starsi literaturu). Podpora, kterou Frantisek Anto-
nin z Rottalu vénoval stavebnim a uméleckym aktivitim na rottalovskych panstvich, nalezi
rovnéz k rozsahlej$im uméleckohistorickym kapitolam.

Marano, Katia: Apoll und Marsyas. Ein Mythos als Exemplum des Zivilisationsprozesses. In:
Guthmiiller, B. - Kithlmann, W. (eds.): Renaissancekultur und antike Mythologie. Tiibingen
1999, s. 283-293. Obdobné motivy sporu dvou principti hudby se v ramci vyzdobnych pro-
gramu objevuji, kupiikladu jako socharské protéjsky, ve vyzdobé hudebni tribuny tzv. kni-
zeciho salu klastera v Lubiazi z let 1734-1738, jejimZ autorem je Frantidek Josef Mangold.
Kalinowski, Konstanty: Sala Ksigzeca opactwa cysterskiego w Lubigzu. Wroctaw 2001, s. 15;
Preiss, Pavel: Peragit tranquilla potestas. Orfeus v poddni Michaela Willmanna a jeho ohlas
v dile Viclava Vaviince Reinera. In: Koziel, A. - Lejman, B. (eds.): Willmann i inni. Malarstwo,
rysunek i grafika na Slasku i w krajach ogciennych w XVII i XVIII wieku. Wroctaw 2002,
s. 23. K dal$im vykladim mytu o Marsyovi viz napiiklad Jacobs, Frederika: (Dis)assembling:
Marsyas, Michelangelo and the Accademia del Disegno. The Art Bulletin 84, 2002, s. 426-448.
Vli¢ek, P.: Ilustrovand encyklopedie Ceskych zdmkil, s. 430. Stejné tak starsi topografické tex-
ty zminuji malby spi$e prostfednictvim predikonografického popisu (inos nymfy, hostina
na terase zamku apod.). Podlaha, Antonin: Posvdtnd mista krdlovstvi Ceského. Dil IV. Vika-
ridty Kolinsky a Rokycansky. Praha 1910, s. 88-89; Poche, E. et al.: Umélecké pamdtky Cech,
I1I, s. 199-200.

Nejnovéji o tématu pojednal: Macek, Petr: Stavitel Antonio Porta a architektura jeho okruhu.
In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o Zivoté a dile ticinskych freskat, o objednavatelich
a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012, s. 239-240 (se starsi literaturou); Horyna, Mojmir
- Novosadova, Olga: Radi¢ - zdmek. Stavebnéhistoricky priizkum. Praha 1987 [rukopis].
VI¢ek, P: Ilustrovand encyklopedie Ceskych zdmkii, s. 429-430. V textu Umeéleckych pamd-
tek Cech a ve studii Petra Macka se uvadi, Ze prestavbu, kterd probéhla kolem roku 1683,
objednal Wolfgang Henneg. Poche, E. et al.: Umélecké pamdtky Cech, 111, s. 199; Macek, P:
Stavitel Antonio Porta a architektura jeho okruhu, s. 239. Pravdépodobnéjsi se v8ak jevi spo-
jeni stavby s Karlem Leopoldem Hennegem, a to s poukazem také na udaje ze Sommerovy
topografie. V ni je pfi popisu sousedni vsi Jablonna zminéno, Ze ji Vaclav Michna roku 1665
prodal Wolfgangu Honnigovi a Ze v roce 1668 majetek piesel na Karla Leopolda Hennega.
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Sommer, Johann Gottfried: Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt.
Bd. XVI. Berauner Kreis. Prag 1849, s. 65.

Ptivodné $lo o loretanskou kapli, coz doklada zapis z roku 1700: ,, Alterum sacellum situm est
in pago Radicz, parvo medio milliari a Chlum distanc, erectum statim post postem a peril. do-
mine Carolo Leopoldo Hinigk iam in Domino quiescente sub titulo Beatissimae Virginae Lau-
retanae.“ Podlaha, A.: Posvdtnd mista krdlovstvi Ceského, IV, s. 15, 16; Nanikova, V.: Na okraj
dvou clankii o barokni architektufe v Cechdch, s. 123-124 (v pozn. 39 na s. 140 je uveden
odkaz na pramen z arcibiskupského archivu, v némz je kaple datovana k roku 1676). Ke kapli
viz dale Bukovsky, Jan: Loretdnsky stavebni typ v Cechdch a na Moravé. Sbornik Vysokého
uceni technického v Brné, 1966, s. 289, pozn. 8; s. 299, pozn. 52; tyz: Le type de construc-
tion de la chapelle de Loreto dans larchitecture du baroque Bohéme. Historica 15, 1967, s. 67,
pozn. 11; s. 82, 87, pozn. 46; s. 120; Radova, Milada - Rada, Oldtich: Kaple p#i zdmku v Ra-
dici. Prispévek k typologii einsiedelnskych kapli v Cechdch. Pamatky stiednich Cech 5, 1990,
s. 54-62; Radové-Stikovd, Milada — Bukovsky, Jan: Loretdnské kaple v Cechdch a na Moravé.
Priizkumy pamatek 8, 2001, s. 160; Stajnochr, Vitézslav — Bukovsky, Jan: Loretdnské kaple
v Cechdch a na Moravé. Addenda. Zpravy pamétkové péce 63, 2003, ¢. 3, s. 178-188.
Horyna, M. - Novosadova, O.: Radi¢ - zdmek.

Poche, E. et al.: Umélecké pamdtky Cech, 111, s. 199; Vieek, P: Ilustrovand encyklopedie Ces-
kych zdmki, s. 430. Dal$im zvazovanym architektem obou staveb byl Jean Baptiste Mathey,
a to na zakladé analogii se stavbou thunovského letohradku v Led¢i nad Sézavou. Jirka,
Antonin: J. B. Mathey und einige Fragen der bohmischen Architektur um 1700. Sbornik praci
Filozofické fakulty brnénské univerzity F 16, 1972, s. 146; Nankova, V.: Na okraj dvou ¢ldn-
kit 0 barokni architektute v Cechdch, s. 123-124.

Macek, P: Stavitel Antonio Porta a architektura jeho okruhu, s. 239-240.

Podlaha, Antonin - Sittler, Eduard: Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém
okresu Sedlcanském. Praha 1898, s. 88-89; VIcek, P.: Ilustrovand encyklopedie ceskych zdam-
ki, s. 430.

Poche, E. et al.: Umélecké pamdtky Cech, 111, s. 200.

Tamtéz, s. 199-200.

Plny nézev zni Bonorvm Et Malorvm Consensio & horum premia, illorum peena. Ad Se-
renissimvm & Illystrissimvm Principem D. D. Ferdinandum, Archiducem Austrie, Ducem
Burgundice, Stirice & c. Comitem Habsburgensem et Tirolensem etc. Dnvm suum clementi-
ssimum. De Hoop Scheffer, Dieuwke - Boon, Karl G. (eds.): Hollstein’s Dutch & Flemish
Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700. Vol. XX. Constantijn Daniel van Renesse
to Geraert van Ryssen. Amsterdam 1978, s. 89n. Maarten de Vos a Johann Sadeler spo-
lupracovali na vét$im poctu starozdkonnich cykli - ndméty prvni knihy Mojzisovy byly
zpracovany vedle uvedeného tisku v sérii Boni et mali sciencia. Nékteré listy danych sérii
se staly predlohami také pro deskové malby stropu na zamku v Castolovicich. Lejsko-
va-Matyasovd, Milada: Spoluprdce M. de Vose a ]. Sadelera. Uméni 1, 1953, s. 328-335.
K Sadelerovu cyklu v kontextu ikonografie lidstva pred potopou viz Wuhrmann, Sylvie:
Une étude en gris. Le Triptyque du déluge de Jérome Bosch. Artibus et Historiae 19, 1998,
No. 38, s. 83-85.

Viz pozn. 475.

Wuhrmann, S.: Une étude en gris, s. 84.

Viz pozn. 475.

Jako jeden z prikladti Ize uvést slavny tisk Leonarda Agostiniho, ktery byl prvné publikovan
v Rimé roku 1657 a k némuz vytvoril sérii ilustraci Giovanni Battista Galestruzzi (dilo vyda-
no opakované). Agostini, Leonardo: Le Gemme Antiche Figurate Di Leonardo Agostini Alla
Santita Di Alessandro VII. Roma 1686; reprodukovano in Bellini, Paolo (ed.): The Illustrated
Bartsch. Vol. XLVI. Italian Masters of the Seventeenth Century. New York 1983, s. 117-254.
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Von Sandrart, J.: Iconologia Deorum, Oder Abbildung der Goetter, Welche von den Alten
verehret worden, rytina navazujici na s. 170; reprodukovéano téz in Paas, John Roger (ed.):
Hollstein’s German Engravings, Etchings and Woodcuts. Vol. XL. Joachim von Sandrart to
Lorenz von Sandrart. Rotterdam 1995, s. 227.

Van Veen, Otto: Amorum Emblemata. Antverp 1608. Ed. Stephen Orgel. New York -
London 1979.

Natale Conti u pfibéhu Herkula a kentaura Nessa upomind na kontrast neomylné ctnosti
a lasky. [Conti, N.:] Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine,
& dagreable Lecture, s. 696-698.

Wuhrmann, S.: Une étude en gris, s. 84.

Mata, P: Svét Ceské aristokracie (1500-1700), s. 892-893, pozn. 78. K Varrensbachovi
viz dale Miltner, Heinrich Otokar — Neumann, Josef: Beschreibung der bisher bekannten
Bohmischen Privatmiinzen und Medaillen. Abtheilung I-III. Prag 1852-1870, s. 657-658.
Sommer, Johann Gottfried: Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt.
Bd. XIV. Saazer Kreis. Prag 1846, s. 37; Lejskova-Matyasova, Milada: Novy Hrad u Loun
a jeho dnesni stav. Pamétkova péce 33, 1973, s. 31-48; Poche, Emanuel et al.: Umélecké
pamdtky Cech. Sv.1. A-J. Praha 1977, s. 601-602; Vleek, P:: Ilustrovand encyklopedie ceskych
zdmkil, s. 395.

Ploskovice byly prodany roku 1663 Juliu Jindfichovi, vévodovi sasko-lauenburskému. Lej-
skova-Matyasovd, M.: Novy Hrad u Loun a jeho dnesni stav, s. 37-39, 48.

Na podstavci sloupu je $likovsky erb a napis M.s.5.R.I.C.D.V.N.C.D.S.P.E.W.,, ktery odkazuje
k hrabénce Marii Sidonii, rozené Slikové z Pasaunu, Holej¢e a Weisskirchenu. Adamcova,
Katetina — Glaserova Lebedova, Zdenka — Kovatik, Viktor — Nejedly, Vratislav — Zahrad-
nik, Pavel: Maridnské, trojicni a dalsi svétecké sloupy a pilite v Usteckém kraji. Praha 2012,
s. 355-358.

Lejskova-Matyasova, M.: Novy Hrad u Loun a jeho dnesni stav, s. 48; Poche, Emanuel et al.:
Umélecké pamdtky Cech. Sv. I1. K-O. Praha 1978, s. 263. Panstvi v Cizkovicich zdédil Gustav
Adolf z Varrensbachu po své matce Anezce z Palantu roku 1655. Zahy povéril Giulia Brog-
gia prestavbou tvrzi, do té doby zpustlé, v jednopatrovy trojkiidly zdmek. Stejny architekt
pak na hrabéci objednavku prebudoval v obci zminény kostel sv. Jakuba. V roce 1669 ziskal
Varrensbach od prazské univerzity obce Décany a Semec a v roce 1670 od zminéného brani-
borského kurfitta Novy Hrad a Opo¢no. K jeho majetkiim v Cechdch pak pattily i obce Hti-
vice a Lipenec. Sommer, J. G.: Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt,
L, 5. 89; tyz: Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt, XIV, s. 33n; Lippert,
Julius: Geschichte der Stadt Leitmeritz. Prag 1871, s. 625. Gustav Adolf z Varrensbachu i Ma-
rie Sidonie Slikova jsou pohtbeni v kapucinském kostele sv. Ludmily v Litométicich.

Mata, P.: Svét Ceské aristokracie (1500-1700), s. 558.

Ke grafické predloze viz Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 330.
Lejskova-Matyasovd, M.: Novy Hrad u Loun a jeho dnesni stav.

K heroickym tnostim viz zejména Wolfthal, D.: Iinages of Rape, s. 9-17; Brehm, C.: Der
Raub der Proserpina, s. 271.

Lejskova-Matyasova, M.: Novy Hrad u Loun a jeho dnesni stav, s. 44-45.

K Dorignyho rytiné viz Brucher, G.: Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, s. L,
obr. 108. V této studii je také provedena komparace se $tyrskymi realizacemi v Eggenbergu
a Trautenfelsu (obr. 106, 107). Podrobné;jsi vyklad tykajici se vyzdoby viz tamtéz, s. 12-25.
Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. - Lavalle, D.: Vouet, s. 52, 136-137. K nékterym Voue-
tovym kompozicim z vestibulu galerie ve Fontainebleau se dochovaly také malitovy pti-
pravné kresby — k motivu zemé (Kybelé) a vody (Neptun a Amfitrité); tamtéz, s. 461-465.
Lomazzo, G. P.: Trattato Dell’Arte Della Pittvra, Scoltvra, Et Architettvra, s. 344; Gombrich,
E. H.: Ziele und Grenzen der Ikonologie, s. 390.
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Pavodné rytifska rodina Warlicht z Bubna ziskala Doudleby roku 1562 a uc¢inila je svym
trvalym rodovym sidlem. Do hrabéciho stavu byli Bubnové povyseni roku 1644. Kodousek,
Vécslav: Monografie Doudleb. Praha 1874, s. 15-16; Masek, Petr: Slechtické rody v Cechdch,
na Moravé a ve Slezsku od Bilé hory do soucasnosti. Dil 1. Praha 2008, s. 118-119.
Pozornost malbdm v tomto sméru vénovala zejména Milada Lejskova-Matyasova. Viz Lej-
skova-Matyasovd, Milada: Barokni emblémy na zdmku v Doudlebech nad Orlici. Uméni 16,
1968, s. 59-68; taz: K zdvéru restaurdtorskych praci v interiérech doudlebského zdmku. Pa-
matkova péce 33, 1973, s. 227-232; tdz: Novy Hrad u Loun a jeho dnesni stav, zejména s. 44,
48, pozn. 28; Vosahlik, Ale$ - taz: Doudleby. Praha 1973; taz: Odezva slavnosti na vide#-
ském dvore Leopolda 1. v ndstropni vyzdobé zdmku v Doudlebech nad Orlici. Uméni 23, 1975,
s. 366-371.

V literatufe byla jiz v minulosti pravem zminovana nedostate¢nd vypovédni hodnota pra-
ment ulozenych ve Statnim oblastnim archivu v Zamrsku. Vosahlik, Ales: Rané barokni
etapa zdmeckého aredlu v Doudlebech nad Orlici. Pamatkova péce 27, 1967, s. 289-296. Jde
o fondy Velkostatek Doudleby — Horni Jeleni a Rodinny archiv Bubnu z Litic, Doudle-
by nad Orlici. Prameny uloZené v obou téchto fondech se vztahuji az k 19. a 20. stoleti.
Jednou z méla zminek o mladsich zasazich do star$i podoby zdmeckych interiéri je ucet
za zhotoveni kvadratu staré $tukatury ze dne 10. prosince 1851 (, Fiir die herstellung einer
Quadprat alter Stuckatur boden - Verputz, in gewohnlichen Wohnraumen samt WeifSung und
gemiiste.). SOA v Zamrsku, Velkostatek Doudleby nad Orlici — Horni Jeleni, inv. ¢. 2839,
rozpocet: dva pokoje zémku v Doudlebech, 1851.

SOA v Zamrsku, Sbirka matrik Vychodoceského kraje, inv. ¢. 4370, sign. 77-4, matrika na-
rozenych, oddanych a zemfelych fary Kostelec nad Orlici, 1690-1723, f. 29v, 32r, 34r, 37v,
39r, 42v, 46v, 471, 54r, 56r.

Tamtéz, f. 30v, 32r.

Lejskova-Matyasova, M.: Barokni emblémy na zamku v Doudlebech nad Orlici, s. 63.

K Saavedrovym emblémim a jejich recepci u nas i v okolnich zemich viz Kasparova, Jaro-
slava: Empresas politicas Diega de Saavedra Fajardo v ceskych kniznich sbirkdch 17. a 18. sto-
leti. In: Bukovinska, B. — Slavicek, L. (eds.): Pictura verba cupit. Sbornik prispévkil pro
Lubomira Koneé¢ného. Praha 2006, s. 69-77; Peil, Dietmar: Saavedra in Deutschland. Saa-
vedras Embleme in deutschen Emblembiichern und in der aufSerliterarischen Emblematik in
Deutschland. In: Kohler, J. — Schneider, W. C. (eds.): Das Emblem im Widerspiel von Inter-
medialitit und Synmedialitét. Hildesheim 2007, s. 157-187; Koneény, Lubomir: Friedrich
Brentel: soubor emailovych miniatur ze stdtniho zdmku Mnichovo Hradisté. In: Seifertova,
H. (ed.): Némecké malifstvi 17. stoleti z ceskoslovenskych sbirek. Praha 1989, s. 151-162;
Spica, Anne-Elisabeth: The Prince’s Mirror. Politics and Symbolism in Diego de Saavedra
Fajardo’s Idea de un Principe politico cristiano. Emblematica 10, 1996, s. 85-105; Konecny,
Lubomir: Saavedra Fajardo Esmaltado. In: Lopez Poza, S. (ed.): Florilegio de estudios de
emblematica. Actas del VI Congreso Internacional de Emblematica de The Society for Em-
blem Studies. Coruna 2002, s. 485-492.

V uvahu by mohla ptipadat napfiklad dvousvazkova patizska edice z roku 1668. Motta
emblém jsou zde do obrazi vlozena v napisovych paskach v latiné, nicméné pod emblé-
my jsou znovu uvedena ve francouzstiné. Francouzské preklady mott presné koresponduji
s doudlebskymi. Srov. Le Prince Chrestien Et Politique. Traduit de 'Espagnol de Dom Diegue
Savedra Faxardo [...]. Tome 1. Paris 1668, s. 37, 295, 340, 369, 425, 473, 525; Tome II. Paris
1668, s. 1, 189, 358, 416, 520. K francouzskym edicim Saavedrova dila v ¢eskych knihov-
nach viz Kasparova, J.: Empresas politicas Diega de Saavedra Fajardo v Ceskych kniznich
sbirkdch 17. a 18. stoleti, s. 73-74.

Detailni rozbor emblémi prinesla Lejskova-Matyasovd, M.: Barokni emblémy na zdmku
v Doudlebech nad Orlici. Vyslovila zde domnénku, Ze se $panélskd emblematickd prirucka
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mobhla dostat k objednavateli prostfednictvim jeho prvni Zeny Anny Marie z Lamboy, kterd
pochézela ze $panélské hrabéci rodiny z Valencie (rodina pozdéji presidlila do Nizozemi).
Tamtéz, s. 68, pozn. 28. K Saavedrové recepci v Doudlebech viz dle Stépanek, Pavel: Reso-
nancias de Saavedra Fajardo en Bohemia. Emblemas barrocos en el palacio checo de Doudle-
by nad Orlici. Monteagudo 86, 1984, s. 63-68.

Typotius, J. - Boetius de Boodt, A.: Symbola Diuina & Humana Pontificvm. Imperatorvim.
Regvm; Konecny, L.: Jakob Typotius — Anselm Boetius de Boodt: Symbola Divina; Bukovinska,
B. - Kone¢ny, L.: Zwei Kaiser mit ihren Impressen - eine Zeichnung von Aegidius Sadeler.
Lejskova-Matyasova, M.: Barokni emblémy na zamku v Doudlebech nad Orlici.

Tamtéz.

K motivu slunec¢nice viz Lesky, Grete: Barocke Embleme der Chorherrenkirche in Ranshofen.
Jahrbuch des Stiftes Klosterneuburg 15 (Neue Folge 6), 1966, s. 179-219.
Lejskova-Matyasova, M.: Barokni emblémy na zdmku v Doudlebech nad Orlici. Latin-
skd lemmata, prepsand pivodné Miladou Lejskovou-Matyasovou, byla opravena podle
predlohy.

Ve fézi finalizovani tohoto textu byla paralelné publikovana studie upozoriiujici na stejnou
predlohu. V ni je pfepsdn a prelozen vysvétlujici text (,,subscriptio®) jednotlivych emblém.
Megyesi, Peter: Philothei symbola Christiana. Emblémy v zdmku Doudleby nad Orlici. Umé-
ni 64, 2016, s. 122-136.

Philothei Symbola Christiana Quibus Idea Hominis Christiani Exprimitur. Francofurti 1677;
Lugduni Batavorum 1682; Landwehr, John: Emblem and Fable Books Printed in the Low
Countries 1542-1813. A Bibliography. Utrecht 1988, ¢. 218, 635, 857-860; Fleck, Niels: Die
Allegorisch-Emblematischen Bildprogramme in Schloss und Schlosskirche Saalfeld. Vorlagen,
Genese Und Auftraggeber. Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 34, 2007, s. 217-249
(zde byl proveden rozbor emblémi ve vztahu k vyzdobé zdmeckého kostela v Saalfeldu).
Edice jsou uvedeny téz in Megyesi, P.: Philothei symbola Christiana, s. 124.

Fleck, N.: Die Allegorisch-Emblematischen Bildprogramme in Schloss und Schlosskirche Saal-
feld, s. 232.

Philothei Symbola Christiana Quibus Idea Hominis Christiani Exprimitur.

Fleck, N.: Die Allegorisch-Emblematischen Bildprogramme in Schloss und Schlosskirche Saal-
feld, s. 239.

Koziel, Andrzej: Silesia Mystica. Slgska ikonografia mistyczna i jej recepcja w Czechach
i na Morawach w czasach baroku. In: Datiova, H. - Klipa, J. - Stoldrovd, L. (eds.): Slezsko -
zemé Koruny ¢eské. Historie a kultura 1300-1740. Dil B. Praha 2008, s. 891-892.

Koziet, Andrzej: Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann, czyli sztuka i mistyka
na Slqsku w czasach baroku. Wroctaw 2006, s. 117-166.

JI Pomo D’Oro. Festa Teatrale Rappresentata in Vienna Per LAugustissime Nozze Delle Sacre
Caesaree Reali Maesta Di Leopoldo, E Margherita componimento di Francesco Sbarra. Vien-
na 1667; Seifert, Herbert: Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert. Tutzing 1985;
Goloubeva, Maria: The Glorification of Emperor Leopold I. in Image, Spectacle and Text.
Mainz 2000, s. 103-112; Veseld, Irena: Il Pomo doro. Festa teatrale k svatbé cisate Leopolda I.
s Markétou Marii Terezou Spanélskou. Bakalarska prace na FEMU. Brno 2008; Veseld, Irena
— Kazarova, Helena: Il Pomo doro. In: Rousova, A. (ed.): Tance a slavnosti. 16.-18. stoleti.
Praha 2008, s. 374.

Lejskova-Matyasovd, M.: Odezva slavnosti na videriském dvore Leopolda 1. v ndstropni vyz-
dobé zamku v Doudlebech nad Orlici.

Dosavadni uréeni véech vyjevii doudlebské vyzdoby viz in Lejskova-Matyasova, M.: K zdvéru
restaurdtorskych praci v interiérech doudlebského zdmku, s. 231-232. Nové interpretace byly
publikovany in Miltova, Radka: Mytologické malby na zdmku v Doudlebech nad Orlici. Bulletin
Moravské galerie v Brné 68, 2012, s. 134-142. Malba v tomto salu byla poskozena nejvice ze
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véech: v roce 1954 odpadla jeji leva ¢ast. Nasledujiciho roku doslo k rekonstrukci a restaurova-
ni na zdkladé dochovanych fotografii. Dvorakova, Vlasta: Zprdva o vysledcich cinnosti oddéleni
restaurace malitskych pamdtek za rok 1955. Zpravy pamatkové péce 14, 1956, ¢. 2, s. 103.
Drevorezy jsou k dispozici napfiklad ve sbirkdch knihovny ve Wolfenbiittelu. Herzog Au-
gust Bibliothek Wolfenbiittel, sign. Graph. Res. C: 36 oben, W. M., Zwei Tugenddarstellun-
gen: Nackte Frau mit Glas und Buch (Wahrheit) und Frau mit entbléfiter Brust und Kin-
dern (Néchstenliebe), Holzschnitt, 1601-1625; sign. Graph. Res. C: 36 unten, M. W., Zwei
Tugenddarstellungen: Frau mit Pfeilbiindel (Eintracht) und Frau mit Helm, die eine Sdule
auf der Schulter trigt (Tapferkeit), Holzschnitt, 1601-1625. Viz také Virtuelles Kupferstich-
kabinett. Zwei Tugenddarstellungen [online]. Dostupné z: http://diglib.hab.de/?grafik=gra-
ph-res-c-36-oben; http://diglib.hab.de/?grafik=graph-res-c-36-unten [cit. 8. 12. 2016].
Ctnosti jsou identifikovany jako Providentia a Celeritas in Lejskova-Matyasova, M.: K zd-
véru restaurdtorskych praci v interiérech doudlebského zdmku, s. 231-232.

Les Metamorphoses D’Ovide En Latin Et Frangois Divisées En XV. Livres, Avec de nouvel-
les Explications Historiques, Morales ¢ Politiques sur toutes les Fables, chacune selon son
sujet; De La Traduction De M" Pierre Du-Ryer Parisien, De LAcademie Frangoise. Bruxel-
les 1677; Vosahlik, A. — Lejskova-Matyasovd, M.: Doudleby; Miltova, R.: Mezi zalibenim
a zavrZenim, s. 38-41. Tato bruselskd edice z roku 1677 zahrnovala celkem 123 grafik (3lo
o kolektivni dilo antverpskych rytctt Martina Bouche, jeho bratra Pierra Paula, Frederica
Bouttatse a Hendrika Abbého, ktefi pouzili starsich nepublikovanych predloh Magdaleny
de Passe, Crispijna de Passeho ml.,, Willema de Passeho, Theodora Mathama a Frede-
rika Bloemaerta ml.). Veldman, I. M.: Crispijn de Passe and his Progeny (1564-1670),
s. 187-190.

Rytina Paridova soudu doprovazela tivod prilohy s ndzvem ,Judgement de Paris®, kterd
byla pfipojovana k tomuto typu vydani.

Van Veen, O.: Amorum Emblemata. - PT. L. Thronus Cupidinis, s. 24.

Dempsey, C.: Inventing the Renaissance Putto, s. 86.

Lejskova-Matyasovd, M.: K zdvéru restaurdtorskych praci v interiérech doudlebského zamku,
s. 231-232.

Tamtéz, s. 231-232.

Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 134 (v roce 1642 Dorigny do-
koncil $est grafickych listd dle Voueta).

Kaufmann, Lynn Frier: The Noble Savage. Satyrs and Satyr Families in Renaissance Art.
Philadelphia 1979 (= Studies in Renaissance Art History 2); Talbierska, J.: Stefano della
Bella (1610-1664), s. 153, obr. na s. 386.

Baur, Ioannes Guilielmus: Iconographia Completens In Se, Passionem Miracvla, Vitam
Christi Vniversam, Nec Non, Prospectvs Rarissimorvm Portvvm, Palatiorvm, Hortorvim,
Historiarvm, Aliarvimq Rervm, Qvae Per Italiam, Spectatv Svnt Dignae, Proprio Aere Aeri
Incisae, Et Venales Expositae, A Melchiore Kysell Avgvstano. Augustae Vindelicorum 1670,
rytina ¢. 14. Scéna byla v dile doplnéna textem: ,Wer wird verwandelt hier in eine schwartze
Eulen/ Ein grausam gartig Thier/ so scheufSlich pflegt zu heulen/ Ists nicht Ascalapus, von
Plutons Hof- Gesind/ Der die Proserpinam der Ceres einig Kind Verriethe/ als sie um Ihr
Hertzenleid zu stillen/ Von der Granat- Frucht af$/ und must nach Jovis Willen/ De halbe Zeit
def$ Jahrs/ traurig bey Pluto leben/ Die ander helffe Er sie der Mutter wider geben.“
Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. - Lavalle, D.: Vouet, s. 288-289; Bajou, T.: La Peinture
a Versailles, s. 38-39.

Lechner, G. M. — Telesko, W.: Lieben & Leider der Gotter, s. 126, kat. &. 77.

Dosavadni urceni viz in Lejskova-Matyasova, M.: K zdvéru restaurdtorskych praci v inte-
riérech doudlebského zamku, s. 231-232. Ke grafické predloze viz Thuillier, J. - Brejon de
Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 134.
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Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 136-137.

Tamtéz, s. 330.

Lejskova-Matyasova, M.: K zdvéru restaurdtorskych praci v interiérech doudlebského zamku,
s. 231-232.

Thuillier, ]. - Brejon de Lavergnée, B. — Lavalle, D.: Vouet, s. 328.

Vyjevy s Merkurem a Argem i s Kadmem naleZeji ke standardnim kompozicim v ilustrova-
nych edicich Ovidiovych Metamorféz, nicméné presna predloha neni prozatim identifiko-
vana. Personifikace Zivli v podobé muzu (zaméstnani) se v blizké verzi objevuje napiiklad
v grafické sérii Johanna Theodora a Johanna Israela de Bryovych podle navrhu Hendricka
Goltzia. Srov. Veldman, Ilja: Goltzius’ Zintuigen, Seizoenen, Elementen, Planeten en Vier
tijden van de dag. In: Falkenburg, R. - Filedt Kok, J. P. - Leeflang, H. (eds.): Goltzius-Stu-
dies. Hendrick Goltzius (1558-1617). Zwolle 1993, s. 321-323.

Lejskova-Matyasova, Milada: K zdvéru restaurdtorskych praci v interiérech doudlebského
zdmku. Pamatkova péce 33, 1973, s. 231-232.

Lechner, G. M. - Telesko, W.: Lieben & Leider der Gotter, s. 127.

Thuillier, J. - Brejon de Lavergnée, B. - Lavalle, D.: Vouet, s. 228.

Brehm, C.: Der Raub der Proserpina, s. 265-266.

Tamtéz.

Lejskova-Matyasova, M.: Barokni emblémy na zamku v Doudlebech nad Orlici, s. 67.
Noireau, C.: La lampe de Psyché; Weiland-Pollerberg, F.: Amor und Psyche in der Renaissan-
ce, s. 119n.

Kithndel, J. - Mathon, J.: Plumlovsky zdmek a jeho kniZeci architekt, s. 49; Hordkov4, E.:
Johann Georg Greiner, s. 14, 21-22. K malbam v Plumlové viz dale Togner, M.: Malitstvi
17. stoleti na Moravé, s. 106-111; Miltova, R.: Mytologickd tematika v moravskych reziden-
cich Liechtenstejnii jako soucdst rodové pameéti.

Pripravné kresby k traktatu se nachdzely rovnéz ve sbirce Cassiana dal Pozza. Freedberg, D.:
Ferrari and the Pregnant Lemons of Pietrasanta.

K Tencallovym malbam viz Horyna, M. - Preiss, P. - Zahradnik, P.: Zdmek Tréja u Prahy,
s. 146-150; Lejskova-Matyasova, M.: Zlatd jablka Hesperidek v bdjich, oranzeriich a nd-
stropnim malitstvi; Kitlitschka, W.: Beitrige zur Erforschung der Titigkeit Carpoforo Ten-
callas nordlich der Alpen, s. 227; Schemper-Sparholz, I.: Von Trautenfels iiber Eisenstadt
nach Prag; Madl, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia and
Moravia, s. 55; Dobalovd, S.: Hesperidky na zdmcich a v zahraddch: Roudnice, Lndre, Li-
bochovice a Troja; Miltova, R.: Ovidiovskd ikonografie a grafické predlohy v tvorbé Carpofora
a Giacoma Tencally, s. 174-175; Madl, M. - Miltova, R. - Zapletalova, J.: Katalog ndstén-
nych maleb [Libochovice]; Madl, M. - Miltova, R.: Katalog ndsténnych maleb [Lnare]; Madl,
M.: Katalog ndsténnych maleb [Praha-Trojal; tyz: Katalog ndsténnych maleb [Roudnice nad
Labem)].

Zimmer, J.: Aus den Sammlungen Rudolfs I1.

De Hoop Scheffer, D. - Boon, K. G. (eds.): Hollstein’s Dutch & Flemish Etchings, Engra-
vings and Woodcuts 1450-1700, XX, s. 89n; Lejskova-Matyasova, M.: Spoluprdce M. de Vose
a J. Sadelera.

K dilu Crispijna de Passeho viz Veldman, I. M.: Crispijn de Passe and his Progeny (1564
1670); tyz: Profit and Pleasure.

Dem Hoch Edlen unnd Gestrengen Herren Jonae von Heyssperg. K edicim s Baurovymi ryti-
nami ¢i jejich kopiemi viz pozn. 68.

Jozef Medvecky tu vedle predloh Johanna Wilhelma Baura odkryl mnohem $ir$i spektrum
grafické inspirace: postava Minervy vychdzi ze zpodobeni Zenobie v Le Moynové dile La ga-
lerie des femmes fortes, hrajici si putti jsou ztvarnéni podle dél z Tizianova okruhu, krajiny
a fimské pamatky podle rtiznych grafickych listd, smrt Kleopatry vychazi z rytiny Raphaela
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Sadelera atd. Medvecky, J.: K pociatkom cinnosti Carpofora Tencalu, s. 237-303; tyz: Anjel-
sky hrad v Karpatoch, s. 53-123. K Le Moynovu dilu a k motiviim hrdinek viz Baumgirtel,
Bettina (ed.): Die Galerie der starken Frauen. Regentinnen, Amazonen, Salondamen. Die
Heldin in der franzosischen und italienischen Kunst des 17. Jahrhunderts. Miinchen 1995.
Srovnani ndméstskych maleb s grafickymi predlohami provedla nejkomplexnéji Stépan-
kovd, V.: Malitskd tvorba Carpofora Tencally na Moravé v kontextu jeho celoZivotniho dila,
s. 68-79.

Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrzenim, s. 39-42.

Brucher, G.: Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, s. 15-18, 20-23, 32, 72, 97;
Woisetschlager, Kurt: Ein ovidischer Metamorphosen-Zyklus von 1652 auf Burg Strechau.
In: Brucher, G. - Miiller, W. T. - Schweigert, H. - Wagner, B. (eds.): Orient und Okzident
im Spiegel der Kunst. Festschrift Heinrich Gerhard Franz zum 70. Geburtstag. Graz 1986,
s. 451-464.

Dlouhodobéji se vztahtim mezi francouzskym a domacim uménim vénovala Marie Mzy-
kova (vétsinou s ohledem na 18. stoleti). Mzykovd, Marie: Francouzské uméni. Dédictvi
slechty. Praha 2013.

Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrzenim, s. 33-50.

Brucher, G.: Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, s. 24; Brunner, W. — Kaiser, B.:
Schlofs Trautenfels, s. 89-91.

Brucher, G.: Die barocke Deckenmalerei in der Steiermark, obr. 108,111, 114, 116, 118; Brun-
ner, W. - Kaiser, B.: Schlof§ Trautenfels.

Ohlas francouzskych rytin je ve slovinském uméni znaény; vée je shrnuto in Murovec, B.:
Graficni listi po Simonu Vouetu in Charlesu Le Brunu kot predloge za barocne stropne posli-
kave na Kranjskem in Stajerskem.

K francouzskym edicim Saavedrova dila v ¢eskych knihovnach viz Kasparova, J.: Empresas
politicas Diega de Saavedra Fajardo v Ceskych kniZnich sbirkdich 17. a 18. stoleti, s. 73-74.
K Ovidiovym Metamorfézdm z roku 1677 viz pozn. 523.

Pro serényiovsky soubor bylo vyuzito ndméti: Zlaty vék, Gigantomachie, Unos Eur6pé,
Narcis, Théseus u Achélda, Atalanta a Hippomenés, Venuse a Adonis a Paridiv soud. Mil-
tova, Radka - Kone¢ny, Michal: ,,Pour décrire les grandes actions®. Mytologické obrazy hra-
béci rodiny Serényiii jako vyraz reprezentace. Opuscula historiae artium 59, 2010, s. 56-59.
O téchto obrazech pojednala také (bez uvedeni grafickych predloh) Mzykovd, Marie: Cesty
Serényiil. Z obrazdrny Slechtického rodu. Praha 2010, s. 116-123.

V jednom ze salti na zdmku v Lysé nad Labem se objevuje namét Zlatého véku.

Paldc byl vystavén v letech 1718-1729, ovSem malby byly realizovany az pozdéji, a to pred
rokem 1746. Jsou pripisovany mistnimu malifi Johannu FE. Londicerovi ml. Vedle brusel-
ského tisku tu malit kopiroval téZ emblémy podle francouzskych tapisérii. Allikvee, Anu
- Koppel, Greta - Kreem, Tiina-Mall - Kuldna-Tiirkson, Kersti: Kadriorg Art Museum.
Tallinn 2014, s. 17-18.

Préaud, M.: Inventaire du fonds frangais, XI; tyz: Inventaire du fonds frangais, XII. Ke kom-
paraci Le Pautrovych grafik s Tencallovym dilem srov. pozn. 180.

Murovec, Barbara: Reception of the Printed Illustrations of Ovid’s Metamorphoses in the Ba-
roque Painting in Slovenia. In: Pelc, M. (ed.): Klovi¢ev Zbornik. Minijatura - crtez — grafika
1450.-1700. Zbornik radova sa znanstvenoga skupa povodom petstote obljetnice rodenja
Jurja Julija Klovica, Zagreb, 22.-24. listopada 1998. Zagreb 2001, s. 180-181; Miltova, R.:
Mezi zalibenim a zavrZenim, s. 43-45.

Miltova, Radka: Franz Xaver Wagenschon a ,,Metamorphoses d’Ovide en rondeaux®. Opus-
cula historiae artium F 49, 2005, s. 71-90.

Pavlickova, Radmila: Svatebni viiz olomouckého biskupa Karla z Liechtensteinu-Castelcorna
svému synovci Krystofu Filipovi roku 1668. Stiedni Morava, 2000, sv. 10, s. 89-92; Miltovi,
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R. - Suchének, P.: Ceremonial Carriages of the Olomouc Bishops and Prague Archbishops of
the 18" Century.

Rozbor francouzskych vlivii na vidensky dvir na prelomu 17. a 18. stoleti recentné pro-
vedl Pollerof3, Friedrich: Zwischen Konfrontation und Imitation. Franzosische Einfliisse am
Wiener Hof um 1700. In: Méseneder, K. — Thimann, M. - Hofstetter, A. (eds.): Barocke
Kunst und Kultur im Donauraum. Beitrdge zum Internationalen Wissenschaftskongress
9.-13. April 2013 in Passau und Linz. Petersberg 2014, s. 530-547.

Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 702.

Poligensky; Josef - Snider, Frederick: Zmény ve sloZeni Ceské slechty v 16. a 17. stoleti. Cesko-
slovensky casopis historicky 20, 1972, s. 515-526.

Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 618.

Worthington, D.: Scots in the Habsburg Service, 1618-1648, s. 209. Ke stavebnim aktivitdm
dustojnika z doby ticetileté valky viz Panochova, Ivana: Mezi zbranémi vI¢i miizy. Protoba-
roko v Ceské a moravské architektuie 1620-1650 a jeho dondtorské pozadi. Stylovd, funkini
a ideovd analyza. Diserta¢ni prace na FF UP. Olomouc 2004; taz: Offiziere und Rivalen
Albrecht von Waldsteins als Stifter von Bauwerken in der Zeit des DreifSigjihrigen Kriegs in
Bohmen und Mdéhren. Uméni 54, 2006, s. 492-503; Prchal, Vitézslav: Spolecenstvo hrdinii.
Vilka a reprezentacni strategie Ceskomoravské aristokracie 1550-1750. Praha 2015.

Vélka, Josef: Déjiny Moravy. Dil II. Morava reformace, renesance a baroka. Brno 1995,
s. 107-114; Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 316, 318, 344; Juranova, R.: Jan Rottal
a jeho doba, s. 10-33; Pokluda, Z.: Zdmek Holesov, s. 24-28; David, J.: Politika na Moravé
v dobé tficetileté vilky.

Zahradnik, P. - Madl, M.: Zdmek Gundakara z Dietrichsteina, s. 555.

Macek, J.: Kaspar Zdenko Kaplit von Sullowitz (1611-1686); Mata, P.: Mezi dvorem a provin-
cii, s. 99-101.

Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 492.

Tamtéz, s. 503, pozn. 8.

K zivotu Vaclava Eusebia Popela z Lobkovic viz zejména Wolf, A.: Fiirst Wenzel Lobkowitz, er-
ster geheimer Rath Kaiser Leopolds I. 1609-1677; Mata, P.: Mezi dvorem a provincif, s. 99-101.
Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 538, pozn. 114.

Macek, J.: Kaspar Zdenko Kaplit von Sullowitz (1611-1686); Mata, P.: Mezi dvorem a provin-
cif, 5. 99-101.

Knoz, T.: Pobélohorské konfiskace, s. 76, 132-134, 236.

Tamtéz, s. 79; MI¢ak, Leos (ed.): Kardindl Frantisek z Dietrichsteina (1590-1636). Preldt
a politik neklidného véku. Olomouc 2008; Jakubec, Ondrej (ed.): Stanislav Paviovsky z Pav-
lovic (1579-1598). Biskup a mecends umirajictho véku. Olomouc 2009.

Pavlickova, R.: Portrétni galerie olomouckych biskupii, s. 265-268; taz: Olomoucti biskupové
barokni éry, s. 36-41.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 84-89.

Schevill, Rudolph: Ovid and the Renascence in Spain. Berkeley 1913, s. 13-14; Stiebitz,
Ferdinand: Pfedmiuva. In: Ovidius Naso, P: Promény. Prelozil Ferdinand Stiebitz. Praha
1942, s. XV-XVIII; Bischoft, Bernard: Eine mittelalterliche Ovid-Legende. Historisches Jahr-
buch 71, 1952, s. 269; Brumble, H. David: Classical Myths and Legends in the Middle Ages
and Renaissance. A Dictionary of Allegorical Meanings. London — Chicago 1998, s. XX-XXI.
Text Ovide moralisé, sepsany patrné vletech 1316-1328 na objednavku Johany II. Burgund-
ské, byl v minulosti autorsky spojovan s Philippem de Vitrym, biskupem z Meaux, ¢i
s Chrétienem Legouaisem ze Sainte-Maure. K textu viz zejména Born, Lester K.: Ovid and
Allegory. Speculum 9, 1934, s. 374; Stiebitz, E: Pfedmluva, s. XVI-XVII; Tuve, Rosemond:
Allegorical Imagery. Some Mediaeval Books and Their Posterity. Princeton 1966, s. 300-301;
Jung, Marc-René: Aspects de I'Ovide moralisé. In: Picone, M. - Zimmermann, B. (eds.):
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Ovidius redivivus. Von Ovid zu Dante. Stuttgart 1994, s. 149-172; Seznec, J.: The Survival
of the Pagan Gods, s. 92-93; Allen, Christopher: Ovid and Art. In: Hardie, P. (ed.): The Cam-
bridge Companion to Ovid. Cambridge 2002, s. 354-355; Harf-Lancner, Laurence (ed.):
Ovide métamorphosé. Les lecteurs médiévaux d’Ovide. Paris 2009.

Schevill, R.: Ovid and the Renascence in Spain, s. 17; Stiebitz, E: Pfedmluva, s. XVIL.
Landwehr, John: German Emblem Books 1531-1888. A Bibliography. Utrecht 1972 (= Bib-
liotheca emblematica 5); tyz: French, Italian, Spanish and Portuguese Books of Devices and
Emblems 1534-1827. A Bibliography. Utrecht 1976 (= Bibliotheca emblematica 6); Henkel,
Arthur - Schone, Albert: Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahr-
hunderts. Stuttgart 1978; Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 99-103; Kone¢ny, Lubo-
mir: Mezi textem a obrazem. Miscellanea z historie emblematiky. Praha 2002, s. 11-19.

Viz pozn. 482.

Ve vyzdobé apartmanti ve Versailles se objevuje Plutarchitv koncept paralelnich dvojic
osobnosti odpovidajicich si charakterovymi vlastnostmi. Ve Versailles navic kazda z osob-
nosti reprezentuje ctnost spjatou s planetarnim bozstvem salu. Maral, Alexandre: Lantique
au service de la modernité. In: tyz — Milovanovic, N. (eds.): Versailles et PAntique. Paris
2012, s. 256.

Madl, M.: Fresky Carpofora a Giacoma Tencally v kontextu stredoevropské malitské produk-
ce, s. 141; Jakubec, O.: ,,Slavné staveni“ poslednich RoZmberkil, s. 37-39. K recepci Casti-
glionova dila a k jeho vlivu viz zejména Burke, Peter: Die Geschicke des ,,Hofmann". Zur
Wirkung eines Renaissance-Breviers iiber angemessenes Verhalten. Berlin 1996.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 11-12.

Tamtéz, s. 12-18.

Viz pozn. 589.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 18-24.

Tamtéz, s. 24-26.

Tanner, Marie: The Last Descendant of Aeneas. The Habsburgs and the Mythic Image of the
Emperor. New Haven - London 1993, s. 68-69, 98-100.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 33-35.

V této souvislosti je tfeba zminit zejména bohatou habsburskou programatiku a ikonogra-
fii, vyuzivajici mytologické postavy. Souhrnné zpracovani viz zejména in Bruck, Guido:
Habsburger als ,,Herculier®. Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 50, 1953,
s. 191-198; Matsche, Franz: Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI. Ikonogra-
phie, Ikonologie und Programmatik des ,,Kaiserstils“. Berlin — New York 1981, s. 332-371;
Mrazek, Wilhelm: Studien zur Ikonologie der barocken Deckenmalerei in Osterreich. In:
Wagner, E (ed.): Imagination und Imago. Festschrift Kurt Rossacher. Salzburg 1983, s. 195-
201. Propracovanou formu propagandy Ludvika XIV., propojujici veskeré umélecké slozky
s cilem oslavit krale, shrnuje naptiklad Burke, P.: Ludwig XIV.

Muchka, L. P. - Purs, I. - Dobalovd, S. - Hausenblasovd, J.: Hvézda, s. 143n (s podrobnym
ideovym rozborem $tukii).

SpiSe nez na monumentdlni umélecké zakazky, do nichz ¢asto inkorporoval svou panegy-
riku Ludvik XIV,, se leopoldovska propaganda sousttedila na festivity, numismatiku, gra-
fiku ¢i textové oslavy. K propagandé Leopolda I. viz Pollerof3, E. B.: Zur Reprisentation der
Habsburger in der bildenden Kunst; Pollerof3, Friedrich B.: Sonnenkonig und osterreichische
Sonne. Kunst und Wissenschaft als Fortsetzung des Krieges mit anderen Mitteln. Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 40, 1987, s. 239-256, 391-394; Goloubeva, M.: The Glorifica-
tion of Emperor Leopold I. in Image, Spectacle and Text; Schumann, Jutta: Die andere Sonne.
Kaiserbild und Medienstrategien im Zeitalter Leopolds I. Berlin 2003.

K cisafskym a fi$skym saliim viz zejména Herbst, A.: Zur Ikonologie des barocken Kaiser-
saals; Matsche, Franz: Kaisersile — Reichssdle. Ihre bildlichen Ausstattungsprogramme und
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politischen Intentionen. In: Miiller, R. (ed.): Bilder des Reiches. Sigmaringen 1997, s. 323-355;
Goloubeva, M.: The Glorification of Emperor Leopold I. in Image, Spectacle and Text, s. 57.
Morsbach, Peter: Der Kaisersaal in Schlof$ Alteglofsheim. Ars Bavarica 57/58, 1989, s. 91-
111. K sebeidentifikaci cisate Leopolda . s Jupiterem a vztahu této ikonografie k francouz-
skému dvoru Ludvika XIV. viz také Telesko, Werner: Napoleon Bonaparte: der ,moderne
Held“ und die bildende Kunst 1799-1815. Wien — Koln — Weimar 1998, s. 55-56.

Hlavni sal pojaty jako cisafsky se v tomto ¢asovém horizontu v Gplnosti objevuje az na sa-
mém sklonku 17. stoleti v prazské Troji, vystavéné Vaclavem Vojtéchem ze Sternberka.
Herbst, A.: Zur Ikonologie des barocken Kaisersaals, s. 295-299; Preiss, Pavel: Eucharistia
- Hic Austria. Ursprungslegende der Pietas Habsburgo-Austriaca Eucharistica und der Ent-
stehung des Bindenschildes in der Gemdlden des Habsburgersaales im Lustschloss ,, Troja“ bei
Prag. In: Miiller, R. (ed.): Bilder des Reiches. Sigmaringen 1997, s. 369-395; Horyna, M.
— Preiss, P. - Zahradnik, P.: Zdmek Troja u Prahy, s. 172-251; Méadl, M.: Zdmek Viclava Voj-
técha ze Sternberka: apartmdny v ptizemi. Podle fragmentt dochovanych maleb Ize o pii-
vodni ideji cisatského salu uvazovat také v Lobkovickém palci na Hrad¢anech. Sronék,
M. - Konecny, L.: Malifskd vyzdoba Lobkovického paldce.

Herbst, A.: Zur Ikonologie des barocken Kaisersaals, s. 221-230.

Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 37-38.

Tamtéz. Z Hyginova dila se v celistvosti dochovaly pouze dva texty, De astronomia (O astro-
chovany spis nepochazi z jeho dilny. Patrné predstavuje vypisky neznamého gramatika po-
dle ptivodniho Hyginova textu. Hadravova, Alena: Uvod. In: Sphaera octava. Myty a véda
o hvézdach. Sv. II. Gaius Iulius Hyginus: O astronomii. Eds. Alena Hadravova a Radislav
Hosek. Praha 2013, s. 13-14; taz: Pseudo-Hyginovy Bdje. In: Sphaera octava. Myty a véda
o hvézdach. Sv. I. Pseudo-Hyginus: Baje. Ed. Alena Hadravova. Praha 2013, s. 9-10.
Hadravova, A.: Pseudo-Hyginovy Bdje, s. 9; Quinlan-McGrath, M.: Influences, s. 28-29.
Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 38-44.

Tamtéz, s. 45-47. K Aristotelovu spojent ¢tyt zivli se ¢tyfmi zakladnimi kvalitami viz pozn. 323.
Teorii ¢tyt télesnych tekutin, na jejichZ rovnovaze je postaveno lidské zdravi, zformuloval
slavny lékat Hippokratés. Skrze Galéna pak byla tzv. humoralni patologie inkorporova-
na do sttedovéké a renesanéni védy. Wittkower, Margot — Wittkower, Rudolf: Born under
Saturn. The Character and Conduct of Artists. A Documented History from Antiquity to the
French Revolution. New York 2007 (prvni vydani 1963), s. 102.

Quinlan-McGrath, M.: Influences, s. 1.

Jakubec, Ondtej: Vyzdoba tabulnice jako moralita, speculum virtutis a manyristické studiolo.
In: Bazek, V. - Jakubec, O. - Kral, P:: Jan Zrinsky ze Serynu. Zivotni ptibéh synovce posled-
nich Rozmberkd. Praha 2009, s. 82-101.

Milovanovic, Nicolas: Le palais du Soleil: les quatre saisons et les sept planetes. In: Maral, A.
- Milovanovic, N. (eds.): Versailles et lAntique. Paris 2012, s. 227-228; Quinlan-McGrath,
M.: Influences, s. 44.

Milovanovic, N.: Le palais du Soleil: les quatre saisons et les sept planetes, s. 228.

Brehm, C.: Der Raub der Proserpina, s. 265-266.

Z cetnych astrologickych vyzdob lze jmenovat ty nejslavnéjsi: stara sakristie florentské-
ho kostela San Lorenzo, kaple Pazzit ve florentském kostele Santa Croce, Villa Farnesina,
Palazzo della Ragione v Padové, Palazzo Schifanoia ve Ferrafe, Sala dei Pontefici ve Vati-
kanu, Sala della Cosmografia v Caprarole, Palazzo Ducale v Mantové, Camera di Griselda
v Roccabiance, Palazzo Besta v Tegliu nebo Castello del Buon Consiglio v Trentu. Lippin-
cott, K.: Two Astrological Ceilings Reconsidered; Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods,
s. 76-83; Hadravova, Alena - Hadrava, Petr: Astronomickd symbolika Valdstejnského paldce.
In: Fucikova, E. — Cepicka, L. (eds.): Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent
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musae? Praha 2007, s. 157; Warburg, Aby Moritz: ,,Per monstra ad sphaeram®. Sternglaube
und Bilddeutung. Vortrag in Gedenken an Franz Boll und andere Schriften 1923 bis 1925. Ed.
Davide Stimilli. Ebenhausen - Isartal 2008; Quinlan-McGrath, M.: Influences, s. 161-194.
Ve stfedni Evropé zndme podobné programy z Amrasu, Landshutu ¢i Eggenbergu. Eber-
meier, W.: Antike Mythologie und Geschichte in der Bilderwelt der Landshuter Stadtresidenz,
s. 147-170; Kaiser, B.: Schlof8 Eggenberg, s. 143-196; Muchka, I. P. — Pursg, I. - Dobalova,
S. — Hausenblasovd, J.: Hvézda, s. 155-166.

Z tradi¢niho ptolemaiovského systému cerpd v astrologické chodbé spojeni planet se zo-
diakdlnimi znamenimi v jejich domech. Viz Hadravova, A. — Hadrava, P.: Astronomickd
symbolika Valdstejnského paldce, s. 150-152.

V roce 1685 byl mytus piekondn objevem dal$ich dvou druzic. Milovanovic, N.: Le palais
du Soleil: les quatre saisons et les sept planetes, s. 232, 236.

Muchka, I. P. — Purs, I. — Dobalova, S. - Hausenblasova, J.: Hvézda, s. 155-166.
Brownmiller, Susan: Against Our Will. Toronto 1975, s. 313-342; Wolfthal, D.: Images of
Rape,s. 7

Wolfthal, D.: Immages of Rape, s. 9-17; Brehm, C.: Der Raub der Proserpina, s. 271; Baskins,
Cristelle L.: Cassone Painting, Humanism, and Gender in Early Modern Italy. Cambridge
1998; Niitzmann, H. (ed.): Alltag und Feste.

Dopis v anglickém prekladu zni: ,,[...] there is no man so [...] hardened in his being, who
does not feel a warming, a softening, a stirring of the blood in his veins. It is a real marvel; that
if a marble statue could by the stimuli of its beauty so penetrate to the marrow of a young man,
that he stained himself, then, what must she do who is [...] beauty personified.“ Wolfthal, D.:
Images of Rape, s. 17-24 (citace na s. 18). K erotické funkci Tizianovych dél bylo napsano
mnoho texti; v této souvislosti Ize uvést napiiklad Pardo, Mary: Artifice as Seduction in
Titian. In: Turner, J. G. (ed.): Sexuality and Gender in Early Modern Europe. Institutions,
Texts, Images. Cambridge 1993, s. 55-89; Ginzburg, Carlo: Titian, Ovid, and Sixteenth-Cen-
tury Codes for Erotic Illustration. In: Goffen, R. (ed.): Titian’s Venus of Urbino. Cambridge
1997, s.23-36, s. 23-36.

V anglickém prekladu: ,, The colors in youthful human figures, / particularly in women, wond-
rously arouse desire. / The heart of many a one swims in a sea of pleasure, / Who when looking
thinks that the Graces play on the mouths, cheeks, and sweet eyes of women, / For whom many
of brave hero in fierce wars has succumbed / Throughwhich the power of color is evidenced.“
Sluijter, Eric Jan: Seductress of Sight. Studies in Dutch Art of the Golden Age. Zwolle 2000,
s. 120-121, 312, pozn. 104.

Kalista, Zdenék: Humprecht Jan Cernin jako mecends a podporovatel vytvarnych uméni
v dobé své bendtské ambasddy (1600-1663). Pamatky archeologické 36, 1930, s. 62; Slavicek,
Lubomir: Imagines galleriae. Cerninové jako sbératelé a podporovatelé uméni. In: tyz (ed.):
Artis pictoriae amatores. Evropa v zrcadle prazského barokniho sbératelstvi. Praha 1993,
s. 134; Daniel, Ladislav: ,,Maliti, jimz v svété rovnych neni!“ Bendtské malifstvi ve sbirkdch
Ceskych zemi a jeho sbératelé. In: tyZ (ed.): Benatéané. Malifstvi 17. a 18. stoleti z ¢eskych
a moravskych sbirek. Praha 1997; Seifertovd, Hana: Zwei untergegangene barocke Gemiil-
desammlungen in Prag. Die Sammlungen Czernin und Wrschowetz. In: Vetter, A. V. (ed.):
Museen und fiirstliche Sammlungen im 18. Jahrhundert. Internationales Kolloquium des
Herzog-Anton-Ulrich Museums Braunschweig und des Instituts fiir Kunstgeschichte der
Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg, Braunschweig, 3.-5. Mérz 2004. Braun-
schweig 2007, s. 94-101.

Unos Proserpiny tu zaroven predstavuje jeden ze Ctyt zivlt — ohen (zemé je personifiko-
vana Eurdpé s Jupiterem, voda Neptunem s Amymoné a vzduch Merkurem). Brehm, C.:
Der Raub der Proserpina, s. 156-157, 277; Carroll, Margaret D.: The Erotics of Absolutism:
Rubens and the Mystification of Sexual Violence. Representations 25, 1989, s. 6.
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Carroll, M. D.: The Erotics of Absolutism: Rubens and the Mystification of Sexual Violence,
s. 6; Saslow, J. M.: Ganymede in the Renaissance, s. 168.

Saslow, J. M.: Ganymede in the Renaissance, s. 168-169. Rovnéz na alegorickém zpodobeni
triumfu lasky v textu Colonnova vydani dila Hypnerotomachia Poliphili provazi Eurépé tri-
umfalni viiz. Na ném jsou zastoupeny dalsi lasky, kterym nejvyssi z boht nedokazal odolat,
konkrétné Léda, Danaé a Semelé. Webel, C.: Mythos als Medium, s. 44.

V doprovodném textu je ptimo uvedeno: ,,Pour signifier que tout ainsi que lancien Iuppiter
en pareille forme rauit Europe (que iceux Frangois, & Allemans auec leurs cofederes occupent)
aussi le Iuppiter nouueau, ou Daulphin de France qui doit sortir de ce mariage rauira I’Asie,
& le reste du monde pour ioindre a son Empire, & soy faire Monarque de vniuers. [...] Par le
vieil Jupiter Europe fut ravie:/ Le ieune ravira par Isabel [Asie./ Que d’Europe, & d’Asie on taise
le renom,/ France Allemaigne soit de lunivers le nom.“ [Bouquet, Simon:] Bref Et Sommaire re-
cueil de ce qui a esté faict, & de lordre teniie d la ioyeuse & triumphante Entree de tres-puissant,
tres-magnanime ¢ tres-chrestien Prince Charles IX., dece nom Roy de France, en sa bonne ville
& cité de Paris, capitale de son Royaume, le Mardy sixiesme iour de Mars. Paris 1572; Carroll,
M. D.: The Erotics of Absolutism: Rubens and the Mystification of Sexual Violence, s. 12.
Sommer, J. G.: Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt, 1, s. 42.

Madl, M. - Miltovd, R.: Katalog ndsténnych maleb [Lnate], s. 473.

V Hole$oveé se alian¢ni erby objevuji aZ v souvislosti s mladsi vymalbou sala terreny z prvni
poloviny 18. stoleti.

Rossholm Lagerl6f, Margaretha: Fate, Glory, and Love in Early Modern Gallery Decora-
tion. Visualizing Supreme Power: Galerie Frangois I at Fontainebleau, Galleria Farnese in
Rome, Galerie des Glaces at Versailles, and Karl XI's Gallery in Stockholm. Farnham 2013,
s. 115-129.

Zajem o soudobou propagaci Libosadu dokazuje text z dila Johanna Ferdinanda Hertodta,
ktery vznikl jesté pred dokonc¢enim zahradniho komplexu. Hertod, Ioannes Ferdinandus:
Tartaro-Mastix Moraviae Per Quem Rariora & Admiranda & natura in feecundo hujus regio-
nis gremio effusa, comprimis tartarus, illiusque effectus morbosi curiosé examinantur, & cura
tam therapeutica quam prophylactica proponitur [...]. Viennae 1669, s. 117-118. Na Her-
todttiv oslavny text upozornil Pefinka, E V.: Déjiny mésta Kromé¥ize, 11/1, 2, s. 616-617.
Déle viz Zatloukal, O.: Et in Arcadia ego, s. 23-24.

Témata ,,ldsek bohii ve spojeni s vodou, stromy a jinymi rozkosnymi a libeznymi predméty”
doporucoval naptiklad Lomazzo, G. P: Trattato Dell’Arte Della Pittvra, Scoltvra, Et Archi-
tettvra, s. 344; Gombrich, E. H.: Ziele und Grenzen der Ikonologie, s. 390; Miltova, R.: Mezi
zalibenim a zavrzenim, s. 107.

Webel, C.: Mythos als Medium, s. 45-46; Ferino-Pagden, S. (ed.): ,,La prima donna del mon-
do®, s. 221-227; Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 109; Brehm, C.: Der Raub der
Proserpina, s. 267-269; Campbell, S. J.: The Cabinet of Eros, s. 169-190.

Ve francouzském prekladu text zni: ,, Au reste ie croy que cette Fable ainsi desguisee cotient
quelque doctrine pour la moderation, & lamendement de lesprit humain, outre ce qui tient
de Thistoire, puis que les Anciens ont voulu faire acroire a leur posterité, que lupiter, souuve-
rain Roy des Dieux, se transforma en un sale animal pour assouvir sa lascheté.“ [Conti, N.:]
Mythologie, Ov Explication Des Fables, De Vvre D’Eminente Doctrine, & dagreable Lecture,
. 939-942.

Tamtéz, s. 949-951, 1015-1017.

Saslow, J. M.: Ganymede in the Renaissance, s. 23; Webel, C.: Mythos als Medium, s. 38-40.
Madl, M.: ,,Mors et Vita, Hyems et Aestas, Longe et Propre; tyz: Zdmek Ferdinanda z Verden-
berka: sala terrena.

Pontanus, 1. I.: Toannis Ioviani Pontani Carminvm, Qvae quidem extant omnium, IV; Co-
mito, T.: Renaissance Gardens and the Discovery of Paradise; Paulus, H.-E.: Das Bild der
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Orangerie in der Mitte Europas, vermittelt durch Architekturtraktate des 16. bis 18. Jahrhun-
derts, s. 274; Dobalovd, S.: Hesperidky na zdmcich a v zahraddch: Roudnice, Lndre, Libocho-
vice a Troja, s. 201-203.

Lejskova-Matyasovd, M.: Zlatd jablka Hesperidek v bdjich, oranZeriich a ndstropnim
malitstvi.

Kitlitschka, W.: Beitrige zur Erforschung der Titigkeit Carpoforo Tencallas nordlich der Al-
pen, s. 227; Médl, M.: Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17" Century Bohemia and
Moravia, s. 55; tyz: Fresky Carpofora a Giacoma Tencally v kontextu stredoevropské malivské
produkce, s. 149-151.

Mata, P.: Mezi dvorem a provincii.

Karner, H.: Carpoforo Tencalla ve videriském Hofburgus; tyz: Die Hofburg und ihre Ikonologie
im 17. Jahrhundert, s. 559-562. Autor ptipousti, Ze by podobné Tencallovy malby mohly
zdobit pokoje cisafovy manzelky ve starém palaci. I zde byla totiz ¢innost Carpofora Ten-
cally dolozena.

Pontanus, 1. L: Ioannis Ioviani Pontani Carminvm, Qvae quidem extant omnium, IV,
s. 3158-3159; Comito, T.: Renaissance Gardens and the Discovery of Paradise, s. 492.
Tanner, M.: The Last Descendant of Aeneas, s. 68-69, 98-100.

K vyznamtm tohoto symbolu u Alciata, Ripy a dalsich viz Dobalova, S.: Hesperidky na zdam-
cich a v zahraddch: Roudnice, Lndre, Libochovice a Troja, s. 203.

Martz, J.: Ikonologische Fragen zu den Gdrten, s. 567-570.

Adolph-Paburg, Hubert: Die Bliite des Fahrzeugschmucks. In: Koschatzky, W. (ed.): Maria
Theresia und ihre Zeit. Eine Darstellung der Epoche von 1740-1780 aus Anlaf8 der 200. Wie-
derkehr des Todestages der Kaiserin. Salzburg — Wien 1979, s. 324; Wagner, Franz: Imperial-
wagen. In: Lorenz, H. (ed.): Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich. Bd. IV. Barock.
Wien - Miinchen 1999, s. 583, kat. ¢. 288; Auer, Erwin M.: Die Restaurierung des Kronungs-
wagens Karls VI. Osterreichische Zeitschrift fiir Denkmalpflege 2, 1948, s. 47-48; Kugler,
Georg: Wagen der theresianischen Epoche. In: Koschatzky, W. (ed.): Maria Theresia und ihre
Zeit. Zur 200. Wiederkehr des Todestages. Salzburg - Wien [1980], s. 575-576; tyz: Schon-
brunn. Wien 1980, ¢. 41; tyz: Schonbrunn farbig. Wien 1986, s. 116-117; tyz: Die Wagenburg
in Schonbrunn. Wien 1996, s. 33; Wackernagel, Rudolf H.: Festwagen. In: Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte. Bd. VIII. Fensterrose-Firnis. Miinchen 1982, s. 368-369.
Goloubeva, M.: The Glorification of Emperor Leopold 1. in Image, Spectacle and Text, s. 103—
112; Schumann, J.: Die andere Sonne, s. 252-254.

Na tuto moznost upozornil Petr Mata na zdkladé zpravy v korespondenci Alese Ferdinanda
Vratislava z Mitrovic s Humprechtem Janem Cerninem z Chudenic. Mata, P.: Mezi dvorem
a provincif, s. 103; Madl, M.: Zdmek Tomdse Zachea Cernina z Chudenic, s. 457.

Mata, P.: Mezi dvorem a provincit, s. 113.

Médl, M.: Zdmek Tomdse Zachea Cernina z Chudenic.

Miltova, Radka: Vztah ikonografické ndplné ndsténnych maleb k funkcnim clenénim reziden-
ci - slavkovsky pfiklad. In: Fejtovd, O. - Ledvinka, V. - Pesek, J. (eds.): Zivot prazskych pa-
lact. Slechtické palce jako soucdst méstského organismu od stiedovéku na préh moderni
doby. Praha 2010 (= Documenta Pragensia 28), s. 277-299.

Vypovédni hodnotu umélecké vyzdoby ve vztahu k rezidencni strukture recentné ukazal
naptiklad Karpowicz, Mariusz: What the Fagades of Wilanéw Tell Us. Warszawa 2011.
Martin Krummbholz ve svém vyzkumu ukazuje, ze struktury ,hrabéciho apartma“, které
v ¢eskych zemich prevladaji, jsou v zavislosti na mnoha faktorech variabilni. Krummbholz,
Martin: Zdmecké dispozice Antonia Porty. In: Madl, M. (ed.): Tencalla. Sv. I. Staté o Zivo-
té a dile ticinskych freskaid, o objednavatelich a o umélcich z jejich okruhu. Praha 2012,
S.267-273.
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Elias, Norbert: Die hifische Gesellschaft. Untersuchungen zur Soziologie des Konigtums und
der hofischen Aristokratie. Darmstadt — Neuwied 1969, s. 78n.

Waddy, Patricia: Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the Art of the Plan. New York
- Cambridge - London 1990, s. 3.

Podrobny rozbor dvorské ceremonie a srovnani dvort ve Versailles a ve Vidni provedl
Duindam, Jeroen: Vienna and Versailles. The Courts of Europe’s Dynastic Rivals, 1550-1780.
Cambridge 2003, s. 131-219. Déle viz naptiklad Klingensmith, Samuel John: The Utility of
Splendor. Ceremony, Social Life, and Architecture at the Court of Bavaria, 1600-1800. Chi-
cago 1993, s. 115-118. Systém planovani apartmant ve vztahu k dvorské ceremonii na pii-
kladu anglického, $panélského, francouzského a figského modelu popsal téz Baillie, Hugh
Murray: Etiquette and the Planning of the State Apartments in Baroque Palaces. Archaeo-
logia or Miscellaneous Tracts Relating to Antiquity, 1967, vol. 101, s. 169-199. Ve studii
ukazuje podobnosti anglického, némeckého a $panélského modelu v rozvrzeni mistnosti;
francouzsky model se naopak odlisuje.

Petranova, L. - Petran, J.: Funkcni vybaveni aristokratického sidla, s. 284-329; Hoppe, S.:
Bauliche Gestalt und Lage von Frauenwohnrdumen, s. 153; Graf, Henriette: Die Residenz
in Miinchen. Hofzeremoniell, Innenrdume und Moblierung von Kurfiirst Maximilian I. bis
Kaiser Karl VII. Miinchen 2002, s. 95-125.

Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi Slechty z Ceskych zemi (1500-1740), s. 218-226.
Tamtéz, s. 227-229.

Petranovd, L. — Petran, J.: Funkéni vybaveni aristokratického sidla, s. 308-309.

Graf, H.: Die Residenz in Miinchen, s. 125.

Krummbholz, M.: Zdmecké dispozice Antonia Porty, s. 270.

Kroupa, J.: ,Lieu de plaisance” a barokni Morava; Graf, H.: Die Residenz in Miinchen,
s. 125-128.

Ke struktute fimskych palact viz zejména Waddy, P.: Seventeenth-Century Roman Palaces.
Graf, H.: Die Residenz in Miinchen, s. 132-133; Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vys-
31 slechty z ceskych zemi (1500-1740), s. 184-185. Podrobny rozbor stavebniho vyvoje
Hofburgu je recentné podan in Karner, Herbert (ed.): Die Wiener Hofburg 1521-1705. Bau-
geschichte, Funktion und Etablierung als Kaiserresidenz. Wien 2014. Zde jsou ptehledné po-
déna i schémata reprezentac¢nich prostor habsburskych rezidenci prelomu 16. a 17. stoleti.
tyz: Raum und Zeremoniell im 17. Jahrhundert. In: tyz (ed.): Die Wiener Hofburg 1521-
1705. Baugeschichte, Funktion und Etablierung als Kaiserresidenz. Wien 2014, s. 518-519.
Baillie, H. M.: Etiquette and the Planning of the State Apartments in Baroque Palaces, s. 182
193, 199; Klingensmith, S. J.: The Utility of Splendor, s. 122-123; Graf, H.: Die Residenz
in Miinchen, s. 132-133; Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi slechty z Ceskych zemi
(1500-1740), s. 185.

Benedik, Christian: Reprdsentationsrdume der Wiener Hofburg in der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Das 18. Jahrhundert und Osterreich 6, 1990-1991, s. 7-21; Benedik,
Christian: Die herrschaftlichen Appartements. Funktion und Lage wihrend der Regierungen
von Kaiser Leopold 1. bis Kaiser Franz Joseph I. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege 51, 1997, s. 552-570; Graf, Henriette: Das kaiserliche Zeremoniell und das
Reprisentationsappartement im leopoldinischen Trakt der Wiener Hofburg um 1740. Oster-
reichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege 51, 1997, s. 571-587; taz: Die Residenz
in Miinchen, s. 132-133; Pollerof3, Friedrich: Die Kunst der Diplomatie. Auf den Spuren des
kaiserlichen Botschafters Leopold Joseph Graf von Lamberg (1653-1706). Petersberg 2010,
s. 218-233; Karner, H.: Raum und Zeremoniell im 17. Jahrhundert, s. 520-521. K dvor-
skému ceremonialu na videniském dvote viz dale Ehalt, Hubert Christian: Ausdrucksfor-
men absolutistischer Herrschaft. Der Wiener Hof im 17. und 18. Jahrhundert. Wien 1980,
s.95-98, 107-109.
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Karner, H.: Raum und Zeremoniell im 17. Jahrhundert, s. 527-528.

Krummbholz, M.: Zdmecké dispozice Antonia Porty, s. 268-269.

Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi slechty z ceskych zemi (1500-1740), s. 191-197.
Ackoliv loznice patfily k ryze soukromym prostoram, pro renesanci existuji doklady o je-
jich zpfistupniovani vyznamnym hostim. O tom svéd¢i rovnéz jejich mnohdy velkolepa
vyzdoba. Burke, Peter: Zebrdci, Sarlatdni, papeZové. Historickd antropologie rané novoveké
Itdlie. Eseje o vnimdni a komunikaci. Jino¢any 2007, s. 205; Jakubec, O.: ,Slavné staveni®
poslednich RoZmberkil, s. 151.

Karner, H.: Raum und Zeremoniell im 17. Jahrhundert, s. 528.

Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi slechty z eskych zemi (1500-1740), s. 199.

Graf, H.: Die Residenz in Miinchen, s. 130-133.

Literaturu a vyzkum k problematice tzv. gender territory shrnul naposledy Jakubec, O.:
»Slavné staveni® poslednich RoZmberkil, s. 143-155. K roli Zeny v fimské spole¢nosti 17. sto-
leti a k podobé damskych apartmad v fimskych palacich viz Waddy, P.: Seventeenth-Century
Roman Palaces, s. 25-30.

SloZeni pokojt se pak mirné proménilo po prestavbé, kterd byla zahdjena po pozaru tohoto
kridla roku 1699. Karner, H.: Raum und Zeremoniell im 17. Jahrhundert, s. 521-524.
Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi Slechty z Ceskych zemi (1500-1740), s. 204-218.
Ames-Lewis, E: Introduction, s. 7; Johnson, P.-A.: The Theory of Architecture, s. 227-229;
Kroupa, J.: Metodologie déjin umént, 1, s. 43; Williams, R.: Italian Renaissance Art and the
Systematicity of Representation, s. 171-173.

Von Schlosser, J.: Die Kunstliteratur, s. 340-342.

mann, M.: Liigenhafte Bilder, s. 72.

Cieri Via, C.: Larte delle Metamorfosi, s. 30-31.

Tento negativni postoj vii¢i mytologiim a bdjim nalezi jesté ke starsi nazorové tradici. Dis-
kuse nad pravdivosti mytd a s ni souvisejicim stupném hodnovérnosti a hodnoty se vedla
v mnoha textech. Kupiikladu Giovanni Boccaccio ve svém dile La genealogia de gli dei de
se pravdy podle Boccaccia nedotykaji viibec. Do druhé skupiny bajeslovnych textti zahrnu-
je ¢etné myty o metamorfézach, v nichz se misi pravdivé obsahové momenty s basnickou
fabulaci. Za ptiklad mu slouzi ovidiovska baje o tyrrhénskych namotnicich, proménénych
v delfiny. Treti kategorie se nejvice priblizuje pravdé a spadaji do ni heroické sagy jako Ho-
mérova Odyssea ¢i Vergiliova Aeneida. K posledni, ¢tvrté skupiné pribéhu fadi Boccaccio
vSechny dalsi poetické smyslenky, v nichz se nelze dopatrat ani povrchového smyslu a ani
hloubéji ukryté pravdy. Pro Boccaccia postradaji baje posledni skupiny jakoukoli hodnotu,
nebot prament z ¢isté fantazie: Thimann, M.: Liigenhafte Bilder, s. 25-26; tyz: Metamorpho-
sen von Bild und Text. In: tyZ (ed.): Jean Jacques Boissard Ovids Metamorphosen 1556. Die
Bildhandschrift 79 C 7 aus dem Berliner Kupferstichkabinett. Berlin 2005, s. 62.

Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi slechty z ceskych zemi (1500-1740), s. 230n.
Sommer, J. G.: Das Konigreich Bohmen. Statistisch-topographisch dargestellt, 1, s. 42.

Z bohaté literatury k predméstské vile v Troji viz zejména Horyna, M. - Preiss, P. - Zahrad-
nik, P: Zdmek Tréja u Prahy, s. 172-251; Madl, M.: Zdmek Viclava Vojtécha ze Sternberka:
apartmdny v ptizemi; tyz: Katalog ndsténnych maleb [Praha-Troja].

K Bysoveé fresce ve Strakovském paldci viz zejména Herain, Jan: Ndstropni malby v byvalém
domé hrabéte J. P. Straky na Malé Strané. Zpravy komise pro soupis stavebnich, uméleckych
a historickych pamatek kralovského hlavniho mésta Prahy, 1910, sv. 2, s. 48-65; Chytil,
Karel: Ndstropni malby v byvalém domé hrabéte J. P. Straky na Malé Strané. Zpravy komi-
se pro soupis stavebnich, umeéleckych a historickych pamatek kralovského hlavniho mésta
Prahy, 1911, sv. 3, s. 3-21; Kubicek, A.: Prazské paldce, s. 94-97; Blazi¢ek, Oldfich Jakub:
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Jan Rudolf Bys v Praze. K 300. vyro¢i umélcova narozeni. Uméni 10, 1962, s. 560-564; Svo-
boda, J. - Svobodova, E.: Antika a Praha (II), s. 30-32; Poche, E. - Preiss, P.: Prazské paldce,
s. 156-157; Dobalova, Sylva: Kupido a ¢as: pozndmka k Bysové malbé v paldci Petra Straky
z Nedabylic. In: Kroupa, J. - Seferisova Loudovd, M. - Koneény, L. (eds.): Orbis artium.
K jubileu Lubomira Slavi¢ka. Brno 2009, s. 155-161.

Sronék, M. - Koneény, L.: Malitskd vyzdoba Lobkovického paldce.

Freedberg, David: The Power of Images. Studies in the History and Theory of Response. Chi-
cago et al. 1991, s. 2-3; Sluijter, E. J.: Rembrant, Rubens and Classical Mythology: the Case of
Andromeda.

Robertson, C.: Annibal Caro as Iconographer: Sources and Method; Seznec, J.: The Survival
of the Pagan Gods, s. 288-301; Cieri Via, C.: Larte delle Metamorfosi, s. 45. Podrobny popis
maleb v Caprarole viz in Vasari, Giorgio: Lives of the Most Eminent Painters, Sculptors, and
Architects. Vol. V. Translated from Italian by Jonathan Foster. London 1864, s. 220-228.
Seznec, J.: The Survival of the Pagan Gods, s. 295-296.

Tamtéz, s. 295. Popisy domu Spanku pfinesla vétSina mytografickych prirucek. Vedle
Contiho a Cartariho se podobné deskripce objevuji u Heinricha Schaevia, Joachima von
Sandrarta a dalsich. Von Sandrart, J.: Iconologia Deorum, Oder Abbildung der Goetter, Wel-
che von den Alten verehret worden, s. 116-118; Schaevius, Heinricus: Mythologia Deorum
Ac Heroum. Ex Natali Comite, Torrentino, Ravisii Officina ac Poétis Classicis Methodice con-
tracta, Cum Geographia Poética ¢ Mantissa materice Poéticce; Ast Jam multis in Locis auctio-
rae correctior reddita. & M. Friderico Redtelio [...]. Stetini 1683, s. 454-56.

Stejné zobrazeni bohyné noci se nachdzi ve vét$iné mytografii, naptiklad u Vincenza Car-
tariho. Volpi, C.: Le immagini degli déi di Vincenzo Cartari, s. 336.

K vyzdobé slavkovského zamku viz Zapletalova, J.: Andrea Lanzani, s. 51-58, 124-136;
Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrZenim, s. 129n (s dal$i literaturou).

Von Sandrart, J.: Iconologia Deorum, Oder Abbildung der Goetter, Welche von den Alten
verehret worden, s. 116-118. U Heinricha Schaevia jsou také zminény narkotické byliny:
»Circum est sylva denssisima ex papavere & mandragora, aliaeq; herbae narcoticae ibi flo-
rent.“ Schaevius, H.: Mythologia Deorum Ac Heroum, s. 454-456.

V dosud publikovanych ikonografickych vykladech novoméstskych maleb se bozstvo spe-
cifikuje jako Hypnos (fecky ekvivalent fimského boha Somna). Hypnos je v nich v$ak po-
psan tak, Ze vede své déti, Sny. Zavorkovd, M.: Fabidn Viclav Harovnik, s. 64; Panoch, P.:
Renesancni a rudolfinské emblémy na zdmku v Novém Mésté nad Metuji, s. 41. Spoutdvani
smysli vSak presnéji odpovida zobrazené realité a pouzitym atributim.

To uvadi napriklad Schaevius s odkazem na Vergilia, Homéra a Ovidia. Schaevius, H.:
Mythologia Deorum Ac Heroum, s. 454-456.

Simari, Maria Matilde: Bottega di Bertoldo di Giovanni. In: Rabbi Bernard, C. - Cecchi, A.
- Hersant, Y. (eds.): Il Sogno nel Rinascimento. Firenze 2013, s. 72-73.

Pierguidi, S.: “Le hore pii principali del giorno” liconografia della Notte, dellAurora e del
Giorno, s. 121-144; Krems, E.-B.: Die prontezza des Kardinalnepoten und Guercinos Aurora
und Fama.

Brunner, W. - Kaiser, B.: Schlof§ Trautenfels, s. 82; Miltova, R.: Mezi zalibenim a zavrZenim,
s. 154-157; Madl, M.: Katalog ndsténnych maleb [Praha-Troja], s. 532-536.

Lomazzo, G. P: Trattato DellArte Della Pittvra, Scoltvra, Et Architettvra, s. 345: ,Tali sono
le fauole delli amori, & delle varie trasformationi delle Dee, & delle Ninfe, donentrano acque,
arbori, & simili cose allegre, & diletteuoli; come Diana quando con le Ninfe si laua nel fonte
Gargafio, di Beotia; il cauallo alato quando co’l piede fa scaturire il fonte Castalio, le Gratie
figliuole di Gioue, mentre che si lauano nel fonte Aciadalio d’Orcomeno sacrato a Venere;
Narciso quando si spechia nel fonte Lirope; Salmace che si conuerte in un fonte del suo nome
in Caria, doue parimenti Ermete si trasformo in Ermafrodito: & altri simili fauolosi successi di
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Bibli, d'Aretusa, & di giochi amorosi auuenuti intorno a fonti, come d’Egeria aAonio, Libetro,
& daltri.”

Pasdz je zminéna téz in Gombrich, E. H.: Ziele und Grenzen der Ikonologie, s. 390.
Lomazzo, G. P.: Trattato DellArte Della Pittvra, Scoltvra, Et Architettvra, s. 345-346: ,Le qua-
li cose seruono ancora per tazze, vasi, & simili instromenti, che per ornamento ui si possono
intagliare con gli amori de i Dei Marini, & de i fiumi, come gia vso di fare Giuliano Tauerna,
Francesco Tortorino, il gran Giacobo da Trezzo, & Annibal Fontana, grandissimo scoltore, con
altre copositioni, & sigmenti che di tale natura doue entri acqua tengono. intorno a giardini
sopra le mura, & parimenti sopra i portici aperti, che verso loro riguardano in guisa di guar-
die, si ricercano altresi historie di gioia, e dallegrezza, che del tutto non habbiano ombradi
malencolia, come sarebbe. Mercurio, che non dolce sono addormenta Argo, le Eliadi che si
cangiano in arbori, Perseo che libera Andromeda dal mostro marino, Marsia che concorre
nel sonar con Apolline, la caccia di Meleagro, il corso d’'Hippomene, & d’Atalanta, leccellenza
d’Orfeo nel sonare, & tante altre fauole raccontate da poeti. Echi non uolesse rappresentare
cosi fatte cose, potrebbe dipingere in uece i tempi, le stagioni, i mesi e gli anni, & oltre di cio
i lor trionfi, i carri, gleffetti, dappresso le tauole de i Dei, i conuiti, le feste, le danze, & gli
scherzi quali soleuano fare le ninfe di Cerere, o sopra o intorno la quercia, la quale fu poi
tagliata da Erisittone, con altre cosi fatte pitture che tengono dellallegro, e del con ueniente al
loco; si come ancora gli scherzi de i Satiri, i balli delle ninfe de i fiumi per li uerdi prati, i falti
de i fauni; & glornamenti vogliono altresi seguire landamento delle historie, come si dira
poi parlando di loro. Possono accommodaruisi con non minor vaghezza in luoco di fauole
prospettiue diuerse, le quali facciano allungare i portici, & le pareti del giardino, & oltre alle
colonne negli interualli, paesi, cosi accopagnati, che paiano seguire il naturale, fingendoni al-
cune historie delle dette, che coneguano a tali luochi, apunto come per essempio Appoline, che
dietro allonde di Tessalia segue lamato alloro, o Cefalo cge per tempio andando fa di se ina-
morare lAurora. Et il medesimo ordine intendo che si habbi da renere nelle Camere o loggie
appartate quali usano alcuni principi. Ma sopra tutto quiui si ha da schiffare si comporre la
vecchiezza con la giouentu, come sarebbe Caronte con la motte ornata di stelle, o Plutone con
la bella Proserpina; imperoche no porgerebbe diletto alcuno, ma si accopiano sempre giouani
con giouani, ancor che Phuomo ecceda un poco di tempo, come Marte con Venere, Gioue con
Leda, o Borea; con Orithia, Zefiro, con Flora, & Pimaleone con la sua statua, con quella ho-
nesta che si de ue come e solito ne i palazzi de Principi.*

Viz pozn. 682.

Waddy, P.: Seventeenth-Century Roman Palaces, s. 30.

Fleischer, V.: Fiirst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und Kunstsammler (1611~
1984), s. 126. Viz téz Krapf, Michael: Architekturtheorien im 17. Jahrhundert. Die Rolle des
Fiirsten Karl Eusebius von Liechtenstein. In: Stolwitzer, G. (ed.): Le baroque autrichien au
XVIIE siécle. Rouen 1989, s. 93-102.

Jakubec, O.: ,,Slavné staveni® poslednich Rozmberkii, s. 149-150.

Kubes, J.: Reprezentacni funkce sidel vyssi slechty z eskych zemi (1500-1740), s. 204-218.
Zahradnik, P. - Madl, M.: Zdmek Gundakara z Dietrichsteina, s. 566-567.

V programu wittenberské vyzdoby damskych pokojt z pocatku 16. stoleti byly tematizova-
ny motivy manzelské lasky a Zenskych ctnosti jako vérnosti, skromnosti a cudnosti: Hoppe,
S.: Bauliche Gestalt und Lage von Frauenwohnrdumen, s. 156.
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Jmenny rejstrik

Do rejstiiku nebyla zahrnuta jména historickych osobnosti, pokud tvofi pouze soucdst ndzvu
uméleckych dél nebo oznacent jejich témat, ani jména mytickych postav.

A

Abbé, Hendrik (* cca 1639) 359

Abbiati, Filippo (1640-1715) 78

Agostini, Leonardo (1594-1676) 355

Albani, Francesco (1578-1660) 107, 120, 180,
188, 264, 343

Alberti, Leon Battista (1404-1472) 300, 301

Albricus Philosophus (12.-13. stoleti) 171

Alciato, Andrea /Alciati/ (1492-1550) 26, 70,
89, 290, 367

z Aldringenu, Jan (1588-1634) 317

Alexandr Veliky (356-323 pi. K.) 277

Alighieri, Dante (1265-1321) 160

Allori, Alessandro (1535-1607) 120

Alzbéta Habsburskd /francouzska krédlovna/
(1554-1592) 287

Andreani, Andrea (cca 1540 - po 1610) 318

Anna Rakouskd /francouzska krélovna/
(1601-1666) 125, 252

Annaeus Phornutus /Cornutus/, Lucius
(1. stoleti) 274

Annaeus Seneca, Lucius (4 pt. K. - 65) 94

Antiochus Aténsky (1.-2. stoleti) 137, 280,
281

Antonini, Andrea (17. stoleti) 78

Apuleius Platonicus, Lucius (cca 125-180) 65,
75,313, 314, 326

Aratos ze Sol (cca 315-240 pt. K.) 280

Arcimboldo, Giuseppe (1527-1593) 292

Ariosto, Ludovico (1474-1533) 81, 304, 331

Aristotelés ze Stageiry (384-322 pt. K.) 158,
277, 344, 364

Armenini, Giovanni Battista (1530-1609) 17,
49, 188, 300, 301, 316, 321

Attems, Ernst Karl (17. stoleti) 127, 272

Aubry, Abraham (1 1682) 320, 347, 352

z Augspurku, Jan Jif{ (17. stoleti) 78

Augustus /Octavius, Gaius/ (63 pt. K. - 14) 278,
280,292

B
Balbin, Bohuslav (1621-1688) 348

Barberini, rod 32, 117

Barlacchi, Tommaso (16. stoleti) 37

Bartoloméj /Bartolf/ (11. stoleti) 48

Bartsch, Adam (1757-1821) 37

Bassoti, Domenico (17. stoleti) 24

Baur, Johann Wilhelm (1607-1640) 39, 42,
46, 47,70, 81, 82, 85, 86, 144, 154, 161, 163,
194, 195, 195, 196, 198, 201, 208, 217, 248,
265, 266, 320, 327, 340, 346, 352, 360

Bazant, Jan (* 1950) 92

della Bella, Stefano (1610-1664) 28, 28, 31,
47,51, 228, 229, 230, 233, 234, 235, 248,
252,267

Belluci, Antonio (1654-1726) 188

de Benserade, Isaac (1612-1691) 213

Beris, Jan Filip (17. stoleti) 78

Berka z Dubé, Bohuchval (pfed 1590 - po 1621)
272

Berka z Dubé, Franti$ek Antonin (1647-1706)
172, 174, 180, 264, 348, 349, 351

Berka z Dubé, Jindfich (+ 1601) 172

Berkové z Dubé, rod 179

Bezdruzicky z Kolovrat, Albrecht (+ 1489/1490)
224

Bianchi, Giovanni Battista (17. stoleti) 24

Bianchi, Isidoro (1581-1662) 126

Biretta z Brandenfelsu, FrantiSek (17. stolet{)
110, 111

Blocklant, Antonius (1533/1534-1583) 180

Bloemaert, Cornelis mladsi (1603-1692) 32,
106, 107, 108, 120, 264, 343

Bloemaert, Frederik mladsi
(cca 1614 - 1669/1690) 359

Boccaccio, Giovanni (1313-1375) 16, 65, 66,
118, 316, 369

Bockler, Georg Andreas (1617-1687) 96, 336

de Boodt, Anselmus Boetius (1550-1632) 27,
239

Bollmann, Hieronymus (17. stoleti) 149

Borghese, rod 92

Borghese, Scipione (1577-1633) 73, 92

van der Borcht, Pieter (cca 1530 - 1608) 81, 340
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Boromejsky, Karel /svaty/ (1538-1584) 110

Borsa, Carlo (17. stoleti) 79

Boritova z Martinic, Zuzana Renata
(1670-1717) 139, 288, 303

Bouche, Martin (1640-1693) 359

Bouche, Pierre Paul (17. stoleti) 359

Bourdon, Sébastien (1616-1671) 188, 350, 351

Bouttats, Frederic mladsi (1620-1676) 359

Bragalli, Giuseppe (17. stoleti) 168, 169, 170,
171,172, 174, 174-178, 180, 264, 347, 348

van den Broeck, Crispin (1523-1591) 38

Broggio, Giulio (1636-1703) 356

z Bubna a Litic, FrantiSek Adam Vratislav
(1644-1711) 235, 259, 273

z Bubna a Litic, rod 237

Burnacini, Ludovico Ottavio (1636-1707)
244, 258, 265, 279, 293, 302

Bussi, Santino (1664-1736) 189, 351

Butler, Walter (cca 1600 - 1634) 317

Bys, Jan Rudolf (1660-1738) 369

C

Campi, Bernardino (1520-1591) 56

Canetti, Andrea (17. stoleti) 24

Canuti, Domenico Maria (1625-1684) 169

Caratti, Francesco (1615/1620-1677) 114, 342

Caravaggio /Merisi, Michelangelo/ (1571-1610)
90, 180, 188

Carlone /Carloni/, Carlo Innocenzo
(1686-1775) 306

Caro, Annibale (1507-1566) 30, 173, 304

Carracci, Agostino (1557-1602) 180, 264

Carracci, Annibale (1560-1609) 180, 264

Carracci, Ludovico (1555-1619) 180, 264

Cartari, Vincenzo (1531-1569) 17, 101, 173,
176, 223, 260, 282, 304, 305, 306, 316, 337,
344, 370

Cassini, Giandomenico (1625-1712) 283

Castelli, Qurico (1614-1679) 79

Castiglione, Baldassare (1478-1529) 276, 363

Cavalli, Hannibale (17. stoleti) 192, 211, 351

Cerboni, FrantiSek Maria (17. stoleti) 336

de Ceresara, Paride (1466-1532) 89, 289

Cerroni, Jan Petr (1753-1826) 327, 330

Cesio /Cesi/, Carlo (1622-1682) 179, 179, 346

Cesti, Marc’Antonio /Pietro Antonio/
(1623-1669) 244, 258, 293, 302

Cicero, Marcus Tullius viz Tullius Cicero,
Marcus

Claudian /Claudianus, Claudius/ (370-404)
141-143, 345

Coligny-Chatillon, rod 278

Collaert, Adriaen (1560-1618) 57, 58, 58, 62,
63, 265

Collona, Francesco (1433-1527) 333, 366

Colloredo, Rudolf (1585-1657) 317

Colomba, Pietro (cca 1610 - po 1652) 114

Cometa, Giovanni Bartolomeo (1620-1687)
174, 225

Commelin, Johannes (1629-1692) 118, 291

Conti, Natale (1520-1582) 17, 70, 89, 90, 101,
118, 135, 137, 223, 224, 260, 275, 282, 284,
289, 290, 293, 304, 327, 333, 344, 356, 370

Cornelius Tacitus, Publius (cca 55 - 115-124)
94

da Corregio, Antonio Allegri (1489-1534)
196, 208, 210, 352

da Cortona, Pietro (1596-1669) 32, 38, 51, 96,
107, 109, 120, 156, 171, 174, 179, 179, 180,
188, 264, 343, 346, 349

Cosimo I. Medicejsky (1519-1574) 120, 286

Coypel, Noél (1628-1707) 283

Cozza, Francesco (1605-1682) 349

Cukrova z Tamfeldu, Anna Terezie (+ 1713)
122

X

Cech, Josef (18. stoleti) 123

Cernin z Chudenic, Humprecht Jan
(1628-1682) 128, 272, 285, 286, 367

Cernin, Tomas Zacheus (1660-1700) 128,
139, 288, 303

Cerninova z Chudenic, Marie Josefa
(1690-1726) 128

Cernoch z Krométize, Jan (17. stoleti) 78

D

Decker, Paul (1677-1713) 49

Delaune, Etienne (1518/1519-1583) 319

Dempsey, Charles (* 1937) 158

Desmarets de Saint-Sorlin, Jean (1595-1676)
28

Deveroux, Walter (1 1640) 317

z Dietrichsteina, Anna FrantiSka (1 1667) 46,
276

z Dietrichsteina, Bartoloméj (1579-1635) 271

z Dietrichsteina, Ferdinand (1636-1698) 34

z Dietrichsteina, Franti$ek /olomoucky
biskup/ (1570-1636) 273, 328

z Dietrichsteina, Gundakar (1623-1690) 122,
146, 149, 151, 160, 161, 164, 165, 209, 271,
278,287, 288, 293, 302

z Dietrichsteina, Maxmilidn (1590-1655) 33,
34

Dietrichsteinové, rod 33, 34, 37, 50, 162, 270,
277,287,302, 310

Diodéros Sicilsky (90-27 pi. K.) 118, 141

Dionysos I. Syrakusky (430-367 pt. K.) 90
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Dlabacz, Johann Gottfried (1758-1820) 340

Dolce, Lodovico (1508/1510-1568) 285

Domenichino /Zampieri, Domenico/
(1581-1641) 86, 108, 174, 180, 188, 264

Donatello /di Donato, Niccolo di Betto Bardi/
(cca 1386 — 1466) 158

Doria, Andrea (1466-1560) 92

Dorigny, Michel (1617-1665) 39, 40, 41, 43,
44, 44, 51, 125, 146, 147, 152, 175, 227, 227,
231, 233, 247, 250, 251, 252, 254, 255, 256,
258, 266-268, 345, 356, 359

Dughet, Gaspard (1615-1675) 188

Duquesnoy, Frangois (1597-1643) 158

van Dyck, Anthonis (1599-1641) 198, 329

E

z Eggenberka, Jan Oldfich (1568-1634) 270,
272

Eleonora Magdalena Gonzagova /fimska
cisatfovna/ (1630-1686) 291, 328

Elias, Norbert (1897-1990) 295

Empedoklés z Akragantu (490-430 pt. K.) 281

Ennius, Quintus (239-169 pt. K.) 277

Erastothenés z Kyrény (276-272 - 194 pt. K.)
280

d’Este, Ercole I. (1431-1505) 65

Euhémeros (cca 340-260 pt. K.) 277

F

Falcko-Sulcbasskd, Augusta Zofie (1624-1682)
114

Federico Gonzaga (1500-1540) 286

Félibien, André (1619-1695) 314

Ferdinand I. Habsbursky /fimsky cisat/
(1503-1564) 286

Ferdinand IL. Styrsky /#imsky cisat/ (1578-1637)
48,64, 114,272

Ferdinand III. Habsbursky /fimsky cisaf/
(1608-1657) 55, 65, 114, 126, 271, 272,
328

Ferrari, Giovanni Battista (1584-1655) 32, 38,
51, 106, 107-109, 112,117, 118, 120, 121,
133, 263, 264, 291, 292, 319, 341, 343

Filip IT. Spanélsky /$panélsky kral/ (1527-1598)
285

Fiorentino, Rosso (1494-1540) 37, 319

Flavius Philostratus, Lucius
(cca 170-172 - 247-250) 304, 305

Floris, Frans (1517-1570) 180

Fontana, Baldassare (1661-1733) 104, 337,
343

Foucault, Nicolas Joseph (17. stoleti) 107, 120,
264

Fouquet, Nicolas (1615-1680) 297

Francesco I. Medicejsky (1541-1587) 286

Francesco II. Gonzaga (1426-1503) 133, 290

Franti$ek I. Francouzsky /francouzsky kral/
(1494-1547) 37

Franti$ek Stépan Lotrinsky /fimsky cisai/
(1708-1765) 292

Freedberg, David (* 1948) 264

Fromiller, Josef Ferdinand (1693-1760) 319

Fulgentius, Fabius Planciades (5.-6. stoleti)
65, 118,274

First, Paul (1608-1666) 320, 352

Furttenbach, Joseph (1591-1667) 297

G

Galénos z Pergamu (cca 129-200/216) 364

Galestruzzi, Giovanni Battista
(1615/1618 - po 1669) 355

Galilei, Galileo (1564-1642) 283

Gallas, Matyas (1588-1647) 270, 317

Galle, Cornelis (1615-1678) 94

Galliardi, Antonio (cca 1657-1690) 113, 339

Geronimo /Girolamo/ (17. stoleti) 168

de Gheyn, Jacques II. (1565-1629) 38

Giraldi, Lilio Gregorio (1479-1572) 17, 260,
282

Gogela, Jaromir (1908-1995) 353

Goltzius, Hendrick (1558-1617) 360

Gordon, Jan ( 1649) 317

Greiner, Johann Georg (cca 1655/1664-1705)
168, 181, 182, 182, 183, 184-188, 184-186,
189, 264, 319, 350

Greuter, Johann Friedrich (1590-1662) 32, 38,
51, 107, 109, 120, 264, 292, 319, 343

Guercino /Barbieri, Giovanni Francesco/
(1591-1666) 73, 175, 180, 189, 306

Guiliani, Giovanni (1664-1744) 189

H

Habsburkové, rod 278, 279, 292

Haélova-Jahodova, Cecilie (1892-1978) 314

Harovnik, Fabian Sebestidn Véclav (1635-1683)
22,24, 25-36, 29-32, 35, 37-39, 38, 40-43,
42,43,45-47, 45, 50, 51, 52, 54-57, 54, 64,
115, 235, 248, 263, 264, 266-268, 270, 317,
319,322

van Heemskerck, Maerten (1498-1574) 180

Heger, Filip (cca 1734 - 1804) 172

Heiss, Elias Christoph (1660-1731) 253, 254,
257

Helmhardt von Hohberg, Wolf (1612-1688)
142

Henneg, Karel Leopold (17. stoleti) 216

Henneg /Hennig, Honnig, Honigk/, Wolfgang
(17. stoleti) 216, 223, 275, 354
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Henrietta Marie Bourbonska /anglicka
kralovna/ (1609-1669) 321

Hérakleitos z Efesu (cca 540-480 pt. K.) 274

Hérodotos (484 — 430-420 pt. K.) 57

Herold, Johann (1514-1567) 17

Hertodt, Johann Ferdinand (1645-1714) 366

Hésiodos (8.-7. stoleti pt. K.) 141

Heybel, Jakob (1641-1687) 279

von Hildebrandt, Johann Lucas (1668-1745)
181

Hippokratés z Kosu (cca 460-370 pt. K.) 364

Homér (cca 8. stoleti pt. K.) 186, 187, 192,
276, 281, 304, 369, 370

van Hoogstraten, Samuel (1627-1678) 329

Hoérapollon /Hérapollo/ (4. stoleti) 275

Hrzan z Harasova, Jan Leopold (1 1711) 123

Hrzan-Kaplif, Zikmund Gustav (1 1760)
123

Huygens, Christiaan (1629-1695) 283

Hyginus, Gaius Iulius viz Iulius Hyginus,
Gaius

CH

Chambrez, Ignac (1758-1842) 209

Charpentier, Frangois (1620-1702) 63

Chauveau, Francois (1613-1676) 143, 200,
201, 208, 212, 213, 268

Chiabrera, Gabriello (1552-1638) 75

Chigi, Agostino (1466-1520) 332

Christian Wilhelm z Hohenzollernu
/braniborsky markrabé/ (1587-1665) 224

I

von Imstenraed, Bernhard (1639-1694) 328

von Imstenraed, Franz (1632-1694) 328

Inocenc X. /Pamphilj, Giovanni Battista/
(1574-1655) 91, 96

Iulius Hyginus, Gaius (cca 64 pt. K. - cca 17)
280, 364

J

Jahodova, Cecilie viz Halova-Jahodova,
Cecilie

Jakubec, Ondrej (* 1976) 50, 281

Jindtich II. Francouzsky /francouzsky kral/
(1519-1559) 278

Jindfich IV. Navarrsky /francouzsky kral/
(1553-1610) 75

Johana Habsburska /rakouska arcivévodkyné/
(1547-1578) 286

Johana II. Burgundska /francouzska kralovna/
(cca 1291 - 1330) 362

Jordaens, Jacob (1593-1678) 109, 197, 203,
206, 206, 208

Josef I. Habsbursky /fimsky cisat/ (1678-1711)
]osi? ?I. Habsbursky /fimsky cisat/ (1741-1790)
]ulizu9s3lindfich Sasko-Lauenbursky (1586-1665)
]ﬁz?fi/ilém (1930-1998) 95

K

Kaplit ze Sulevic, Bohuslav (1 1639) 342

Kaplit ze Sulevic, Jifi Kamaryt (t 1603) 342

Kaplit ze Sulevic, Zdenék Kagpar (1611-1686)
121, 122, 126, 127, 271, 272, 342

Kaplitové ze Sulevic, rod 126

Kaplit, Karel Kaspar (1 1664) 342

Karel I. Stuart /anglicky kral/ (1600-1649) 323

Karel II. Ludvik /falcky kurfift/ (1651-1685)
242

Karel V. Habsbursky /fimsky cisat/ (1500-1558)
286

Karel VI. Habsbursky /fimsky cisaf/
(1685-1740) 292

Karel VIII. Francouzsky /francouzsky kral/
(1470-1498) 133

Karel IX. Francouzsky /francouzsky kral/
(1550-1574) 278, 287

Karner, Herbert (* 1958) 291

Kavkové z Ri¢an, rod 55

Khal, Martin (17. stoleti) 237

Khuen, Franti$ek Eusebius (17. stoleti) 337

Kitlitschka, Werner (* 1938) 139, 291, 292

Kollerova z Lerchenriedu, Anna Konstancie
(+ po 1685) 57

Knoz, Tomas (* 1965) 270

Kopernik, Mikulds (1473-1543) 280, 283

Kounicovd, Marie Terezie (1742-1787) 139

Kounicové, rod 171, 305

Krsek, Ivo (1922-1993) 98

Krummbholz, Martin (* 1974) 367

Ktésias (5. stoleti pt. Kr.) 57

Kubes, Jifi (* 1975) 301

Kiinigl, Leopold Josef (1688-1727) 128

Kunétko, Jan (17.-18. stoleti) 346

Kiissel, Matthaus (1629-1681) 244, 245, 265,
293

Kiissel, Melchior (1626-1683) 320, 347, 352

L

de La Hyre, Laurent (1606-1656) 200, 268

Lafranco, Giovanni (1582-1647) 107, 120,
180, 264

z Lamboy, Anna Marie (1649-1701) 358

Lanzani, Andrea (1641-1712) 171, 189, 305,
306, 314
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Le Brun, Laurent (1608-1663) 275

Le Clerc, Sébastien (1637-1714) 212, 213

Le Moyne, Pierre (1602-1672) 360, 361

Le Pautre, Jean (1618-1682) 61, 62, 63, 81, 87,
143, 267, 268, 322, 324, 331, 361

Le Vau, Louis (1612-1670) 297

Ledebour-Wicheln, rod 124

Lejskova-Matyasova, Milada (1908-1975)
231, 242, 291, 357, 358

Lemaire de Belges, Jean (1473-1524) 277

Leopold I. Habsbursky /fimsky cisat/
(1640-1705) 62, 114, 127, 139, 165, 180,
244,258, 271-273, 279, 291, 293, 298, 299,
302, 323, 363, 364

Leopold I. Vilém Habsbursky /olomoucky
biskup/ (1614-1662) 192

Leslie, Jakub Arnost (1693-1737) 50

Leslie, Walter (1606-1667) 22, 24, 26, 27, 33,
42,46-50, 270, 271, 276, 279, 301-303,
317,318, 321

Leslieové, rod 33, 34, 37, 46, 48-50, 277, 287,
303, 310

z Liechtensteina, Marie Magdaléna (1659-1687)
348

z Liechtensteina, Aloisie Josefa Frantiska
(1670-1736) 50

z Liechtensteina, Jan Adam Ondrej (1662-1712)
181, 188, 189, 264, 308

z Liechtensteina, Karel I. (1569-1627) 270, 272

z Liechtensteina, Karel Eusebius (1611-1684)
181, 308, 350, 351

z Liechtensteina, Maximilidna (1672-1717)
192

Liechtensteinové, rod 272

z Liechtensteina-Castelkornu, Karel II.
/olomoucky biskup/ (1623-1695) 16, 77,
78, 83, 87, 90, 95, 97, 98, 109-112, 168, 209,
268, 273, 289, 328

z Liechtensteina-Castelkornu, Krystof Filip
(1641-1685) 269

Lipsius, Justus (1547-1606) 94

z Lodronu, Marie Frantiska (+ 1679) 169

von Lohenstein, Daniel Casper (1635-1683)
94

Loir, Pierre Nicolas (1624-1679) 188, 350

Lomazzo, Gian Paolo /Giovanni/ (1538-1592)
17, 235, 307

Londicer, Johannes E. (18. stoleti) 361

Losy z Losinthalu, Jan Antonin (cca 1600—
1682) 54, 55, 57, 62, 63, 271, 276, 322

Losyové, rod 322

Lotter, Tobias Konrad (1717-1777) 59

Lublinsky, Martin Antonin (1636-1690) 95,
97,102, 106, 107, 109, 168, 337

Ludvik XIII. Francouzsky /francouzsky kral/
(1601-1643) 266

Ludvik XIV. Francouzsky /francouzsky kral/
(1638-1715) 28,127,213, 267, 268, 272,
314, 363, 364

Luchese, Filiberto (1606-1666) 77, 190

Lurago, Carlo (1615-1684) 24

Lustyk, Albrecht (17. stoleti) 237

M

Mac Daniel, Dionyzos (17. stoleti) 317

Macek, Petr (* 1954) 354

Macrobius, Ambrosius Theodosius
(4.-5. stoleti) 107

Maderna, Giovanni Battista (1652-1722) 128

Madl, Martin (* 1967) 55, 67, 71, 74, 113, 115,
128,170-172, 174, 180, 346

Magnis, Franti$ek (1598-1652) 271

Malovcové z Malovic, rod 54, 271

Mancini, Giulio (1559-1630) 304

van Mander, Karl (1548-1606) 17, 70, 260,
282, 285

Mandik, Michael (cca 1640 — 1694) 334

Mangold, Frantisek Josef (1695-1761) 354

Mantegna, Andrea (1431-1506) 27, 177, 203,
263

Maratta /Maratti/, Carlo (1625-1713) 180,
188

Marchetti, Francesco (1641-1698) 115

Maria, Antoni (17. stoleti) 190, 237

Marie Medicejska /francouzska krdlovna/
(1575-1642) 75

Mariette, Pierre-Jean (1694-1774) 62

Markéta Marie Terezie Habsburska /fimska
cisafovna/ (1651-1673) 139, 165, 244, 291,
293, 299

Markéta Skotska /skotska kralovna, svata/
(cca 1045 - 1093)

Matham, Theodor (1605/1606-1676) 359

Mathey, Jean Baptiste (1630-1696) 355

Mata, Petr (¥ 1973) 291, 293, 312, 367

Mazarin, Jules (1602-1661) 28

Medicejsti, rod 283

Medvecky, Jozef (* 1947) 265, 360

Melcher /zednik/ (17. stoleti) 181

Merian, Matthidus (1593-1650) 58, 272

Micyllus, Jacob (1503-1558) 81, 322

Michna z Vacinova, Jan Vaclav (1609-1667)
235,354

Mirabella, Vincenzo (1570-1624) 90

Montecuccoli, Luisa Ludovica (17. stoleti)
180

Montecuccoli, Raimond (1609-1680) 34, 180

Montecuccoli, rod 179
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Murillo, Bartolomé Esteban (1618-1682) 202,
203

Muttoni, Giuseppe (17.-18. stoleti) 113, 124,
130, 133-135, 138, 141, 143, 144, 146, 148,
150, 151, 153, 155, 157-166, 166, 345

Myskova ze Zlunic, Johanka (1600-1650)
114

Mzykova, Marie (* 1945) 361

NNapoleon I. Bonaparte /francouzsky cisat/
(1769-1821) 92

Nikandros z Kolofénu (2. stoleti pt. K.) 141

Nostic, Antonin Jan (1652-1736) 351

Novohradsky z Kolovrat, Volf (+ 1609) 224

Novohradsti z Kolovrat, rod 224

van den Nypoort, Justus (1645/1649 - po 1698)
88,95

(0]

Orsolini, Carlo (1 1667) 114

Orsolini, Giacopo (17. stoleti) 24

Orsolini, Rosso (17. stoleti) 24

Otto, Johann Melchior (+ 1670) 266

Ovidius Naso, Publius (43 pt. K. - 17/18) 17,
37,47, 60, 68-70, 75, 76, 80, 83, 87, 88, 109,
116, 140-142, 144, 145, 153, 160, 187, 190,
192, 194, 200, 213, 224, 228, 246, 247, 257,
258,267, 274, 275, 284, 285, 304, 305, 316,
318, 321, 327, 332, 360, 361, 370

P

Pagani, Paolo (1655-1716) 79, 98, 99-101,
100, 102, 168, 330, 336

Pachtové z Rajova, rod 172

z Palantu, Anezka (1 1655) 356

Pélffy, Mikl6s (1552-1600) 64

Panofsky, Erwin (1892-1968) 18

Panoch, Pavel (* 1974) 25

Papinius Statius, Publius (cca 45-96) 304

de Passe, Crispijn (1564-1637) 59, 60, 63, 70,
81, 265, 324, 340, 359, 360

de Passe, Magdalena (1600-1638) 359

de Passe, Willem (cca 1598-1637) 359

Pavlovsky z Pavlovic, Stanislav II. /olomoucky
biskup/ (cca 1545 - 1598) 273, 328

Perelle, Nicolas (1631-1695) 42, 322

Perrier, Francois (1594-1649) 91, 94, 334

Perugino /di Cristoforo Vannucci/, Pietro
(1450-1523) 89, 90, 289

Peruzzi, Baldassare Tommaso (1481-1536)
88, 185, 189, 306

Petignier, Giovanni (17. stoleti) 94

Petr I. Veliky /rusky car/ (1672-1725) 267

Philostratus, Lucius Flavius viz Flavius
Philostratus, Lucius

Phornutus /Cornutus/, Lucius Annaeus viz
Annaeus Phornutus, Lucius

Piccolomini, Ottavio (1599-1656) 22, 270,
317

Pictor, Georg (1500-1569) 17

del Piombo, Sebastiano (1485-1547) 329

Piranesi, Giovanni Battista (1720-1778) 123

Pitz, Jan (17.-18. stoleti) 121

Platon (427-347 pt. K.) 125

Plinius Secundus, Gaius (23-79) 118

Platarchos (cca 46-127) 28, 276, 363

Pontano, Giovanni (1429-1503) 132, 290,
292, 343

Popel z Lobkovic, Ferdinand August Leopold
(1655-1715) 115

Popel z Lobkovic, Ladislav /IV./ (1566-1621)
190

Popel z Lobkovic, Véclav Eusebius (1609-1677)
114, 115,272, 302, 339

Popel z Lobkovic, Zdenék Vojtéch (1568-1628)
190

Popelova z Lobkovic, Anna Marie (1 po 1654)
192, 208

Popelové z Lobkovic, rod 115

Porta, Antonio (1631-1702) 65, 114, 122, 123,
146, 217

Posthius z Gemersheimu, Johannes (1537-1597)
81,322

Potting, Franz Eusebius (1627-1678) 34

Poussin, Nicolas (1594-1665) 158, 188, 264,
320

dal Pozzo, Cassiano (1588-1657) 264, 360

Praemer, Wolfgang Wilhelm (cca 1637 - 1716)
298, 299

z Preysingu, Marie Adéla (1672-1748) 348

Primaticcio, Francesco (1504/1505-1570) 278

Prokop, August (1838-1915) 351

Ptolemaios, Klaudios (cca 85-165) 280

z Puchheimu, Marie Zuzana (1 1650) 64, 73

z Questenberku, Alzbéta Konstancie
(1630-1685) 164
z Questenberku, Jan Adam (1678-1752) 216

R

Raduit de Souches, Ludvik (1608-1682) 271

Rinz, Johann Lorenz Wilhelm (1733-1776)
214

Rinz, Johann David (1729-1783) 214

Reni, Guido (1575-1642) 32, 73, 107, 120,
171, 180, 264, 341
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von Reusner, Nikolaus (1545-1602) 90, 290,
333

Ripa, Cesare (1560-1622) 34, 35, 67, 73, 76,
106, 125, 147-150, 152, 153, 155, 174, 265,
281, 326, 345, 346, 367

de’ Roberti, Ercole (1451-1456 — 1496) 65

Rollenhagen, Gabriel (1583 - cca 1619) 70

Romanelli, Giovanni Francesco (1610-1662)
106, 108

Romano, Giulio (1499-1546) 66, 286, 347

de Ronsard, Pierre (1524-1585) 278

Rosa, Mikula$ (17. stoleti) 237

Rosa, Salvator (1615-1673) 188

Rossi, Carlo (17. stoleti) 24

Rossi, Domenico (17. stoleti) 24

de Rossi, Giovanni Giacomo (1627-1691) 35,
91, 96, 319, 346

Rota, Martino (cca 1520 - 1583) 56

Rottalové, rod 271

z Rottalu, FrantiSek Antonin (1690-1762)
192, 207, 210, 213, 215, 216, 353

z Rottalu, Jan (1605-1674) 190, 192, 208, 210,
271, 351

z Rottalu, Jan Krystof (1635-1699) 351

z Rottalu, Jan Zikmund (t 1717) 192, 208,
310, 351

Rozmberska z Pernstejna /z Lobkovic/,
Polyxena (1567-1642) 50, 114

Rubens, Petr Pavel (1577-1640) 93, 94, 193,
198, 208

Rudolf I. Habsbursky /fimsky kral/ (1218-1291)
278

Rézicka, Rudolf (* 1906) 209

du Ryer, Pierre (1606-1658) 246

S

de Saavedra Fajardo, Diego (1584-1648) 238,
267,357, 358, 361

Sacchi, Andrea (1599-1661) 32, 107, 180, 188,
264

Sadeler, Aegidius (1570-1629) 27, 54, 56, 63,
239

Sadeler, Johann (1550-1600) 218, 219, 220,
221,222,224, 265, 355

Salamanca, Antonio (1479-1562) 66, 263, 326

Salomon, Bernard (cca 1508-1561) 81, 340

Santi, Raffael (1483-1520) 66, 263

von Sandrart, Joachim (1606-1688) 75, 101,
223, 223, 260, 282, 305, 330, 335, 337, 370

von Sandrart, Johann Jacob (1630-1708) 92,
153, 335

Savonarola, Girolamo (1452-1498) 281

Sbarra, Francesco (1611-1668) 293

de Scudéry, Madeleine (1607-1701) 63

Seneca, Lucius Annaeus viz Annaeus Seneca,
Lucius

de Sercy, Charles (1623 - cca 1700) 143

Serényi, Antonin Amatus (1670-1738) 267

Sestini da Bibbiena, Francesco (17. stoleti)
295

Seznec, Jean (1905-1983) 15, 18, 313

Shakespeare, William (1564-1616) 326

Schaevius, Heinrich (1624-1661) 370

Schifer, Alfred (* 1963) 92, 335

Schedel, Hartmann (1440-1514) 94

Schefiler, Felix Antonin (1701-1760) 22, 317

Schemper-Sparholz, Ingeborg (20. stoleti) 67

ze Schertzu, Franti$ek Arnost (17. stoleti) 110,
112, 336

Schilling, Florentinus (1602-1670) 74, 290

Schmidt, Eli4s Isidor (17. stoleti) 97

von Schonborn, Lothar Franz (1655-1729)
279

Schroder, Kristian (1655-1702) 209

Schiitz z Leopoldsheimu, Jan Arnost Gottfried
(1640-1715) 146

Slavi¢ek, Lubomir (* 1949) 349

Slavickova, Hana (* 1947) 170

Soldatti, Antonio (17. stoleti) 225

Soldatti, Tommaso (17.-18. stoleti) 136, 225

Solis, Virgil (1514-1562) 51, 81, 117, 322, 331

Sommer, Johann Gottfried (1782-1848) 55,
354

Soutman, Pieter Claesz (cca 1580 — 1657) 198

Spiess, Jan Baptista (1620-1688) 78

Spreng, Johann (1524-1601) 81, 322, 327

Statius, Publius Papinius viz Papinius Statius,
Publius

Stefani, Benedetto (cca 1537 - po 1586) 319

Steidel, Melchior (1657-1727) 279

Strada, Ottavio (1550-1610) 58

Straka z Nedabylic, Jan Petr (1645-1720) 302

Strasryba, Vincens (+ 1582) 224

Strazsky z Libéchova, Vaclav (16. stoleti) 224

ze Stiedy, Jan /olomoucky biskup/
(cca 1310 - 1380) 328

ze Stubenberka, Jan (1 1570) 22

Stubenberkové, rod 22

Svitak, Jan (18. stoleti) 351

Svojanovsky, Petr (20. stoleti) 56

Swéerts-Sporck /Spork/, Jan Frantisek
Kristian (1729-1802) 139

U U

likova, Marie Sidonie (+ 1691) 225, 226, 230,
289, 356

Sronék, Michal (* 1952) 319

ze Sternberka, Véclav Vojtéch (1 1708) 364
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T

Tacitus, Publius Cornelius viz Cornelius
Tacitus, Publius

Tanner, Marie (* 1937) 278

Tejnecky, Vaclav (17. stoleti) 237

Tempesta, Antonio (cca 1555 - 1630) 126,
320, 342

Tencalla, Carpoforo (1623-1685) 64-66, 66,
68,70,71,71,72,74,76,77,79, 80, 80, 82,
83, 84, 85, 85, 87, 90, 96, 112-114, 116,
120, 121, 125, 126, 129, 132-135, 138
139, 144-147, 149, 152, 154, 155, 157, 164,
166-168, 263-268, 306, 324, 327, 328, 330,
332, 339, 343-345, 361, 367

Tencalla, Giacomo (1644 - 1690-1692)
80, 80, 81, 82, 84, 85, 86, 87, 112-116
118-120, 120, 121, 123, 124, 124, 125, 125,
126, 127,128, 129, 130, 132, 133-135, 134,
135, 138, 138, 139, 141, 143, 144-149,
144, 148, 150, 151, 152, 153, 154-156, 155,
157-166, 161, 164, 166-168, 264-266, 268
288, 293, 327, 330-332, 339, 340, 343, 345,
347, 360, 361

Tencalla, Giovanni Pietro (1629-1702) 77-79,
90, 97, 336

Terentius Afer, Publius (cca 195/185-159 pt. K.)
102

Testa, Giovanni Cesaro (17. stoleti) 35, 36

Testa, Pietro (1611-1650) 35, 35, 36, 182-188,
183, 263, 264, 319, 351

Thomas, Jan (1617-1678) 165

Thun-Hohenstein, Maxmilidn (1638-1701)
168, 169, 348

Thunové-Hohensteinové, rod 271

Tintoretto /Comin, Jacopo/ (1518-1594) 188

Tizian /Tiziano, Vecelli/ (1488/1490-1576)
54, 56, 188, 265, 285, 328, 331, 360, 365

Togner, Milan (1938-2011) 98, 107, 182, 350

de Tournes, Jean (1504-1564) 331

z Trautmannsdorfu, Marie Cecilie (1698-1743)
211,213,216

z Trautsonu, Marie Kristyna (1650-1719) 164,
288

Trc¢ka, Adam Erdman (T 1634) 24

Trekova, Magdalena (T 1633) 24

Tritonio, Marco Antonio (1541-1572) 17

Truchsess von Waldburg, Otto (1615-1663)
226

Tscherning, Johann (t asi 1729) 244

Tullius Cicero, Marcus (106-43 pt. K.) 280

Typotius, Jacopo (1540-1601) 27, 30, 239

U
Udine, Ercole (T cca 1608) 314

\Y%

Vacca, Flaminio (1538-1605) 92

del Vaga, Perino (1501-1547) 66

z Valdstejna, Albrecht (1583-1634) 22, 24, 48,
64,114, 270

z Valdstejna, Arnost Josef (1654-1708) 171,
172

z Valdstejna, Marie Maxmiliana (1634-1654)
73

z Valdstejna, Maxmilidn (1 1655) 114

Valeriano Bolzani, Pierio (1477-1558) 149

Vanetti, Giovanni (17. stoleti) 22

z Varrensbachu, Gustav Adolf (1629-1689)
225,226,271, 289, 356

Vasari, Giorgio (1511-1574) 30, 37, 173, 286
304

van Veen, Otto (cca 1556 — 1629) 223, 247

z Verdenberga, Ferdinand (1625-1666) 64, 65,
67,73,112, 272,277

z Verdenberga, Jan Filip (1653-1733) 326

z Verdenberga, Jan Krtitel (1582-1648) 65,
272,325

Vergilius Maro, Publius (70-19 pt. K.) 75,
83,118, 187, 188, 274, 278, 304, 321, 369,
370

Veronese, Paolo (1528-1588) 329

Vico, Enea (1523-1567) 36, 37, 263, 319

da Vinci, Leonardo (1452-1519) 15, 300

Visconti, Ennio Quirino (1751-1818) 93

Visscher, Cornelis (1629-1658) 198

de Vitry, Philippe (1291-1361) 362

Volkamer, Johann Christoph (1644-1720)
291, 341

de Vos, Maarten (1532-1603) 57, 58, 62, 218,
219, 220, 222, 265, 355

Vouet, Simon (1590-1649) 39, 40, 41, 43, 44
51, 54, 125, 146, 147, 175, 227, 227, 231,
233,247, 250, 251, 252, 255, 256, 266-268
320, 321, 356, 359

Vratislav z Mitrovic, Ale$ Ferdinand
(f cca 1672) 128, 367

W

Wagenschon, Franz Xaver (1726-1790) 268,
292,293

Warlichové z Bubna, rod 357

Weigel, Johann Christoph (1661-1726) 149,
265

Weigel, Christoph starsi (1654-1725) 253,
254,257,260

Weissenkircher, Hans Adam (1646-1695)
88

z Wentzelsbergu, Jan Kunibert (+ 1683) 78,
269, 329
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z Wentzelsbergu, Jan Franti$ek (17. stoleti)
329

Willmann, Michael Leopold Lukas (1630-1706)
244

Winckelmann, Johann Joachim (1717-1768) 92

Windischgratzové, rod 55

Wirch, Johann Josef (1732-1787) 172

Wirch, Matthias (18. stoleti) 172

Witcombe, Christopher L. C. E. (20. stoleti)
319

Worstius, Alexius (1 1679) 168

Worthington, David (* 1971) 48

X
Xenofon (cca 430 — po 355 pt. K.) 57, 62, 63, 70

Z

Zapletalova, Jana (* 1981) 96, 327

Zatloukal, Ondfej (* 1977) 333

Zavorkova, Marie (20. stoleti) 25, 36, 319, 320

Zuccari /Zuccaro/, Taddeo (1529-1566) 30,
189, 304, 306

Zurn, Michael mladsi (1654-1698) 90, 334

7

ze Zerotina, Jan Bedfich starsi (1 1583) 64

ze Zerotina, Karel star$i (1564-1536) 64

Zerotinové, rod 64
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Summary

In the Society of Gods and Heroes
Myths of the Classical World in Bohemian and Moravian Wall Paintings
in Aristocratic Rural Seats over the Years 1650-1690

The publication is focused on mapping out mythological wall painting in the Czech
Lands in the seventeenth century. The breadth of the issue at hand is huge as practical-
ly all of the palace and chéateau grounds, which were decorated over the course of the
Baroque period, contain paintings with mythological subjects on their ceilings or walls.
The research was consequently limited to several essential criteria, from the time-fo-
cus up to the functional-geographical. The publication is primarily aimed at the time
period over the years 1650-1690, known as the Early Baroque in terms of the general
style categories and a period when the Czech Lands underwent extensive renewal after
The Thirty Years’ War. This period continues to represent the greatest vacuum in Czech
art-history historiography. The aim of this publication is not to necessarily serve as an
exhaustive catalogue of all of the mythological paintings of the seventeenth century pre-
served in the Czech Lands. It should instead demonstrate the representation strategy
of the commissioners, the tendencies within painting in the seventeenth century and
the interpretative possibilities when evaluating mythological paintings generally mak-
ing use of a defined and sufficiently large sample which is more or less complete for the
defined period and defined category.

The first part of the work is focused on a detailed analysis of the ceiling paintings of
fifteen aristocratic rural residences of the second half of the seventeenth century: the cha-
teaux in Nové Mésto nad Metuyji, Steken, Namést nad Oslavou, Krométiz, Roudnice nad
Labem, Mile$ov, Lnare, Libochovice, Dé¢in, Novy Falkenburk, Plumlov, Holesov, Radic,
Novy Hrad near Jimlin and Doudleby nad Orlici. The wider cultural-historical aspects of
the mythological paintings of the seventeenth century in the Czech Lands are analysed
on the foundation of this basic research within the framework of these fifteen chiteau
decors. This is carried out as follows: formal inspiration and model residences; repre-
sentation strategy of the nobility; possibilities in interpreting mythological paintings in
connection with the triple interpretation of classical myths in works of mythography and

the relationship between wall paintings and the spatial arrangement of the residences.
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Formal Inspiration and Model Residences:

One of the most essential parts of the interpretation of paintings has become the for-
mal connection between scenes in prints production as research into chateau décor has
made apparent that all of the production of secular wall paintings in Bohemia and in
Moravia attest to a basic direction in the form of a receptive method of work based on
the ongoing use of print models. A detailed comparison with prints serves to assist with
an iconographic determination of the particular fields of decoration. They help specify
in certain cases the dating of the paintings and also expand the network of influential
models and trends which the commissioners and artists tried to follow. This means that
thanks to a deeper knowledge of the model material, not only does the number of parti-
cular prints used for inspiration or more exact imitation increase, but first and foremost
it indicates a clear direction toward certain primary inspirational circles. These serve to
indicate which of the European residences and European centres played a key role for
painting in the seventeenth century. Bohemian and Moravian production manifested a
mixture of Italian impulses, the influence of Rudolphine and northern Mannerism and
reflections from Central European printmaking (in particular in the case of mythologi-
cal themes, the cycle of illustrations for Ovid’s Metamorphoses from the hand of Johann
Wilhelm Baur). The influence of France, as concerns chateau buildings of the seven-
teenth century, has remained outside the area of specialised interest. The formal links to
French or French focused production has been primarily sought out up until now in the
art of the eighteenth century. Each analysed residence, however, testifies to the relevance

of this inspiration, and this for an even much older period.

The Representation Strategy of the Aristocracy:

Another essential aspect of the decorative programmes became the personal represen-
tation of the particular commissioners. Within the framework of the commissioning
background of the fifteen analysed residences, it perfectly reflects the transformations in
post-White Mountain society and the aristocracy, which new families found their way
into to a much greater extent than in the other Habsburg lands. It is hardly surprising
that a significant number of the analysed residential décor from the beginning of the
defined period arose out of commissions from newly established families, originally
from various regions, whose careers were linked with military service in the Habsburg
army. The post-White Mountain confiscation amounted, for many of them, to the pos-
sibility to obtain new property, whereby symbolic self-representation confirmed the
legitimacy of power. Property transactions linked with confiscations occurred in sev-
eral waves. A model example of the celebration of an aristocrat linked with the second
confiscation wave, the generation of the colonel and the connected patronage, can be

seen in the Nové Mésto paintings executed by Fabidn Sebestian Vaclav Harovnik for the
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originally Scottish diplomat and soldier Walter Leslie. The representative dimension of
the multi-layered paint work of the piano nobile not only reflects Leslie’s glamorous rise
on the social ladder, but also the celebration connected with the linking of Leslie’s family
with the Dietrichstein family. Both levels confirmed the legitimate connection to the
Estates power structures. In a similar fashion as with Walter Leslie, Jan Antonin Losy
also chose imperial and ruling iconography for a celebration of his family at the chéteau
in Stéken, while at the same accenting marital politics. This also markedly influenced
the décor of Novy Hrad near Jimlin which was commissioned by the Habsburg officer
of Livonian origin Count Gustav Adolf of Varrensbach.

Even those nobility who had converted from a Protestant position to Catholicism
attained important posts and prominent careers during the period of religious turmoil
of the first half of the seventeenth century. A typical example of this kind of social ascen-
sion would be Gundakar of Dietrichstein, the commissioner of the Libochovice paint
work, whose father Bartoloméj ranked among the exile figures who remained out of the
favour of the Viennese court. Figures who were traditionally in the position of support-
ers of the Imperial house and Imperial politics, whether from the Catholic nobility or
from the circle of converts, were also of course in the group of analysed families (the
Lobkowiczs, the Berkas of Dubd, the Czernins and the Liechtensteins).

One should not neglect to make mention in Moravia of the powerful land owner
and power authority represented by the diocese of Olomouc along with its important
residences. Bishop Karel I von Liechtenstein-Castelkorn became one of the most signif-
icant supporters of the arts of the day after the middle of the seventeenth century. This
was not only by means of a practical application of its position, but also by raising up
the feudal structure of the Olomouc bishopric and the privilege of the Imperial princely

title through the ideological sub-text of created art commissions.

Possible Interpretations of Mythological Painting:
One of the main aims of the text is a detailed iconographic interpretation of particu-
lar paintings and this on the basis of Early Modern iconographical and mythograph-
ical compendia which attained an enormous influence and became an essential part
of the libraries of numerous commissioners. The possibility of interpretation of myths
can also be seen through the optics of mythography as mythography provides a triple
level of interpretation which can be found in every mythical story: moral, historical and
natural-allegorical.

The moral level: the basics of the teachings that the stories of classical mythology
provided were moral lessons based within a circle of stoics who began to distinguish be-
tween literary meaning and hidden (that is truthful) meaning in myths. More systemat-

ic attention, with similar approaches, came about at the conclusion of the pre-Christian
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period, and this concretely in two treatises, Homer’s Allegories by the Greek rhetorician
of the first century AD, Heraclitus and Phornutus De natura deorum. The spiritual di-
mension of classical mythology was consequently strengthened in neo-platonic teach-
ings. This particular tradition found its way into the later period and culminated at
the beginning of the sixth century with the mythographic work of Fabius Planciades
Fulgentius Mythologiarum libri tres which consequently met with enormous popularity,
which lasted through the entire Middle Ages.

There are numerous possible examples of the application of moral concepts to clas-
sical mythology. With an awareness of the maximum information abbreviation, one can
only state that the identification of deities with particular qualities, virtues or vices arises
from the given tradition. Another case when allegorical thinking in the form of hidden
riddles greatly influenced humanistic production, was the discovery of Horapollo’s trea-
tise Hieroglyphica. The emblematic, linking a usual mythological sub-text with moral
lessons and a pictorial riddle, belonged to one of the products of this esoteric stream. An
indicator of the possible moral message of selected mythological paintings can be first
and foremost its blending with Biblical exempla or the emblematic element.

As can be seen with the detailed analysis of the chiteau in Radi¢, Wolfgang Henneg
usually chose Biblical themes for his seat although the paintings were labeled as mytho-
logical in the past. The choice of scenes to a certain extent celebrates the virtuous family
life and rejects the sinful approach to human existence. The depiction of Noah and Seth
was supplemented here by a mythical depiction of Hercules killing the centaur Nessus,
the interpretative potential of which is enormous. Mythographic texts emphasized the
ideological level of the theme of abductions (here the abduction of Deianira) in the
sense of a moral example, the struggle between virtues and vices. Natale Conti, for ex-
ample, makes mention of the moral sub-text of similar myths in the sense of a struggle
between low passions and morality. On the general level, the idea of the triumph of vir-
tues above vices and passions resonates here as in the stories of Noah and Seth, as well
as Hercules and Deianira.

The link between mythological stories and the emblematic motifs is most clearly
seen in the decorative programs in the chateaux in Doudleby nad Orlici and Nové Més-
to nad Metuji. The emphasis placed on good government and rejection of examples
of bad rulers represents one of the essential elements of iconography in the Doudelby
paintings. King Lycaon, who received a justified punishment, was chosen as an example
of a poor ruler. The haughty King Laomedon, who prayed for the saving of his daughter
Hesione, received a similar punishment. In opposition to the negative moral examples
are the linking of the cardinal virtues and emblematic fields, which thematize prudence
of action, the need for appropriate decision-making or opposition to violence. Wal-

ter Leslie also made use of emblems encouraging justice and peace when ruling when
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emphasizing the representation of the family and their war successes. A female moral
example also appears in Nové Mésto and this in the form of classical heroines who were
in all probability supposed to provide a moral mirror for the Countess of Dietrichstein,
the wife of Walter Leslie.

Classical heroes appear as model personages as early as in Homer’s texts and gradual-
ly become exemplum virtutis. Certain works, specifically Plutarch’s Parallel Lives, grew in
popularity over the course of the seventeenth century. The moral imperative of a virtuous
ruler whose life norm became a ‘virtus’ received a new appreciation during the period
of the Renaissance and Humanism influenced to a great extent by the celebrated work of
Baldassare Castiglione The Book of the Courtier. It is no coincidence that a series of Soc-
ratic, respectively Platonic, cardinal virtues ranked among the most frequently published
engraving series of the sixteenth century. Large-surface paintings of cardinal virtues or
their incorporation into allegorical units in the form of personifications occur in half of
the selected chateau residences (Nové Mésto nad Metuji, Doudleby nad Orlici, Namést
nad Oslavou, Krométiz, Milesov, Lnafe and Libochovice). They fulfill the ideological
function on a general level in each of the painting units drawing attention to the seat of
virtue and the exemplary nobleman and in the concrete coordinates each of these deco-
rations demonstrates more subtle nuances linked with a specific personal dimension. In
the Nové Mésto context, for example, cardinal virtues participate in the celebration of the
family linkage between the Leslies and the Dietrichsteins, while in Namést nad Oslavou
they in contrast represent the moral credit of the deceased wives of Ferdinand of Verden-
berg and the spiritual hardship connected with their loss. Kromériz mixes the apotheosis
of episcopal virtues in opposition to low passions and prepares the soul purified and
ready for the path to God.

The historical level: the foundations of the historical and rational interpretation of
the classical gods and myths were established by specifically the Greek writer and phi-
losopher Euhemerus at the beginning of the third century BC in his work Sacred Histo-
ry (Hiera anagrafé), in which the border between mortals and gods is blurred. Despite
certain critical responses, Euhemerus soon became established as an authority and at
the beginning of the Christian era met with an unprecedented response whereby his
apologists made use of his work as a weapon against polytheism. This was the reason
behind Euhemerus’ teachings appearing in ongoing discussions over the course of the
entire Middle Ages. The question of the historicity of divine and mythical figures, how-
ever, was by no means merely an issue in the sphere of apologetic literature over the
course of the Middle Ages. The heritage of antiquity and the deeds of their major figures
resonated in courtly romances in many countries, thereby establishing a certain “genet-
ic” right to its heritage. Alongside national genealogies, dynastic genealogies founded

on family pride began to emerge. The Imperial line built upon the classical prototype
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declared by Virgil who traced Augustus” family tree back to mythical Aeneas. All of the
forms of the Imperial dynastic tradition were linked up in one contact point, a Trojan
origin, after centuries. The allegiance of the Habsburgs to these Roman roots had been
proclaimed as of the end of the rule of Rudolf I, the first Roman King of this dynasty.

There are numerous examples of genealogical affinities with heroes from classical
times or self-identification of rulers with the ancient gods from the period of the Re-
naissance. The attempt to identify the personage of the patron with the characteristics
of classical heroes gradually became one of the basic strategies of ruling or aristocratic
representation throughout Europe. Imperial court commissions were not the only ones,
however, to bear marks of Aeneas iconography. Marie Tanner has deftly demonstrated
how the program began to turn in this direction when, for example, a member of court
was granted a title of nobility or when an Imperial visit was expected. An explicit exam-
ple of this can be seen in Libochovice where the apotheosis of Aeneas is accompanied
by a princely crown and the order of the golden fleece, a symbol of the successful courtly
career of Gundakar of Dietrichstein. The Liechtenstein princes, traditional supporters
of the Habsburg dynasty, employed Trojan and Aeneas themes throughout all of the
piano nobile of their chateau in Plumlov.

Paintings celebrating the Emperor Leopold I in the role of one of the Olympian gods
appeared in various forms in the so-called Imperial halls which generally emphasized
the succession of the Habsburgs, their family virtues and important achievements. Em-
peror Leopold appears in the position of the ruler of Olympus in the chateau in Doud-
leby nad Orlici, specifically in the scene of the marriage of Peleus and Thetis, adopted
from a print according to Burnacini’s scenic design for the opera Il pomo d oro.

The decoration of the main hall in the chateau in Stéken also corresponds to a cer-
tain extent with the iconography of Imperial halls although here there is no reference to
the ongoing ruling line of rulers of the Holy Roman Empire by means of the inclusion of
members of the Habsburg dynasty. The medallions of various emperors and the linked
paintings of the rulers of the four world monarchies from the vision of Daniel’s prophe-
cy in the adjoining rooms correspond with certain decorations from later imperial halls
in Germany, specifically with the paintings of Melchior Steidl from the years 1707-1709
created for Lothar Franz von Schonborn on the ceiling of the hall in the princely resi-
dence in Bamberg.

The natural-allegorical (astrophysical) level: the naming of the astral bodies accord-
ing to gods from Greek-Roman mythology was linked with the faith in divine power
ruling over the heavenly spheres. The bright objects in the skies represented gods and
this gradual process of assigning divine and mythological personages to astral objects
culminated in particular with Eratosthenes” work Catasterismi where all of the heav-

enly constellations are assigned mythological parallels and the signs of the zodiac are
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designated to particular stories and mythical heroes. The given links were completed at
the turn of the pre-Christian era with the firm connections between both spheres being
attested to the fact that the librarian of Emperor Augustus, Gaius Julius Hyginus, was
also an astronomer and mythographer. Certain elements of astrological teachings were
preserved at the beginning of the Christian epoch, despite understandable ideological
resistance, being linked with science and philosophy to such an extent that it could no
longer be completely uprooted. Astrology also dominated all of the natural sciences
during the late Middle Ages linking up thus an entire range of disciplines. These catego-
rizations were further developed over the following centuries, fundamentally from the
period of Humanism and the Renaissance.

The relationship between the microcosmos and macrocosmos and the operations of
the world became consequently a fundamental element of Neo-Platonic theories with
these systems penetrating into all knowledge and being applied to numerous branches
including medicine. This view argued that sunlight served to guarantee the compact-
ness of the world, the sun was the mover behind the seasons of the year, the planets and
the signs of the zodiac. This all comes about thanks to numerical harmony, directing the
relationship between the microcosmos and the macrocosmos, where the four seasons of
the year correspond to the four elements, the seven planets and the twelve astrological
signs. The interpretation of the four seasons of the year is linked with the four elements
and to a great extent already arose from pre-socratic Greek science (in particular Empe-
docles) and the texts of Homer which were the first to link elements of the so-called
“roots of things” with the particular Olympian gods.

The natural-allegorical (or the astrophysical) dimension of mythological stories or
mythological figures ranks among the commonly used aspects of Early Modern icono-
graphic programmes. This is also the case in both Bohemian and Moravian residences
where the depiction of elements, seasons of the year, planets or phases of the day make
up an integral part of the overall iconography of their decoration. The allegory of the
elements and seasons of the year also appeared in Nové Mésto nad Metuji, Holesov,
Krométiz, Lnate or Doudleby nad Orlici. They actually hold one of the leading positions
in the last named locale. The seasons of the year are represented in two forms in the pia-
no nobile in Doudleby: once exactly according to the classical Roman model with Flora,
Ceres, Bacchus and Adonis, the second with the seasons of the year in correspondence
with the views as to the functioning of the world, representing a parallel with the four
elements represented by the goddesses Cybele, Iris, Amphitrite and the god Aeolus. The
four elements in Doudleby are supplemented by two more rooms. The natural-allegor-
ical interpretation is undoubtedly also behind the other mythological scenes in Dou-
dleby. The theme of Pomona and Vertumnus celebrates the marriage between the god

of plant growth and the seasons and the goddess of gardens and fruits. Faunus’ family,
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which is essential the cult of the god Faunus, represents fertility, the protection of herds,
fields and their productivity. And the final theme, Proserpina and Ascalaphus, is a direct
embodiment of the cyclical nature of the year in the natural world. The story of Proserpina
was related to the division of the year into two halves, the repeating vegetative cycle and
the theme of rebirth which was linked with the fate of Prosperina. All of the mythographic
texts made reference to the cyclical character of nature including Lilius Gregorius Giraldi,
Natale Conti, Vincenzo Cartari, Karel van Mander and Joachim von Sandrart.

Mythological stories also serve as inspiration for the allegories of the seasons of the
year in the sala terrena in Kroméfiz where they mingle with the signs of the zodiac
which they symbolically make reference to. The astro-physical context, connected with
the yearly or daily cyclicity, is also present in additional residences: The allegory of the
arrival of a new day, arising out of the cult of Apollo and the first early stars (Aurora,
Venus) rank among some of the most frequent compositions and can be found in the
following residences: Lnafe, Kroméiiz, Namést nad Oslavou, Plumlov, Dé¢in and Novy
Falkenburk.

Bohemian and Moravian painting in the seventeenth century is characterized by
more general allegory making reference to basic astrophysical manifestations which de-
termine the functioning of the world. Specific astrological programs, known first and
foremost from the Italian Renaissance and Mannerist art, only have a limited response
here or are completely absent. New astronomical systems and discoveries only gradually
and occasionally find their way into the artistic commissions of the seventeenth century.
An exception which proves the rule is the astrological corridor of Wallenstein Palace
in Prague which mirrors the astronomical discoveries of Galileo Galilei. There has not
been as yet any discovery in the domestic environment of an artistic commission which
mirrored the heavenly bodies at a concrete historical moment or which connected up
a decorative program to a concrete horoscope, whether that be in connection with a
commissioner or in terms of the laying of the foundation stone.

The zodiac in the main hall of the chateau in Lnafe consists of one of the few specific
iconographic moments out of the analysed residential decor. The zodiac here centres
around the story of the sisters of the Hesperides and in all probability reflect the words
of the mythographer Natale Conti who made a comparison between the mythical drag-
on Ladon, guarding the golden apples of the Hesperides, and their legendary garden
in his work on mythology. There is also the influence apparent here of the theory con-
cerning the link between the microcosmos and the macrocosmos and the classification
of Antiochus of Athens. The stucco female figures in the corners hold in their hands
targets with four signs of the zodiac (Gemini, Leo, Pisces and Libra). Each of these signs
of the zodiac belongs to one of the four groups with the figures also making reference to

the corresponding season of the year and human age. The young woman representing
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spring has flowers on her head, the second young man as summer has signs of ears of
grain, the mature women has fruit as a sign of autumn and finally winter is depicted as

an elderly woman.

The Relationship between Wall Paintings and the Spatial Arrangement

of the Residences:

An examination of the connections between the wall paintings and the spatial arrange-
ment in the residences brings with it a number of essential risks and complications.
Each chéteau underwent a different construction development. In certain cases, over
the course of the seventeenth century, the suites adjusted to older construction phases
and the owners did not have enough financial resources or possibilities to completely
reconstruct the existing building. Projects were carried out elsewhere with new arrange-
ments of the interiors or with the construction of completely new structures. The second
essential factor hampering research consists of more recent construction adaptations
which could markedly impact the original arrangement of the paintings. An analysis of
specific chiteau structures, however, indicates a seeming link between painting deco-
ration, the function of the residential space and the consequent interior arrangement.

The iconographic schemes of the main halls were characterized by more “narra-
tive” lines over the course of the seventeenth century and more complicated allegorical
programmes began to be created up to the end of the century. The above-mentioned
narration, that is stories of an Ovidean or Homeric origin, was only suggested with the
added symbolic and heraldic details making it apparent that these stories also contained
an allegorical sub-text.

The two halls in the chateau in Nové Mésto nad Metuji, which make up an epicentre
for public representation, have rich décor. The decoration is placed in the same wing,
alongside one another, this undoubtedly being a suitable design in light of the original
Medieval layout of the building. The highest representation in these halls accents the
iconographic program of several spheres linked with the owners: the alliance symbol-
ism of the dynasty, the awarding of Walter Leslie with the order of the golden fleece and
his successful career in the Habsburg military. The ideological background differs, how-
ever, between the two halls: the dining room, connected with one suite, celebrates the
cyclical character of nature with Ovidian poetry while the main reception hall, which is
connected to the second suite, makes reference to the deeds of renowned heroes in the
form of stories from the Trojan War. The décor in Nové Mésto thus reflects the military
successes of Walter Leslie and by this means demonstrates the legitimacy of his claims to
newly acquired estates and social position. This is supported by evidence of the ancient-
ness of his family linked up with the achievements of great men, mythical predecessors,

displayed in stories from the Trojan War. The main hall with its stories from Homer
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accents the military successes and glory of the Leslie family, while at the same time con-
firming the legitimacy of the rule of his family members and fully corresponding to the
iconography recommended by decoration theoreticians for residential spaces.

A similar concept, with a much simpler iconographic concept, can be found in the
main hall of the chateau in Stékert where the ceiling is decorated by the alliance coat-of-
-arms of the commissioner and supplemented on the walls with painted busts of emper-
ors and renowned personages. The social status along with the glorifying of the dynasty
was emphasized in the no longer extant décor of the main hall in Libochovice which
Prince Gundakar of Dietrichstein had decorated, according to preserved records, with
an allegorical scene involving the raising of the Dietrichsteins to a princely status.

The Baroque décor in Doudleby nad Orlici was transferred to the Renaissance
building structure with larger halls in the corners. It is extremely difficult to recognize
the original placement of the rooms from the paintings and no inventory has survived
which would assist in specifying the sequence in the seventeenth century. The surviving
structure does make apparent, however, that the two most important halls adjoined the
facade wing. The moral accent is emphasized in the first of these halls with a reference
to the punishment of poor rule in a scene involving the suffering of King Lycaon. The
theme of the feast of Peleus and Thetis, composed based on a print transcription of the
scenery design by Ludovico Ottavio Burnacini for the opera by MarcAntonio Cesti I/
pomo doro, appears on the ceiling of the second hall. Apart from a reference to the glory
of the Habsburgs, the representative dimension of the painting is enhanced by a depic-
tion of Emperor Leopold I as the divine Jupiter. This is the only direct evidence, out of
the analyzed chateau residences, celebrating the Emperor and the Habsburg dynasty.

Although the Habsburgs apologetic line only found its way into the Doudleby cycle,
there is the possibility that a certain link with the Imperial court can also be seen in the
painting décor of the main hall in Lnafe where the theme of the golden apples of the
Hesperides is particularly prominent. The décor in the hall in Lnéare could also, how-
ever, have been a simple reaction to the dynastic tradition of the commissioners, with
an epithalamic sub-text linked with the marriage of Count Toma$ Zacheus Cernin of
Chudenice with Zuzana Renata Bofitova of Martinice.

The public spaces of the large halls move into the first rooms of the suite, the ante-
rooms and the reception halls. It would be hasty to speak of standardized or distinc-
tive iconography in these residential parts, although certain examples would seem to
indicate that the representation note of the main halls also linked up with the pub-
lic spaces of the suite. The bedroom spaces, whose decorative iconographic programs
were often clearly linked with the function of the rooms, specifically belonged to the
private spheres of the suite. Amorous paintings full of nudity and scenes encouraging

passion were highly encouraged for the decoration of bedrooms. The second, equally
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popular iconographic group of bedroom paintings was related to sleep and the daily
cycle. A brilliant example of this kind of iconography from the seventeenth century is
once again located in the chateau in Nové Mésto nad Metuji where Somnus, the god of
sleep, binding up the five senses, is depicted in the final room of the suite.

Additional points where the iconography of the daily cycle can be seen are in sala
terrenas, garden pavilions or casinos where numerous examples of mythological décor
can be found in Bohemian and Moravian residences of the seventeenth century. The
selection of the given iconography fully corresponds with the recommendations of de-
corum theories.

Another factor which could have contributed to the ideological program of the
painting décor was the gender distribution of the particular suites. These particular lay-
ers and elements, however, usually mingled with one another and it therefore difficult or
even impossible to uncover differences between the feminine and masculine program.
A certain amount of gender specification can only be deduced in several cases out of the
collection of fifteen chateau residences and this only on a hypothetical level due to the

absence of relevant sources.

One could find dozens of more interpretations pertinent for each mythological story
which could be made use of in the décor of the aristocratic seats. The demonstrated
paths and interpretation possibilities for these decorations should hopefully provide
sufficient space in the future for wider research interest concerning Bohemian and
Moravian painting of the seventeenth century, this having been largely outside the focus
of the specialized public up until now.

Translated by David Livingstone
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