Jeviště divadla Nó

Tradiční japonské divadlo je neodmyslitelně spojeno se systémem božstev. Tento jev se odráží nejen ve struktuře a formě her, ale i v samotném jevišti divadla Nó, které je výraznou součástí divadla Nó. Nepřehlédnutelným příkladem jsou tvary a rozměry hlavního jeviště honbutai (obr.1/12), jakož i nad ním se rozkládající střechy. Na obou komponentech je patrné, že jsou převzaty z chrámových modlitebních pavilónů, které jsou vystavěny ve stylu starověké japonské architektury.

Míry jeviště jsou určeny podle tradičního systému, který je založen na standardizovaných položkách. Toto vysvětluje neměnnou čtvercovou podlahu hlavního jeviště (6 x 6 metrů) pod hlavní střechou podpíranou čtyřmi hranolovými sloupy (nosný trám je ve výšce asi 6 metrů).

Dokud nebylo jeviště Nó ustanoveno, předváděly se hry Nó ve volném prostoru na nádvoří velkých šintoistických svatyň, kde bylo částí chrámového obřadu. Stávalo se, že k těmto představením bylo pozváno i širší publikum. Později se divadelní představení her Nó hrála i ve vyschlých korytech řek. Představení často sloužila jako charitativní akce pro získání finančních prostředků na opravy chrámu nebo pro jeho činnost. Takto se hry Nó provozovaly až do poloviny 15. století. V průběhu poloviny 15. století došlo k významnému počinu, který výrazně ovlivnil divadlo Nó. Stalo se, že vládnoucí vrstva si divadlo Nó natolik oblíbila, že ho ustanovila za své representativní umění. Tento zájem vládnoucí vrstvy o tuto formu divadla Nó formovalo a ustálilo do podoby jakou známe dnes. Díky tomu se nám také zachovaly hry, které se také dodnes hrají.

Podle několika zachovaných jevišť Nó v chrámech, se zjistilo, že vykazují rozdílnosti v různých detailech. Podle toho můžeme usoudit, že i tak normativní divadlo, jako je Nó, mělo svůj proces vývoje. Avšak bezpochyby můžeme o normativní podobě jeviště hovořit od 18. století (vlády rodu Tokugawa). Tato vláda schválila předpisy, které velmi specificky a do detailů určují míry, ornamenty, orientaci, materiál jeviště Nó. Až po vládě rodu Tokugawa, kdy dokonce hrozil divadlu Nó zánik, se pod vlivem západu přesunul celý jevištní komplex do uzavřených budov, který byl doposud pouze přikrytý dlouhou šikmou střechou.

Standardní jeviště je vyrobeno z japonského cypřiše hinoki. Podlaha jeviště je umístěna asi jeden metr nad zemí. Parkety jsou dokonale vyleštěné, aby po nich mohli tanečníci klouzat ve svých bílých ponožkách tabi. Pod jevištní podlahou jsou zabudována obrovská vědra (v dnešní době jsou někdy nahrazena již speciálně vyrobenými dutinami miskovitého tvaru) za účelem vyvolání větší rezonance. Rezonance takové, že se dá říct, že představují další hudební nástroj na jevišti. Neboť na takovém jevišti představuje každý krok herce jedno zadunění.

Jak je patrné užívání jeviště je přesně popsáno a není zde prostor pro improvizaci (s výjimkou prvního vstupu šite na jeviště) ani pro neautorizované změny. Například každý sloup má své jméno podle vztahu k preformujícím. To znamená, že sloup wakibašira (obr. 1/9) je ten, kde obvykle usedá charakter waki. Sloup u příchodu na hlavní jeviště šitebašira (obr. 1/6) je pojmenován podle toho, že zde protagonista šite obvykle stojí. Dívá se směrem k obecenstvu a aby měl nějaký pevný bod a netěkal do prázdna, upírá oči na sloup mecukebašira (obr. 1/7). Sloup fuebašira (obr. 1/8) zase proto, že zde hraje flétnista. Obecně tyto sloupy také napomáhají lepší navigaci zamaskovaným hercům.

Jako navigace neslouží jenom sloupy, ale i na devět čtverců rozdělená podlaha, z nichž každý čtverec může herec použít k tomu, aby si uvědomil, v jaké pozici je a dokonce, aby mu napověděl jaký pohyb se má použít a jak umístit dramatickou akci.

Kagaminoma (obr. 1/17) je zrcadlový sál nebo-li šatna herců především určena pro hlavního protagonistu šite, který si zde nasazuje svou masku, naposled se ještě upraví, prohlédne a čeká na svůj výstup. Herci pokládají tento pokoj se zrcadly za velmi důležitý pro svou inspiraci. Za několik minut strávených v něm o samotě před svým vystoupením se zbaví všech rušivých vlivů a dostanou se do nálady toho, koho mají představovat. Z kagaminoma herec vychází tak, že mu jeho pomocníci pomocí bambusových tyčí zdvihnou podélně pruhovanou oponou (viz. obr.1). Tato pro Nó typická postranní opona odděluje kagaminoma od hašigakari.

Hašigakari (obr. 1/3) je dřevěný umělecky vyřezávaný most se zábradlím spojující hlavní jeviště se zrcadlovým pokojem kagaminoma. Most je dlouhý asi 16 metrů a je  široký asi dva metry. Hašigakari se nepoužívá jen jako průchod na hlavní jeviště, ale rovnocenně plní funkci jeviště. Zejména pro šite, který zde předvádí svůj sólový uváděcí výstup. Tato průchodová ulička, nepostradatelná i v jiných formách japonského divadla (např. mae), měla přímý vliv i na rozvoj uličky v Kabuki (tzv. květinové uličky hanamiči).

Před hašigakari jsou umístěny stromky borovic macu (obr. 1/2,4,5), které jsou rozmístěny v pravidelných intervalech. Výška se pohybuje okolo 1,2 m. Borovice se trochu odlišují ve své výšce. Nejbližší k jevišti je nejdelší a nejdále od jeviště je nejkratší. Toto není samoúčelné, ale instaluje se to záměrně, neboť se tímto vytváří iluze perspektivy. Zároveň podle nich herci zaujímají pózy, hrají-li na mostě. Mimo to stále zelená borovice představuje v japonské kultuře důležitý symbol dlouhověkosti a neměnící se nezlomnosti, tedy prvek, který je s Nó představeními velice úzce spojen.

Macubame je borovice, která je namalovaná na zadním panelu jeviště (obr. 1/11). Maluje se ve stylu Káno jako stálá dekorace, a tudíž je součástí všech Nó představení. Někteří vědci se domnívají, že symbolizuje slavnou yógó borovici v chrámu Kasuga v Naře. Podle tradice se pod touto borovicí zjevil Bůh chrámu a zatančil zde tanec starého muže. Podle jiných je namalovaný strom pozůstatek z časů, kdy se sarugaku (jedna z lidových forem divadelní zábavy) hrálo venku a pozadí tvořil borovicový háj. Bambus, který je vyobrazen vedle borovice se pak vysvětluje jako bambusová hůl, která se používala k označení vchodu na jeviště. Každopádně borovice representuje myšlenku stromu, který spojuje nebe s člověkem, což představuje jeden ze základních motivů Nó her- spojení, propojení božského s lidským. Nejednou se totiž postava z první půle, vystupující jako potulný cestující, transformuje do božské podoby.

K viditelnému komplexu jeviště Nó také patří, kromě hlavního jeviště a mostu také zadní jeviště ato-za (obr. 1/16), kde usedá orchestr a které otevírá mostní pasáž a z bočního jeviště waki-za (obr. 1/15), kde usedá chór.

Členové chóru dži-utai vcházejí na jeviště přes malá nízká dvířka kiritoguči (obr. 1/10) umístěná v zadní části jeviště naproti mostové pasáži. Je to postranní vchod, který se používá i k zmizení postav z jeviště nebo odklízení nepotřebných rekvizit.

Mezi jevištěm a sedadly je pěšina, která je pečlivě poskládaná z oblázků (obr. 1/14). Opět se jedná o velmi symbolickou záležitost. Je samozřejmé, že takovéto poskládání oblázků vyžaduje ohromnou trpělivost a zároveň i vnímavost, aby pěšina působila harmonicky. Právě tyto vlastnosti- vnímavost a trpělivost jsou nutné pro opravdu hodnotný zážitek z představení Nó. 

Z oblázkové pěšiny vede na jeviště můstek širasuhašigo (obr. 1/13). Ovšem není nikdy použit. Tento můstek je totiž pozůstatek z doby, kdy se Nó hrálo na jevišti, které se používalo pro tanec kagura (rituální tance prováděné za doprovodu orchestru a recitace představených především v šintoistických svatyních), kde se tento můstek používal pro snadnější výstup tanečníků na jeviště. V pozdějších dobách se ještě výjimečně používal a to v případech, kdy si vystupující herce nechal zavolat přítomný šógun, aby s nimi promluvil o jejich hře.

Jednotlivým prvkům jeviště Nó můžeme připisovat i symbolický význam a považovat tak jeviště Nó za místo, kde se střetává náš svět s jinou dimenzí. Most se stává pasáží, skrze kterou se bohové zviditelňují, borovice místem, kde bohové po průběh představení přebývají.

Jeviště Nó je velmi prosté. Nenajdete zde žádné mechanické zařízení, není zde opona. Ovšem byl by omyl domnívat se, že by tímto divadlo Nó usilovalo o realistickou podobu jeviště. Naopak jeviště Nó nechce vytvářet realistické jeviště a velmi jednoduchý prostor využívá tak, že do něho pokládá mnoho symbolických prvků a rekvizit.

Stěží naleznete jinde ve světě nějaké jeviště, které by bylo objektem tak velké péče ve všech jeho detailech- od lemování střechy přes malování borovice na zadní panel jeviště až po pravidelně uspořádanou oblázkovou pěšinu okolo jeviště. V tomto směru jeviště Nó zaujímá vskutku unikátní místo v dějinách světového divadelnictví.
